جامعة القاجرة 


كلبة الآخار 
خسم الآثار الإسلامبة 


" الزخرفة على التتحف الفنية في مصر الإسلامية حتي نهاية 
القرن الرابع الهجري (العاشر الميلادي) " 
دراسة فنية في ضوء مجموعة حديدة 
؟حث مقدم لنين در<ة الدكتوراه ف الآثار 
من تسح الآثار الإسلاميةه 


فدات 
عزة عبد المعطي عبذة محمثى 
العدرس المساعد بكلية الاثار 
نسم الآثار ا لإسلا مين 


الاستاذق الدكثورك الاستات الحكنر 
أستاذة ال ثار والعمارة أستاذ الآثار والمسكصو ضانس 
الإسلامية الإسلامية 
وكيل كلية الاثار سابقا عميد كلية الاثار 
المجلد الأول 


؟ :56م 


بسم الله الرحمن الرحيم 
أ 00 000 ع 5ت 0 1 > > قائنا 
( هذا من فضل ربي ليبلوني |أشكر م ارديس كر ١‏ 
يَشْدرُ لنفميه ومن كفرَ فإن ربي غني كريم) 


)4 ٠ (النمل:‎ 


إلى أستاذتي الأستاذة الدكتورة / أمال أحمد العمري ؛ وأستاذي الأستاذ 


الدكتور / رأفت محمد النبراوي. 


صاحبى الفضل الأول في اختيار موضوع البحث وتوجيه الباحثة 
إليه. ولسيادتهما يعود الفضل في عمل خطة البحث و إتمامها » وطوال 
فك 3 النه)ن 'الذن امنة بو أنائ اأكثاية بع كانا ذوما مسانديقة وميا عدية 
للباحثة بتوجيهاتهما وأرائهما السديدة » و تمتعا بسعة الصدرء 
وتشجيعهما الدائم للبادثة مما ساعد في إتمام الدراسة بمنتهى اليسر. 
والهدوءء فكانا لي خير عون. 

ولا أملك لأستاذتي القديرة و أستاذي الجليل سوى العرفان 
لسيادتهما بالجميل » وأسأل الله "العلي القدير" » أن يدوم على سيادتهما 
كمال و تمام الصحة و السعادة والتوفيق في كل أعمالهما العلمية ٠»‏ إنه 
'سبحانه و تعالى " سميع مجيب الدعاء . 


عزة عبد المعطي 


الكلمات الدالة على الرسالة :- 


(الزخرفة - التحف - الفنية - مصر - الإسلامية - الفن - النباتية - 
الكتابية - الهندسية - الكائنات الحية ) . 


ملخص الرسالة :- 


شملت الدراسة لهذا الموضوع على مقدمة و تمهيد و أربعة أبواب » ثم الخائمة يليها 
الملاحق و أخيرا كتالوج اللوحات و الأشكال الخاصة بالبحث . 
المقدمة ! 

تشتمل المقدمة على أهم الصعوبات ومنهج البحث ومصادره . 
التمهفبد ظ 

يشتمل التمهيد الحديث عن الفن الإسلامي من حيث خصائصه والأصول الفنية 
التي ساعدت على نشأته 
الباب الأول 
التحف الفنية في مصر الإسلامية » وذلك في الفترة الممتدة من القرن الأول و حتى القرن 
الرابع الهجري . 
آلباب الثاني 

يحتوى هذا لباب على ثلاثة فصول؛ تتناول الحديث عسن الزخارف الهندسية و 
الكتابية» على التحف الفنية في مصر في الفثترة من القرن الأول إلى القرن الرابع الهجري . 
الباب الخالث 

يشتمل هذا الباب أيضا على ثلاثة فصول »عتتناول جميعها الحديث عن رسوم الكائنات 
الحية » و ذلك على التحف الفنية في مصر ,٠‏ في الفثترة من القرن الأول و حتيى القرن. 
الرابع الهجري . 
الباب الرايع 

يشتمل هذا الباب على الدراسة الوصفية» وهي تتكون من أربعة فصولء وفي هذا 
الفسح من الدراسةع»توجد إلى جانب الدراسة الوصفية الدراسة المقارنة . 
الخاتمة و الملاحق 

تشتمل الخائمة على أهم النتائج التي توص لت إليها الباحثة حثة من خلال هذه 
الدراسة»وشملت الملاحق على أربعة جداول. 
قائمة المراجم 

هذه القائمة على مصادر و مراجع البحث . 

الكتالوج 
واحد وسبعون )١7١(‏ لوحة»؛ فيها مائة لوحة تمثل مجموعة الدراسة ثم واحد وسبعون لوحة 
ل ا ا اللو ا تي انكف 
التحف الخاصة بمجمو عة الدر أسة. 


الفهرس 


التمهيد 2-5 
الأصول الفنية التي ساعدت علي تشاأة الفن الإسلامي في مصر . 


الباب الأول 


الزخرفة النباتية في الفترة من القرن الأول إلى القرن الرابع الهجري / السابع 
إلى العاشر الميلادي. 


الفتصل الأول هاه 


الزخرفة النباثية في القرنين الأول والثاني الهجريين /السابع و الثامن الميلاديين. 

الفصل الثاني به 
الزخرفة النباتية في القرن الثالث الهجري /التاسع الميلادي. 

الفصل الثالث 17-ب_”م ١‏ 
الزخرفة النباتية في القرن الرابع الهجري /العاشر الميلادي. 

الباب الثاني 

الزخرفة الهندسية والكتابية في الفترة من القرن الأول إلى القرن الرابع الهجري 

/ السابع إلى العاشر الميلادي. 

الفصل الأول عي اا 
الزخرفة الهندسية والكتابية في الفرنين الأرل والثاني الهجريين /السابع و الثامن 

الميلاديين. 

الفصل الثاني | مم "١‏ 
الزخرفة الهندسية والكتابية في القرن الثالث الهجري /التاسع الميلادي. 

الفصل الثالث لي 
الزخرفة الهندسية والكتابية في القرن الرابع الهجري /العاشر الميلادي . 


الباب الثالث 


زخارف الكائنات الحية في الفترة من القرن الأول إلى القرن الرابع الهجري / 
لايع إلى بالعاقين»المراقدى: 


الفصل الأول 

زخارف الكائنات الحية في القرئين الأول والثاني الهجريين / السابع والثامن 
الميلاديين. 

الفصل الثاني 

زخارف الكائنات الحية في القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي. 

الفصل الثالث 

زخارف الكائنات الحية في الفرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي. 

الباب الرابع 


الدراسة الوصفبة 


الفصل الأول 

الزخرفة على التحف الفخارية والخزفية من القرن الأول إلى القرن الرابع 
الهجري / السابع إلى العاشر الميلادي. 

الفصل الثاني 

الزخرفة على التحف الزجاجية والمعدنية من القرن الأول إلى القرن الرابع 
5-0 

الفصسل الثالث 

الزخرفة على التحف الحجرية والجصية والخشبية والعاجية والعظمية من 
القرن الأول إلى القرن الرابع الهجري/ السابع إلى العاشر الميلادي. 

الفصل الرابع 

الزخرفة على النسيج من القرز الأول إلى القرن الرابع الهجري / السابع إلى 
العاشر الميلادي . 

الذاتمة 

الملاحق ظ 

قائمة المصادر والمراجع, 

فهرس اللوحات والأشكال ‏ 


6 


ا دهم ١‏ 


1 ؟ 


اول ااا 


: ١ اه‎ 


5١80-* . ث‎ 


اس م 
59-2١‏ 
عاج عع 


5191-225 


المقد مه 


مقدمة 

ان دراسة حضارة الأمم ورقيها وعظمتهاء تقاس بمقدار قيمة فنونها وثقافتهاء لذلك : 

فإن دراسة الفنون الإسلامية تعد من الأمور الهامة للغاية» حيث تعكس مدي رفي الشعوب 
الإسلامية وتطورهاء وما كانت عليه من دضارة وتمتعت به من ازدهار وتقدم. 


فالفنون إذا هي مرأة الشعوب التى تعطي لنا فكرة واضحة عن معيشة أجدادنا 
و الصناعات الثي كانوا يزاولونها.لذا فإن الفنون وما تتعلق بها من زخارف؛ هي من أهم 
الموضوعات التى تحتايع إلى مزيد من الدراسة؛ ولهذا أكرمني الله "سبحانه وتعالي" بتسجيل 
هذا الموضوح وعنوانه " الزخرفة على التحف الفنية في مصر الإسلامية حتى نهاية الفرن 


الرابع الهجري (العاشر الميلادي) دراسة فنية في ضوع مجموعة جديدة 3 


ومما دفع الباحثة إلى ذلك عدة أمور هي: 


و 


أولا : ان دراسة هذه الزخارف في تلك الحقبة التاريخية المبكرة (من القرن الأول حتى نهاية 
القرن الرابع الهجري / من السابع حتى نهاية العاشر الميلادي)؛ له أهميته في إظهار . 
الإبداع الفني للفنان المصريء والذي يبرهن على أن الفن المصري لم يقف عن د 
حد معين بل ظل مسثهرا عبر العصور وعلى مر القرون. 


وكذلك فإن هذه الدراسة سوف تثبت أن الفنان المسلم منذ إلوهلة الأولي للإسلام أخذ 
يزخرف منتجاته ويهتم بها ويزينها ويبدعها بكل دقة وإتقان. ويؤكد أن المسلمين أص حاب 
حضارة وفنون وليس كما قيل عنهم أنهم بدو احثلوا المدن والأمصار واقتحموها بحد السيف 
ولم يهتموا بالثقافة والفنون لدرجة أن العديد من المنتجات الفنية لتلك الحقبة التاريخية المبكرة 
من تاريخ مصر الإسلامية أنتجت قطع فنية نادرة؛ تنافست على اقتنائها المجمو عات 
الخقاصحية: والمتاحقه الننية قاطية: 
ثانيا: مما دفعنا إلى اختيار هذا الموضوع؛ أن دراسة الزخارف بأنواعها سواء أكانت نباتية: 
هندسية؛ كتابية » حيوانية أو أدمية يعد من الأمور الهامة في التعرف على الطرز 
الفنية ودراستهاء وهو ما يساعد في تأريخ التحف الفنية» بل أكثر من ذلك أنها تساعد ‏ 
على الترجيح بنسبة القطع الفنية إلى قطر معين؛ وفي بعض الأحيان يمكن نسبتها إلسى 


ثالثا: ومن النقاط الهامة التى شجعت على اختيار الموضوع هو إلى أي مدي أثنرت العقيدة 
الإعائية في ريخات تله «النترة: .وهل النذاق ليله حكن لها الن التعزور بو التمرية: 

في رسم زخارفه فهل نبع ذلك من العقيدة؟ أم أن الفنان لم يكن متمرس على رسم هذه 
الزخارف؟ أم انه جاء نتيجة لطبيمة المواد الخام التى نفذ عليها زخارفه ؟ أم لأس باب 


اخر 1 


رابعا: مما دفعنا إلى ذلكه أيضاء هو ما أتهم به الفنان المسلم والفن الإسلامي عامة من اقول 
بان الفنان المسلم كان مقلدا للفنون السابقة عليه ولم يبتكر شيء . لذا كان لابد من 
دراسة هذه الأصول الفنية لمعرفة مدي تأثيرها في الفن الإسلامي؛ والي أي مدى 
تأثر بها الفن الإسلامي وكيف تطورت في ظله؛ وأيها اسثمر وأيها تخلص منه .. 
كاذ[ ١‏ 


خامسا: و من أسباب دراسة تلك الفترة كذلك وجود العديد من القطع الفنية التى لم تحظ 
الدراسة. 


أما عن منهج الدراسة فقد اتبعت الباحثة في هذه الدراسة المنهج الاستنباطيء؛ القائم 
على الوصف والتحليل والمقارنة» وذلك للوصول إلى الخصائص الفنية لزخارف تلك 
الفترة. 


والواقع أن دراسة الزخرفة في تلك الفترة». كانت من الأمور الصعبة:؛ ولكن بتوفيق ‏ 
اا "عز وجل" أو لاء وبفضل توجيه أستاذى المشرفين » تم بحمد الله "سبحانه وتعالي"؛ اجتياز 
اغلب هذه الصعوبات والتى اعترضت الباحثة منذ البداية وقد تمثلت في: 


١-أن‏ مجموعة التحف الفنية التى تمثل الدراسة غير مؤرخة كما إنها لا تحمل في أغلبها أية 
إشارات إلى مكان صناهتهاء ويضاف إلى هذه الصعوبة أيضا أن العديد منها من نتاج 
الحفائر» وهناك بعض التدف التى أهملت المتاحف وضع تاريخ لها» مما تطلب معه 
دراسة جميع الطرز الفنية الخاصة بفترة الدر اسق للوقوف على تاريخ الذتحف. 


١حأن‏ الدراسة شملت الفترة المبكرة للفن الإسلامي - أعني نشأته-؛ مما تطلب معه دراسة 


والوصول في النهاية إلى معرفة إلى أي مدى تأثر بها الفن الإسلامي والى أي مدى 


ساهمت في نشأته؛ وقد احتاج ذلك مجهودا شاقا وفترات طويلة من أجل الوصول إلى : 


-لم يخل الموضوع من صعوبة أخرى وهي فترة موضوع الدراسة» حيث أنها تستمر 
حتى نهاية القرن الرابع البجري/ نهاية العاشر الميلادي ؛ وبالتالي أدي ذلك إلى دخول 
الفن الفاطمي ضمن الدراسة ؛ لكنه ليس ككل » فكان في العديد من المراحل 
على الباحثة تحديد تاريخ التحفة بفثرة القرن الرابع الهجري فقط وبالتالي تنسب للعصعر 
الفاطمي ككلء وعند عمل تحليل للزخارف والوقوف على عناصرها الزخرفية» كان يتم 
دخول في كثير من الأحيان خصائص الفن الفاطمي عامة وبالتالي تجاوز أحيانا لفترة 
الدراسة. 


+ - أيضا طبيعة تحديد الموضون " فى ضوء مجموعة جديدة" » تطلب معه ضرورة تأليف 
مجموعة جديدة لم تنشر من قبل » مها تطلب معه كثير من الجهد والوقفت للحصسول 
على تلك التحف الفنية . 

60-ندرة المراجع التي عالجت موصوح الزخرفة على وجك الخصوص ظ وذللك سمح كترة 

المؤلفات التي تناولت فنون تلك؛ الفترة؛ اذ أنها تناولتها بشكل عامء دون التركيز على الزخرفة 

هذا من ناحية . و من ناحية أخرى فان بعضر. المراجع التى تناولت موضوع الزخرفة في الفن 
الإسلامي في الفثرة المبكرة » نجد أن مؤلفيها اهتموا بخدمة أغراض تخصصاتيم العلمية 
الأخرى في مجال الفنون التطبيقية؛ وبالتالي لا تهتم بالجوهر الأثري ؛ كما أنها في كثير من 

الأحيان كانت تراعي مادة تطبيقية واحدة دون غيرها من بقية المواد . 

5> احير ا اقاق :هكد النكز فتمين: الدو انف تعلتك نويا هوم مويو سات نبا الث سنا الكسدل 

والمناقشة بين علماء الآثار» مثل موضوعح أصل موطن الخزف ذي البريق المعدني. 
موضوع جلل النفط " أو القنابل اليدوية "» وموضوع شبابيك القلل» وموضوع الرسوم الرمزية 
المسيحية القبطية؛ مثل السمكة والحمامة إلى أخره .مما تطلب معه دراستها وتأبيد بعمض 

الآراء» أو الوصول إلى أراء جديدة فى هذه الموضوعات. 

هذأ وقد اعتمدت الباحثة 58 شه الدراسة -6 المصادر التالية: 
أولاً + المخموسة الجديدة ثانيا” الصاذر: القار قن 
ثالثا : المراجع العربية رابعاً: المراجع الأجنبية . 


أولاً :المجموعة الجديدة 


وفيما بتعلق بالمجموعة الجديدة فقد شملت الدراسة مائة ١ ٠(‏ ) تحفة )غير المنشور 
منها تسع وثمانين (65) تحفة» موزعة كالاتي 


-١‏ تسع عشرة )١1(‏ تحفة » من نتاج الحفائر »من بينها ست عشرة )١1(‏ تحفة خاصة 
بحفائر الأستاذ الدكتور عبد الرحمن عبد التواب بمنطقة الفسطاط » وثلاث () تحف من 
نتاح حفائر آثار منطقة شمال القاهرة . 


؟ - سبعون )7٠١(‏ تحفة محفوظة بالمتاحف منها خمس و ثلاثون (6") تحفة بمنصف الفسن 
الإسلامي بالقاهرة و خمس (5) تحف بمتحف بيت الكريدلية و ثلاثون(١٠)‏ تحفة بمتحصف 
كلبة الآثار بجامعة القاهر: » وجميعها لم يسبق نشرها _ وذلك في ضوء ما تم 
الاضطلاع عليه من مراجع _. 
ثانيا : المصادر التاريخية : 
وبالنسبة للمصادر التاريخية فقد أفادت الدراسة إفادة كبيرة ومنها كتاب القاضي 
الوزير شرف الدين أبو المكارم الأسعد المعروف بابن مماتي المتوفى سنة 5ه / 9١17م‏ 
"قوانين الدواوين )١٠'‏ وهو يحري بيانا بأنواع المحاصيل التي اشتهرت مصسر بزراعتها و 
مواعيد تلك الزراعة » فضلا عن أنواع المعادن والأخشاب التي عرفت في مصر.وقد أفساد 
الباحثة في التعريف بالنواحي الهندسية . 


وثمة مصدر أخر وهو كتاب اللغوي أبو الهلال العسكري المتوفى سنة 55اه /: 
٠٠‏ " التلخيص في معرفة أسماء الأشياء " !')» وهذا الكتاب يقع في عدة أجزاء . وقد 
أفادني الجزءان الأول والثاني ني التعريف بالأصل اللغوي لأسماء الطيور والحيوانات التي 


') ابن مماتي (شرف الدين أبو المكارم الأسعد ت ١ه‏ / 9١١1م)‏ : قوائين الدواوين » حققه و جمعه 
سوريال عطيه » القاهرة "5141 ام. 

'؟) أبو الهلال العسكري (أبو هلال الحسن بن عبد الله بن سهل بن سعيد بن يحيى بن مهران اللغوي العسكري 
ت 96"/ ٠٠١4‏ م) ؛ التلخيص, في معرفة أسماء الأشياء » ج ١ء؛‏ ؟ ؛ تحقيق عزة حسن » دار صادر ' 
»بيروت سلة ١111ه/ ١159١‏ , 


نوي أبي الحسن علي بن إسماعيل النحوي اللغوي الأندلسي المعروف بابن سيده ؛ 
المتوفى سنة 4548ه / 65١٠م‏ ءهو كتاب " المخصص'! ؛ وقد اعتمدت الباحقة علسى 
الجزء الأول للتعريف بأسماء الأزياء الواردة بالدراسة . وأخيرا كتاب المؤرخ جلال الدين 
السيوطي ؛ المتوفي سئة ١31ه‏ / 305١م‏ * تاريخ الخلفاء * 7( وهو يتحدث عن حياة 
الحكام المسلمين في الفترة من عهد الخلفاء الراشدين حتى العصر المملوكي . وقد أفاد 
الباحثة في التعريف بتاريخ الخلفاء المعاصرين للدراسة . 


أما عن المراجع العربية» فهى تحتل أهمية عظيمة فى هذه الدراسة ومنها مجموعة مؤلفات 
الدكتور زكي حسن فى مجال الفنون الإسلامية ممثلة في كتاب "الفن الإسلامي فى ممسصسر" 
لكادي الأعززيي اذل “كيو و الفافليية "3 " فنون الإسلام "3) والتي أفادت الباحثة كثيرا في 
التعريف بالطرز الغفنية الخاصاة: بفنون فثرة البحث .ومن المراجع ذات الأهمية البالغة أيضا فسي 
دراسة الفنون بصسفة عامة وفن النسيج بصفة خاصة والتى أفادت الباحثة» كتابي الدكتورة سعاد 
ماهر "النسيج الإسلامي" 7" و""لفنون الإسلامية "(2) . 


('أابن سيده (أبي الحسن علي بن إسماعيل النحوي اللغوي الأندلسي ت 458ه/ 3١١٠م)‏ : المخه في : 
ج١‏ »ء لجنة إحياء التراث العربي » دار الأوقاف الجديدة ٠‏ طبعة بيروت ٠‏ بدون تاريخ . 

') السيوطي (جلال الدين عبد الرحمن بن أبي بكر بن محمد السيوطي ت ١١11ه‏ / 5١158١م)‏ : تاريخ 
الفلفاء.ت انواء: النؤمقيق: القاتميق يامن 'لأمة مرق كوه اإلى مك المحغرق الن شيك المولك مكة اهس سد 
مكبة الثقافة الدينية » القاهرة سنة ١6١١ه‏ . 

اكازك مجية سين الف الأسلامى قن مهنس إن الفتم العوبي إلى :نيانة 'التصمير الطولوض )دار الكتيب 
المصرية: القاهرة سئة ©1176ام. 

(') زكي معد حسن : أطلس الننون الزخرفية و التصاوير الإسلاميةدٌ » بغداد 365 ١م.‏ 

') زكى محمد حسن : كنوز الفاطميين؛ مطبعة دار الكتب المصسرية:» القاهرة سنة 5951ام. 

(أزكي محمد حسن: فنون الإسلام » ج١‏ » دار الرائد العربي» بيروت سنة ١14١‏ . 

#"'أسعاد ماهر : النسيج الإسلامي ؛ القاهرة 91 ١م.‏ 

#أسعاد ماهر : الفنون الإسلامبة؛ القاهرة 1985١م,‏ 


فضلا عن مجموعة مؤلفات الدكتور حسن الباشا الهامة في مجال الفنون و الأثار 
الإسلامية ممثلة في كتاب "الموسوعة '!') و'فن التصوير فى مصر الإسلامية" ') ."المدخل' 
)5( ؛و"الآثار الإفلتيية 0 


وثمة مراجع أخرى هامة جدا .والتي أفادت منها الباحثة كثيرا والتي تناولت الفنون في نفس . 
الفترة المعاص_رة للبحث ومنها كتاب الدكتور محمد عبد العزيز مرزوق "الفنون الزخرفية 
قبل الفاطييةة "تاو كتاب الدكتور على الطايش"الفنون الزخرفية فنى العصريين الأموي 
والعباسي'7'! وكتاب الدكتور عبد الناصر ياسين "الفنون الزخرفية الإسلامية في مصر""". 
و كتاب الدكتور ربيع خليفة " الفنون الزخرفية اليمنية " (4) 


ومن المراجع الهامة للغاية والتي تحدثت عن الزخرفة والتى ساعدت الباحثة كثيرا في 
فنرامقيا كذلكت كثاب كرما عيد الورشول "العتاضيسق الحيوانية"() ؛ كتاب سامي بشاي "تاريخ 
الزخرفة "!'') وكتاب عنايات المهدي "روائع الزخرفة الإسلامية )١١(‏ , 


كيين الياثا : موسوعة العمارة والأثار والفنون الإسلامية » 6 مجلدات 'الطبعمة الأولى مطبعة اا 
شركية والوروق: اهب 1553م ظ 
(أأحسن الباشا : فن التصنوير فى مصر الإسلامية» دار النهضنة العربية القاهرة 45 أم. 

(') حسن الباشا: مدخل إلى الآثار الإسلامية» دار النهضة العربية» القاهرة 91/9١م.‏ 

أ حسن الباشا : الآثار الإسلامية » دار النهضة العربية ٠‏ القاهرة ٠919١م.‏ 

"امك عبد العزيز 'مرزوق * الفتوى الزخرفبة الإسلنية فى مسن قل الفاطبتين .+ القاهوة 1519/2 

(') على أحمد الطايش: الفنون الزخرفية الإسلامية المبكرة (في العصريين الأموي والعباسي) مكتبة زهراء 
الشرق» القأهرة سنة اه (١١٠١آم).‏ 

"عبد الناصر ياسين : الفنون الزخرفية الإسلامية في مصر منذ الفتح الإسلامي حتى نهاية العصسر 
الفاطمي (دراسة اثارية حضارية للتأثيرات الفنية الوافدة )» ؟"ج » الإسكندرية 7١٠١م‏ . 

) ربيع حامد خليفة : الفنون الزخرفية اليمنية في العصر الإسلامي الدار لمصرية اللبنانية » الطبعة الأولى : 
القاهرة ؟١14١1ه‏ (1157م), 


آأثريا عبد الرسول : العناصر الديوائية- توثيق وتوصسيف على النسيج الإسلامي منذ الفتسح الإسلامي 
حتى نهاية العصر الفاطميء اأقاهرة 99/4١م.‏ 

13')سامي رزق بشاي ٠‏ فاروق وجدي ؛ تاريخ الزخرفة؛ القاهرة 397١م.‏ 

''') عنايات المهدي : روائع الفن فى الزخرفة الإسلامية ( المغرب - ممبسر والشام - تركيا الفن 
الفارسي - الفن الهندي الإسلامي )» الناشر مكتبة ابن سبناء القاهرة سئة 9551١م.‏ 


و 


ومن المراجع التي أفادت الباحئئة كثيرا في مجال الكتابات كتاب الدكتور إبراهيم جمعة "دراسة 
في الكتابات الكوفية" ('!» ومرجع الدكتورة مايسة داود "الكتابات العربية"!"). 


أما في مجال الفن الفرعوني والفنون السابقة على الإسلام؛ فكان هناك مجموعة من 
المؤلفات الهامة ومنها كتاب الدكتور سيد توفيق "تاريخ الفن7"؛ و أيضا مرجع عنايات 
المهدي 'فن الزخرفة!').وكتاب؛ نعمت إسماعيل علام 'فنون الشرق الأوسط في الفثرات 
الهلنيستية والمسيحية والساسانية"!) . 


وفيما يتعلق بالمقالات والأبحاث والرسائل العلمية» فهناك عدة مقالات وأبحصاث في 
غابة الأهمية للبحث وقد تمثلت في مجموعة مقالتي الدكتور فريد شافعي 'مميزات الأخشاب. 
في الطرازين العباسي والفاطمي!"اء"ز خارف وطراز سامرا" )» وبحث الدكتورة أمال العموي 
البكار نه كوزاهة النص "لكل وبحث الدكتور رأفت النبراوي " دراسة لقطعتين نادرتين من 


('! ارراهيع جبغة: دزاة فى تطور الكايات الكوفية على الأحهان: فى عكر في القرون الخسصسيية الأرلعي 
للهجرة( مع دراسة مقارنة لهذه الكتابات في بقاع أخرى من العالم الإسلامي) . دار الفكر العربي. بدون 
تاريخ. 

0( مايسة محمود داود: الكتابات العربية على الأثار الإسلامية؛ منذ القرن الأول حتى أواخر القرن الثاني 
عشر للهجرة (/ا-14١م)»‏ الطبعة الأولى» يناير القاهرة ١51١م‏ ظ 
(') سيد توفيق : تاريخ الفن؛ القاهرة سنة 1916م. 

)5( عنايات المهدي : فن الزخرفة ( الفرعوني - الأشوري -البدائي و القديم ):. القاهرة 597١م‏ . 

') نعمت إسماعيل علام : فنون الشرق الأوسط في الفترات الهلنستية - المسيحية - الساسانية ٠‏ الطبعة الثانية 
المعدلة » دار المعارف » القاهرة ١٠1/8١م.‏ 

(أفريد شافعي: مميزات الأخشاب الزخرفية في الطرازين العباسي والفاطمي؛ مجلة كلية الآداب؛ المجلد 
السادس عشرء ج »١‏ مايو .١554‏ القاهرة سنة 15614١م.‏ | 
'' فريد شافعي : زخارف و طرز سامرا عمجلة كلية الآداب » المجلد الثالث عشر » ج ١‏ » ديسمبر ١1560١م.‏ 
(') أمال أحمد العمري: رخارف شواهد القبور الإسلامية قبل العصر الطولوني (مجموعة متحف الفن 
الإسلامي بالفاهرة)» حوليات هيئة الآثار المسرية للبحوث والوثائق الإسلامية؛ العدد 4» مطبعة هيئة الآثار؛ 
مارس سنة 9851 أم. 


| 5 جات الإسلامية'(!) ومحاضرة الدكتور يحيى عبده "الاسلام و الفنون :: كيلية (7) وكذلك 
مقالة الدكتورة أمال العمري عن " قطعتين جديدتين من النسيج " .""١‏ 


وبالنسبة للرسائل العلمية فهناك رسالة الدكتورة هالة بو سف "العتأاصر الزخرفية ْ 
على المنحوتات بالمتحف القبطي7؟). ورسالة مرفت عبد الهادي "المسارج الخزفية 
والفخازية"7" 1 ش 


رادعا : المراجع الأجنبية : 


وبخصوص المراجء الأجنبية؛ فتعتبر المراجع الأجنيية من المصادر المهمة للغاية 

التي اعتمدت عليها الباحثة» بشكل أساسي في عملية مقارنة وتحليل التحف الفنية» ونسبتها إلى 

طرز فنية محددة. والوصول في النهابة لتاريخ لكل تحفة؛ ومكان صناعتهاء ومن أهم ضذه 
5 . ا سين لاى الله 00 . د ا 1 : 

المراجع الأجنبية كتاب لام "عن الزجاج" 7( والذي أفاد كثيرا في تأريخ عددا كبيرا من 


بير عن "الزخرفة الإسلامية" (. 


''رأفت محمد النبراوي : دراسة لطعتين نادرتين من المنسوجات الإسلامية "من مسر و اليمن " _ 
حوليلت هيئة الآثار المصسرية - البحوث و الوثائق الإسلامية » العدد الثالت ٠‏ مطبعة هيئة الأثار 
المصرية» القاهر: سنة 1945م 
1" مدي :غيةة نعاضرة الإنتلام:والفنون الشكيلية:النعود الكالقس اللفكر: الاسلانى .فكي القاهرة اسه 
الثقافي (1931-957١)ء»‏ القاهرة سنة 391 ١م.‏ 
(') أمال أحمد العمري: دراسة على قطعتين جديدتين من النسيج بمتحف الفن الإسلامي؛ مجلة دراسات اثارية 
إسلامية» المجلد الرابع» القاهرة ١191ام.‏ 
() هالة فؤاد عبد الفتاح يوسف: دراسة أثرية للعناصر الزخرفية والأساليب الصناعية على المنحوتات 
الحجرية والرخامية بالهتحف القبطي بالقاهرة؛ في القرن الخامس الميلادي حتى منتصف القرن الثاني عشر 
الميلادي» مخطوط رسالة ماجسنيرء كلية الأثار- جامعة القاهرة . 99575١م.‏ 5 
"مرفت عبد الهادي : المسارج الخزفية و الفخارية من بداية العصر الإسلامي حتى نهاية العصر 
الفاطمي »(من خلال مجموعة متحف الفن الإسلامي بالقاهرة)؛ مخطوط رسالة ماجستيرء كلية الآثار- جامعة 
القاهرة 59/4١ام.‏ 
بتاع ]05 ه32 تاعل قتنة تع ألعتاقة ألء تأعسماعاو عضن “عقواع عداء اعنام اتات (. [.*“) سم | كا 
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ح 


ويأتي في مقدمة المراجع الهامة جدا عن الزخرفة كتاب الدكتور فريد شافعي عن 
"الزخرفة الكأسيه البسيطة في الفن الإسلامي" '). وثمة مراجع مهمة للغاية في مجال الفبن 
الفرعوني وهما كتاب هوليهان عن "عالم الحيوان الفرعوني"')؛ وكتاب دونادوني عن" 
المتحف المصري').وسمة مر.جع آخر هام لاغاية عن الفن الفاطمي وهو كتاب كونتا ديبني 
من المراجع الهامة عن " الفن الفاطمي في متحف فيكتوريا والبرت" ؟). 


وهناك مجموعة من المراجع الهامة متعلقة بالفنون عامة في فترة الدراسة ومنها كتاب 
ديمائد عن "الفن المحمدي" 7أوكتاب كريسول واردمن عن "دراسات في الفن والعمارة 
الإسلامية"!! وكتاب جروب عن" العالم الإسلامي"").ومرجع ايتنجهاوزن و جرابار عن "الفن ' 
وأالفمارة الأسلامية"!"! وكتاب روبيشيوق عجن "فازيخ العبالم الانملافي المفعيسون في 
كامبر دجلا : ْ 


ومن المراجع التي تناولت بشكل عام المواد الفنية المختلفة » و استعانت بها الباحتة 
في مجال الخزف كان كتاب كا من على بهجت وماسول عن "الخزف الإسلامي المصري" 
('). من الكتب الهامة.وكتاب لين عن "الخزف الإسلامي المبكر!'')ء وفي مجال النسيع 
كتاب كندريك عن "منسوجات متدف فيكتوريا والبرت "''».أما في مجال الكتابات فكان كتسلب 
ممنقدى :عن "الكط لمان 77 


سدم عدم 
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طَ 


والآن ننتقل إلى نقطة أخرىء وهي الحديث عن أقسام هذا البحث والذي يتمثل في 
مقدمة وتمهيد وأربعة أبواب » ثم الخاتمة» يليها الملاحق و أخيرا كتالوج يضم اللوحات ' 
والأشكال الخاصة بالبحث. 


وفد تنضمنت المقدمة أهم الصعوبات ومنهج البحث ومصادره ٠‏ عنما بالنسية 
للتمهيد فقد تعرضت فيه الباحثة للحديث عن الفن الإسلامى من حيث خمسائصسه 
والأصول الفنية التي ساعدت على نشأته. 


وفيما يتعلق بالباب الأول فقد شمل ثلاثئة فصول؛ تضمن الفصل الأول منها 
الحديث عن الزخارف النباتية في فترة القرنين الأول والثاني للهجرة / السابع و 
الثامن للميلادي» من حيث مميزات الطراز الفني لهاء ثم دراسة فنون تلك الفترة. 
مع محاولة للتعرض لأسباب لجوء الفنان المسلم لاستخدام هذا النوع من الزخرفة؛ 
فدوانقة لكصينائضن: تلك الفثر ف لاو قرف كان مكتوياتها: 


أما الفصل الثاني » فقد تناول الزخرفة النباتية في القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي؛ 
فيهاء وأخيرا محاولة لدراسة تحليلية لمفردات زخارفها على التحف الفنية. 


وبالنسبة للفصل الثالثء فتد شمل الزخارف النباتية» في القرن الرابع الهجري/ العاشفر 
الميلادي» » فدراسة لفنونها من نسيج وزجج إلى آخره؛ والخصائص الفنية العامة لطراز 
الزخرفة النباتية في تلك المر<لة من الدراسة» وتلي ذلك تحليل لمفردات الزخارف الواردة 
غلى تكرت تالف ليوو لعل مرق الك نكر 


وتلى ذلك الباب الثاني الذي حوى ثلاثة فصول ؛ تناول الفصسل الأول منها 
الزخارف الهندسية والكتابية في فترة القرنين الأول والثاني الهجري/ السابع و الثامن 
للميلادي؛ من حيث الزخرفة الهندسية عامة» ثم مميزاتها وأهميتهاء ودوافع الفنان المسلم 
لاستخدامها » إلى جانب استخلاص أهم عناص رها الفنية في تلك الفترة وتلي ذلك الحديث 
عن الزخرفة الكتابية من حيث التعريف بعلم الخط و أهمية الكتابة » ثم الحديث عن نشأة 
الكتابة العربية» ثم استخدام الخط في الزخرفة؛ » ثم دراسة لسمات الكتابة في تلك المرحلة مسن 
حيث الشكل و المضدمون و تطبيق ذلك على التحف الفنية الخاصة بتلك الفترة من البحث . 


وفيما يتعلق بالفصل الثاني» فقد تضمن الدديث عن الزخرفة الهندسية ا فترة القرن الثالث 
الهجري / التاسع الميلادي؛ وخصائصها وتكويناتها » ثم تلي ذلك؛ الحديث عن الكتابة في 
نفس الفترة التاريخية وخصائصهاء وأخيرا محاولة لتطبيق تلك المميزات على تحف تلك 
الفترة وتصنيفها من حيث الشكل والمضمون مع دراسة لعلافة تلك الزخارف الكتابية 
بمدارس الخط المعأصرة ١‏ 

القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي؛ والقسم الثاني الزخرفة الكتابية» وفي كلا القسمين تم 
دراسة خصائص ومميزات ذلك الزخارف»ء ثم تحليل لمفرداتها الواردة علحسن تكبيقت نلك 
الفثرة. ظ 


أما الباب الثالث فقد اشتمل أيضا على ثلاثة فصول » تضمن الفصل الأول منها رسوم 
الكائنات الحية في فترة القرنين الأول والثاني للهجرة / السابع و الثامن للميلاد. من حيث 
التعريف بها وأسباب لجوء الفنان المسلم إلى استخدامها وتحليل عناصرها الفنية من رسوم 


حيوانات وطيور وكائنات بحرية ورسوم أدمية. 


الميلادي؛ من حيث خصائصها وعناصرهاأ من ر سوم وحيوانات: وطيور. واسماك 


وأخيرا الرسوم الآدمية. 


وتضمن الفصل الثالث والأخير»على رسوم الكائنات الحية في القرن الرابع الهجري / 
العاشر الميلادي؛ من رسوم ديو انات.» وطيور وأسماك؛ ورسوم ادميك. من يدبيت 
كصب اتسنتها زبو استلوت) رده ومكوتاتها. 


أما عن الباب الرابع من الدراسة؛ فقد شمل الدراسة الوصفية؛ وهي تتكون من 
أربعة فصولء وفي هذا القسم من الدراسة.شمل إلى جانب الدراسة الوص فية الدراسة 
المقارنة؛ وقد قسمت الباحثة فيه المادة العلمية وفقا للمادة الخام من فخار وخزف إلى أخره؛ 
و ذلك لاكتمال الفائدة العلمية» وتسهيلا على القارئ» حيث أنه إذا اتبع تقسيم المادة العلمية فيه 
وفق الزخارفء فقد يؤدي ذلك إلى شيء من اللبس ومن الصعوبة؛ نظرا لاحتواء التحفة في 
كثير من الأحيان على أكثر من نوع من الزخرفة» كما أنه إذا تمت وفق للمادة الخام غوف 
يكون من السهل تتبع الزخارفك وفقاً لها بمنتهى السهولة؛ ويستطيع القارئ أن يميز بين المواد 
الخام من خزف وزجاج إلى .آخره بمنتهى اليسر والسهولة. 


لك 


وفي هذا القسم شمل الفصل الأول الحديث عن التحف الفخارية والخزفية في الفترة من : 
القرن 8 إلى القرن الرابع ' 0 / من سابع إلى صر الميلادي»ء سواء أكانت ذات 


وتضمن الفصل الثاني الحديث عن التحف الزجاجية والمعدنية وما عليها من زخارف مع 
دراسة مقارنة لتلك الزخارف. في فترة القرون الاربعة الأولى من الهجرة. 
وحوى الفصل الثالث على دراسة للتحف الحجرية والحصبة والخشبية»في فتثرة القفرون 
الأربعة الأولى من الهجرة؛ وما بها من زخارف مع دراسة مقارنة لها من حيث المادة الخام 
و أسلوب الزخرفة وأشكالها للوصول في النهاية إلى تأريخ للتحف غير المؤرخة:؛ أو نسبة 
بعضها إلى طراز معين في فت_ة محددة. 

أخيرا فإنه بالنسبة للفصسل الرابع والأخيرء فقد تناول الحديت عن قطع النسسيج التسي 
الفترة للوصول إلى الطراز 'لفني للتحفة» ومحاولة لمعرفة تاريخها فى النهاية . 

وفيا يتعلق بالخاتمة: فق شمات أهَم النتائج الت 'توضيلك ليها التاحقة ميق خلال 

شذه الدراسق مع بعص التوصيات المتعلقة بالدراسة نفسها. 


وتلي ذلك الملاحق وقد شملت على أربعة جداول الأول منها يمثل جدول يوضصح 
الأسرات الحاكمة في مصر منذ الفتح الإسلامي وحتى العصر الفاطميء والجدول الثاني 
يحتوى على عناصر الزخرفة النباتية في القرنين الأول والثاني الهجريين / السابع والثسامن 
الميلاديين؛ والجدول الثالث يوضمح العناصر النباتية في القفرن الثالث الهجري / التاسع 
الاير الجدول عو العناصر الزخرفية النباتية هق ي فترة 
و أخيرا الكتالوج الخاص. بمجموعة تحف الدراسة؛ والذي ضم نحو مائة و أحد 
الدراسة المقارنة»ذلك فضلا دن 55 شكلا تمثل توضيحا للزخارف الواردة على التحصف 


الخاصية بممدوعة الدرامة 


أنه 


وفي الختام يطيب لي أن أتقدم بالشكر والعرفان إلى كل مسن مد لي يد العون 
والمساعدة لإتمام هذه الدراسة. 


فشكري العميق وتفديري ودعائي القلبي إلى الأب العالم الجليل الأستاذ الدكتور عبد 
الرحمن عبد التواب» صاحبب. الفضل في إتاحة الفرصة للباحثة لنشر مجموعة من التحف 
الفنية الخاصة بسيادته بحفائر الفسطاط “مما ساعد على إثراء البحث العلمي فلسيادته مني 
جزيل الشكر والعرفان «التقدير » ومتعه الله "سبحانه وتعالى" بموفور الصسحة والسعادة . 

ولا أنسى فضل أستاذي الغائب الحاضر العالم الجليل الأستاذ الدكتور/ مصطفى عبد 
الله شيحه » صاحب الفضل الأول في تعريف الباحثة بالبحث العلمي والذي تعلمت منه 
الكثير خلال مرحلة الماجستير»غفر الله "سبحانه و تعالى" له وأدخله الله "“سسيبحانه و تعالى" 
فسيح جناته . وجزاه عني وعن العلم خير الجزاء. والدكتورة الفاضلة مايسة داود» صاحبة 
الفضل الأول في تعريف ااباحثة بمادة الفنون الإسلامية بالكلية بمرحلة الليسانس؛ وكذلك العللم 
الجليل الأستاذ الدكتور ربيع «امد خليفة» الذي قام بالتدريس للباحثة في مرحلة الليسانس»فلهم 
جميعا جزيل الشكر والتفدير والعرفان . 

وهناك مجموعة من الأشخاص أقدم لهم كل الشكر والتقديرء وأخص من هم الأستاذ 
مدمد رامي المعيد بكلية الفنون التطبيفية على تعريف الباحثة بمدارس الفن المعاص سر 
وإمدادها بالمراجع الخاصة بهذا الموضوع .والسادة أمناء متاحف كلية الآثارء والفن 
الإسلامي؛ وبيت الكريدلية» و السادة المشرفين على حفائر المسطاط ومنطقة آثار شمال 
القاهرة؛ والسادة المشرفين على المكتبيات سواء مكتية الكلية» الجامعة الامريكية؛ المركز 
التقافي الفرنسيء المعهد الفرنسيء والهيئة العامة للكتاب؛ والمتدف الإسلاميءأيضا أشكر من 
قام بكتابة الرسالة والمصور. ولولا مساعدتهم ما خرجت هذه الدراسة إلى النور. 


'وآخِرُ دَعْوَاهُمَ أن الحم لله رب العالمين" 


البمهيد 
الأصول الشسية الى ساعدت على نشاة الفن ‏ 
الإسلامي في مصر 


أولا : الفنوح الإسلامية و أثرها على الفن 
1- الفتوم الإسلامبة 
أن التاريخ الإسلامى؛ يبدأ مع هجرة الرسول محمد (صلى الله عليه وسلم) من مكة 

(المكرمة) إلى المدينة( المنورة)» حيث ولد فيها الإسلام» ومنها بدأ يضع أسس نهضة عن 
طريق تعاليم الله "سبحانه وتعالى"؛ من خلال القرآن (الكريم)(') 

ويصف المؤرخ الفر نسي لركيه "13101161" العرب فى كتاب 4ه( الفن والتاريخ) ‏ 
”115106 ]6 1.311 'بأنهم ماكاد يبزغ فجر الإسلام حتى هبوا إلى الوحدة سراعاء تلبية 
لنداء النبى (صلى الله عليه وسلم) الذى ألف بدين الإسلام بين قلوبهم فلا غرو أن انتقلوا من 
البداوة إلى الحضارة فجأة, ووضعوأ تحميم في نار الالسارية تابية, وغيروا معالم الدنيا 
وحولوا وجهة اريخ ليمع 00 ملوك 0 ركد الكتكوا وذلثة الأرض 1), 
- ١111م).؛‏ ففى عهد الخليفة دمر بن الخطاب (رضى الله عنه) كانت البصرة والكوفة 
قاعدتين كبيرتين» خرجت منهما انقوات العربية المنظمة و فى أهم تنظيم؛ لتنتشر فى إيران كلها 
ولتهاجمها برا وبحرا للقضاء .على المقاومة الساسانية وإخضاع البلاد. 

وأصبحت كذلك بادد الشام فى عهد عمر بن الخطاب (رضى الله عنه) فاعدة لفتح 
مصرء وأصبحت مصر نفسها قاعدة لفتح ليبيا وتونس 7(). 

وهكذا بدأت الفتوح الإسلامية» تقهر الأقاليم بشكل سريع؛ حيث حملوا على البيزنطيين 
فى الغرب؛ والساسانيين فى الشرق منذ سنة ١4ه‏ / ١115م‏ 7)؛ حتى تمكنوا من تأسسيس 
دولة مترامية الأطراف شاسعة» تمتد من نهر السند شرقا إلى المحيط الأطلنطى غرباء ومن 
زنجبار جنوبا إلى فرنسا شمالا. ظ 

وتكونت بذلك دولة وسعت نحو نصف العالم القديه”). وكذا لعب الإيمان الدور الرئيسى 

والأساسى في تأسبس الإمبراطورية الإسلامية دون أى عنصر عرقي أو سياسي 13). و هكذا 
ولد الفن الإسلامي في القرن الأول الهجري / السابع الميلادي مواكبا لحركة انتشار الإسلام 
التي امتدت لتشمل المنطقة العربية و ما حولها » وظل هذا الفن الذي أصطلح على تسمية 
طرازه الأول بالطراز الأموي ؛ ظل ينمو و يتطور حتى بلغ قمته في القرنين السابع و الثامن 
الهجريين / الثالث عشر و الرابع عشر الميلاديين :7" 


3 ,1995 2008م.اآ ر5ع|١!!‏ عاتصقا5] , (.7) برع خرن م )١(‏ 
(') أحمد فهمى العمروسي: محاضرة فى تربية الذوق السليم؛ وأثر الفنون الجميلة فيها - بمؤتمر التعليم 
الدولى» المنعقد فى يوليو سئة 6؟91١م؛‏ بمدينة القاهرة» مطبعة النهضة بمصرهء القاهرة سنة 916١م2؛‏ ص 
١‏ 
)أ حسن أحمد محمود : محاضرات فى تاريخ الدولة العربية؛ القاهرة سنة /1941١م؛‏ ص 518. 

.63 أله .مه ,(/0) ممجزمم (4) 
0 احجة العمروسى : المرجع السابق» صل 523؟. | 
155009 8 باعث عتصةاكآ ,(.0.1) عونع ةا 
(') ربيع حامد خليفة : الفنون الزخرفية اليمنية في العصير الإمرلامي ؛ الدار المصرية اللبئائية » الطبعة الأولى 
القاهرة سنة ١١41١ه‏ (1553م) 2 صب ة, 
١‏ 


ب - قالح مصر 

اد (')بأيدي القبطء وعليهم إمارة الروم؛ وكان عليها المقوقفس وفتحها 
عمرو بن العاص!" والزبير بن العوام (رضى الله عنهما ) من قبل عمر بن الخطاب (رضسى 
الله عنه)؛ في المحرم سنة عشرين.وذكر ابن مماتي أنها فتحت ‏ في سنة تسع عشرة؛ وصالح 
ير د المؤمنين عمر بن الخطاب (رضى | الله عنه)؛ فأمضبى 


الصلح وأجابه إليه7). 


0 : يقال كان أسمها فى الدهر الأول قبل الطوفان جزله؛ ثم سميت مص ره و سميت مصرء 
بمصر بن ايثم بن حام بن نوح؛ وكان أسمها باليونانية مقدونية. وقد ذكرت مصمر فى القران (الكريم) فى 
أكثر من موضعء قوله (سبحانه وتعالى) ' اهبطوا مصرا فإن لكم ما سألكم "» وقال تعالى * وقال الذى اشتراه 
من مصر لامرأته أكر مي مثواه '» وقوله تعالى " فأخرجناهم من جنات وعيون وكنوز ومقام كريم ": وقول ' 
تعالى " أليس لى ملك مصر"؛ وسماها الله (سبحانه وتعالى)» » المدبنة ' دخل المديئة على حين غفلة من 
أهلها ' (يعنى منف)» وقال سبحائه ' وجاء رجل من أقصى المدينة يسعى"' (ويعني منف)؛ وقال عز وجل ” 
وأنعث فى المدائن حشرين "؛ وسمى الله *سبحانه وتعالى' ملكها العزيز " يأيها العزيز مسنا وأهلنا الضر ": 
وجعلها الله ' سبحانه وتعالى ' (خز ين الأرض): فقال فى حكاية عن يوسف (عليه السلام)» ' اجعلنى على 
خزائن الأرض '. ( صدق الله العظيم) كما جاء فى فضائل مصسر فى السنة النبوية( الشريفة) أن رسول 
الله (صلى الله عليه وسلم)» قال ' مصر أطيب الأرضيين تراباء وعجمها أكرم العجم انسابا '» صدق 
(رسول الله عليه وسلم)» وعن عبد الل بن عمر (رضى الله عنهما)ء عن الثقة عن ابن مسعود( رضنبى الله عنه 
كان ليا رسول لمكا ادفند يه ويدار ' عند الموت فيم نكفنك قال ( صلى الله عليه وسلم ) "' في 
ثيابي هذه او في ثياب مصر ' (دسدق رسولن الله صلي الله عليه وسلم ). ومما قيسل فى 2 1 
سمسصلزل ٠‏ : قال شمس الدين محمد بن يوسف بن عبد الل الخياط. وأراخل سكي أنتم العلا #** اك اكعب 
الإحسان والفضل . لو لم تكونوا إلى سعود الم *** وافيةكم اضرب من الرمل. الا إن 
خراج مصسر كان في أيام فرعون ستة وتسعين ألف ألف درهمء وجباها عبد الله بن الحجاب أيام بنى أمية 
الفى الف وسبع مائة وألف وثمان مائة وسبعة وثلاثين ديناراء وحمل منها موسى بن عيسى فى دولة بنى 
العباس ألفى الف ومابة الف وثماني: الف وثمان مائة وسبعة وثلاثين دينارا . 
فران كريم : البقرة : أية :»1١‏ يوسف : اية ١5ء‏ الشعراء: اية /58-61», الزخرف: أية ,2١‏ القمطلسمص: 
أية 2٠5‏ القصص: اية .٠١‏ الشعراء اية : "١‏ يوسف : اية 438: يوسف : اية 55. .المقريزي (تقي الدين 
أبى العباس أحمد بن على المقريزي ت ©84ه ) : المواعظ والاعتبار بذكر الخطط والأآثار المعروف 
بالخطط المقريزية. ج١»‏ طلبعة دار الطباعة المصسرية؛ بولاق القأهرة سنة الاااهد :#ضت-7١.:‏ اين 
الفقيه (أبى بكر أحمد بن محمد الهدداني المعروف بآابن الفقيد) : مختصسر كتاب البلدان» طبعة ليدن سنة . 
5 ه ( 1586م)» صا ه-017.. النابلسي (عبد الغنى بن إسماعيل النابلسي ت 47١١ه)‏ : الحقيقسة 
والمجاز ١‏ فى الرحلة اله بلاد السام ومصصر والحجاز » تقديم وإعداد : ٠‏ تقديم وإعداد “لخت جرد المجيد 
هريدي» الهيئة المصسرية للكتاب 7مم؛: ص ١١7‏ 4 إن رفظ زأى على حصنن كم فسن ركه ١‏ : 
الإعلاق النفيسة» طبعة ليدن 187 'مء» صب ,١١8‏ 
('أعمرو ا لمر ا و لدعي ا ود لب الم د ا مي 
القرشى السهمى. كنيته أبو عبد الله ونيل أبو محمدء أحد الصحابة (رضوان الله عليهم أجمعين)؛ أسلم سنة ثمان 
الهجرة» قبل فتح مكة هو وخالد بن الوليد وعثمان بن طلحة (رضوان الله عليهم أجمعين)؛ وقدموا المدينة (المفورة) 
مسلمين ولاه عمر بن الخطاب (رضى الله عنه )» قيادة جبش فلسطين بعد وفاة يزيد بن ؛ أبى سفيان قم سيره لفتح 
مصرهء فأفتتحها وأخثره الخليفة عثمان (رضى الله عنه )» ثم عزله عنهاء وولى عبد الله بن سعد بن أبى سرح 
العامرى» ولما قتل عثمان (رضى الله عنه )) ؛ سار عمرو إلى معاوية بن أبى سفيان» وشهد معه صفينء؛ وكان حكما 
له ولاه معاوية على مصر وثوفى بها سنة ١‏ ذه (115م)؛ وله من العمر 15" عهأما. 
ابن خلكان (أبى العباس شمس الدين أحمد بن محمد بن أبى بكر 505- ١48"ه):‏ وفيات الأعيان و أنباء أبناء 
الزمان» حققه إحسان عباس» ج "؛ دار صادر بيروت»؛ صل 7١؟.,‏ خالد عزب : الفسطاط النشأة 
الازدهار - الانحسارء دار الأفاق العربية؛ القاهرة 4١14١ه‏ ( 19318م))؛ صل ؟١.‏ 
('أابن مماتى (الأسعد بن مماتى الوزير الأيوبي 707ه.- 5١17م):‏ قوانين الدواوين؛ جمعة وحققه عزيز سسوريال 
عطيه؛ الناثبر مكتبة مد بولي؛ الطبعة الأولى» القاهرة 5١1١‏ اهء ( 1111م)؛ صب /لا. 


ب - الفن الآإسلامى وخصائدصه 

إن الفن الإسلامي كما يفول جروب (عطنا" 2)) "أنه ليس من قطن مفين أو يهن 
خاصء ولكنه من حضارة شكلت من قبل مزيج من الظروف التاريخية عن طريق الفتوحات . 
للعالم القديمء وتوحيد الأقاليم تدث راية الإسلام (3. 

والحق أن الفن الإسلامي رغم نسبته إلى الإسلام لم يكن فنا دينيا » بمعنى أنه لم 
يستخدم فى الإرشاد والتعليم الدينى» ولم يقم بأى دور فى تجسيم العقيدة الدينية: إذ أن ذلك 
محرم فى الإسلام» ولكن الفن الإسلامى فن وجد لخدمة حاجات المسلمين ومن يلحق بهم 
والترفيه عنهم وتجميل حياتهم!"). 

وهكذا فإن الفن الإسلامى لم يكن وسيلة دعائية للدين» بل هو يكشف رحلة الذات فى 
وعيهاء بالذات الإلهية (المتعالية)؛ فإذا كان هذا الوعى يبدأ من المحسوسات والأشياء المادية: 
من لون ونور وملمس ليعبر عن مضمون تجريدى هو الكشف عن تجليات متعددة للجممال 
الإلهى لتنقل المتلقى إلى جلال فاعلها ومبدعها الأول وهو الله "سبحانه وتعالى"/').قفد لفت 
القرآن (الكريم) الأنظار إلى ناحيتي الجمال والزينة فى المخلوقات إلى جانب مالها من النفع.؛ 
فقال تعالى " والأنعام خلقها اكم فيها دفاء ومنافع ومنها تأكلون " ؛ "والخيل والبغال والحعمير 
لتركبوها وزينة ويخلق ما لا تعلمون " (صدق الله العظيم) (. 

وبذلك يوجه الله (سبحانه وتعالى) نظر الإنسان إلى الجمال فى الأنعام ذات المنافعء له 
دلالته» فما ينبغى أن يكون عليه الإنسان في التصور الإسلامي هو أنه مخلوق واسع الأفق 
متعدد الجوانب» ومن جوانبه الحسى الذى يرى منافع الأشياء والمعنوى الذى يدرك من هذه 
الأشياء ما فيها من جمال وهو هطالب آلا تستغرق حسه المنافع» ولا يقضي حياته بجانب 
واءحد من نفسه ويهمل بقية الجوانب. 7) كذلك فان الإسلام فتح الأذهان إلي أهمية الفن في 
لساب 7 


8م ,9606| لونم !] بلرلؤادا أن لاوس مدا" .(ل.؟1) اصعلا 
'أ)أحسن الباشا : موسبوعة العمارة الآثار والفنون الإدملامية» المجلد الأول» الطبعة الأولىء الناشر أوراق 
شرقبة» بيروت سئة 15915م:» صل 11. | 
('أوفاء إبراهيم: فلسفة فن التصوير الإسلامي » الهيئة المصرية العامة للكتابء القاهرة سنة 1595ء 
عيدة 1 
(عاريورة امكل :هآر وان 
(") محمد قطب : منهج الفن الإسلامي » الطبعة الخامسة» دار الشرق بيروت ١٠54١ه‏ (1181م)؛ صة؟. 
(أمحمد عبد العزيز.مرزوق :الفنون الزخرفية الإسلامية في العصر العثماني » القاهرة 1941: ص 2 , 

١ 


والواقع أن الفن الإسلامى يعتبر أوسع الفنون انتشارا وأطولها عمرا كان مولده فى 
القرن الأول الهجري / السابع الميلادي » وظل ينمو ويترعرع وبلغ عنفوان شبابه فى القرنين 
السابع والثامن الهجريين / الثالنث عشر و الرابع عشر الميلاديين » ثم دب إليه الهرم و الضعف 
منذ القرن الثانى عشر الهجرى / الثامن عشر الميلادي » بعد أن تأثر الفنانون والصناع فى 
ديار الإسلام بمنتجات الفنون الغربية؛ وأقبلوا على تقليدها .)١!‏ 


وقد حاول بعض المستشرقين الهجوم على الفن الإسلامى فى مسألة أنه قام على 

الفنون السابقة عليه كالفن الساساني والبيزنطي واتخذها وسيلة للهجوم عليه. 
وفى الحقيقة فإنه للرد على هؤلاء المستشرقين فى تلك المسألة؛ نقول ليم أن الفن 

الإسلامى إذا كان قد تأثر فى بدايته بالفنون الأخرىء فإن ذلك شئ لا يعاب عليه فاإن الفن 
الإسلامى بعد ذلك أثر فى فنون أورويا نفسهاء وهذا أكبر دليل للرد عليهم بنفس حجتهم.ففي 
عصر النهضة؛ أخذ الأوروبيون عن المسلمين آخر ما وصل اليه تقدم العلم والمعرفة 
والصناعات الفنية من نسيج وصباغة والمعادن والمشغولات الجلدية» كما أعجبوا ببالخط 
الكوفى والزخرفة 7'). ويضاف اذلك أن تلك هى سنة الفنون؛ فالفنون قد يؤثر بعضها فى 
بعض وقد يسيطر فن من الفنون فى قترة معينة على فن آخر( كرسم أو نقش ونحت ... الخ), 
ويجب أن يلاحظ أنه لا يوجد ذفن واحد بعيدا كل البعد عن أي فن غيره فى عصر معينء إذ 
تتصل الفنون كلها بروح الثقافة العامة للعصر (". 

هذا وقد برع المسلمون فى سائر ضروب الصناعة:؛ والفنون في مختلف المجالات 
من تخطيط وآثار معمارية وفدون تشكيلية وزخرفية وتطبيقية وتفوق المسلمون فى هذه 
النتهالذرك حعفو: 1 

كما عنيت الحكومات الإسلامية بالصناعات؛ فأنشأت لها الأسواق وخصه 
لكل سوق صناعةءو أفردت للصناعات الضارة بالصحة أطراف المدينة مثل المدابغ. 
ومسابك الزجاج والحديد ). 


(')زكى محمد حسن : أطلس الفنون الزخرفية والتصاوير الإسلامية » بغداد سنة 211657 ص .١‏ 
(') عنايات المهدى : روائع الفن فى الزخرفة الإسلامية (المغرب - مصر -الشام- تركيا- الفن الفارسي- 
الفن الهندي الإسلامي) ء الناشر مكتبة ابن سيناء القاهرة سنة 991١م؛‏ صل6. 
(") سيد توفيق : تاريخ الفن» القاهرة سنة 91/6١م»‏ ص ". 
الي الباشا : الآثار الإسلامية » دار النهضة العربية» القاهرة سنة ٠95١م‏ )صب 59, 
7) حسن عبد الوهاب : توقيعات الصناع على آثار مصر الإسلامية» مستخرج من مجلة المجمع العلمي 
المصرى؛ المجلد "؟, سذة ١961١"‏ - 4ام؛ ص 555, 
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ومن الجدير بالذكر أن الفن الإسلامى فى مصرء كان جزءا لا يتجزأ عن الفن 
الإسلامى عامة » ولذا فإن مميزات وخصائص الفن الإسلامي عامة تنطبق على الفن”' 
الإسلامى فى مصر خاصاة. وفيما يلى سرد لمميزات وخصائص الفن الإسلامى. 

“تيز 'الفن الأسلامى موخدة تسود انتاحة: مهما تددم الأقضارء والكتافيفة الاختسانن 
وتباعدت العصورء وترجع هذه الوحدة الفنية بصسفة أساسية إلى وحدة العفيهدة التى 
انتشرت فى هذا العالم؛ إذا استوحى الفن من مبادئ الإسلام. وخضيع لتعاليمه فى معذلم 
الأحيان (0. 

". تميز الفن الإسلامى بالهروب من الفراغ؛ وذلك عن طريق ملء السطوح بالزخارف 
(بالتخطيطات) ''). 

“. غياب " أنا " الفنان المسلم. فى الفن الإسلامى؛ فليست هذه " الأنا " موضوع العمل الفنى؛ 
لاهن مضحان الوهد 1 

؟. عالمية الفن الإسلامى» وجاءت عن طريق عاملى العروبة والإسلام» فالعروبة ممثلة فى 
اللغة العربية والخط العربى» صارت من أهم موضوعات الزخرفة الإسلامية 7). 

5. المسحة الهندسية للفن الإسلامىء حيث يلعب التفسيم الهذدسى الزخرفى دورا رئيسيا فى 
هذا الفن» فقد استخدمت المربعات والمستطيلات والمثلثات فى خل ق تكوينات هندسية 
جميلة ("أ. وفى الوقت نفسه كان الفنانون المسلمون يهدفون لتقاطع الخطوط ومزج غير 
منتهية (سرمدى) للأشكال الهندسية .)١(‏ 

".ميل الفن الإسلامى للتجريد ('أ؛ فإذا كان موضوع التجريد فى الفن الغربى هو فى معظمه 


موضوع واقعى وملموس» وموجود فى الواقع, وف الطبيعة. فان موضوع التجريد تكو 


(')زكى حسن : الأثار الإسلامية .سجلة المجمع المصسري للثقافة العلمية:الكتاب السئوى الخسامس»؛ من 
مجموعة المحاضرات التى ألقيث في مؤتمر المجمع عام سنة 1174١م؛‏ مطبعة دار الكتب المصرية: القاهرة 
سنة 1516م: صب ؟١,‏ [ 

4 ]| قالةا ,نولم ممدوع١!‏ انول تن[ أامومعيت "| (.60) أن ا/لالة) 
('اسمير الصصايغ : الفن الإسلامى؛ قراءة تأملية فى فلسفته وخصائصه الجمالية؛ الطبعة الأوليى: دار ' 
المعارف؛ لبنان سنة 5٠/8‏ ١ه‏ (1581١م)؛‏ صل .١077/‏ 
)سعد زغلول عبد الحميد : العمارة والفنون فى دولة الإسلام؛ الناشر منشأة المععارفء الإسكندرية مسنة 
65م ص 11798, 
')سامى رزق بشاى وفاروق رجدى : تاريخ الزخرفة» القاهرة سنة 1191م صل 11714, 

24 باك ,مه ,(. © ) أع اتا 

"ا وفاء إبراهيم : المرجع السابق: ص ؟17١.‏ 


الفن الإسلامى» هو نائما موصومح تجريدى 0 جوهر همه ذللك أنه يتمص سى 1 ينحدر من 
الموضوعات الفلسفية أو الذهنية المجردة أو الهندسية الرياضية»؛ أو هو ينضم إلى القوانين 
اللخكية: الااكلية مكلا هن الويهوين 7 


.التسطيح : حيث أنه من الملاحظ أن الفنان المسلم لم يبالغ فى تعميق الحفر ولاافى 
بروزه» وظاهرة الدسطيح لكو تبنتها 82 الزخارف الإسلامية ويصعب ملسن المسرء أن 
يتبينها إلا إذا قارنها بالزخارف فى الفنون الغربية التى كانت تتحصف بالبروز الشديدء 
حيث كانت كاملة التجسيم ''). 


.التكرار : وهو يتمثل سواء فى تكرار للعنصر الزخرفى أو للموضوع /!. حيث تتكرر 
الموضوعات اازخرفية على العمائر والتحف الإسلامية؛ تكرارا يلفت النظر !')؛ وهو حل 
من الحلول لجأ إليه المصمم. والفنان كأسلوب تشكيلى إبداعى لشكل من الأشكال أو 
عنصر من العناصرء لظروف تفترضها المساحة أو هيئة الجسم أو متطلبات التطبييق 
لتصلح مسرحا جماليا ثقر به العين وتسرء وهو أقدر الأساليب التى تزيد من ثراء 
الشكل60). 

1. التحوبر والبعد عن الطبيعة؛ حيث أن الفنانين المسلمين لم يعملوا على ص دق تمثيل 
الطبيعة بقدر ما كانوا يرسمون الأشياء كما يصورها لهم خيالهدء فطغت على فنونهم 
الاصطلاحات والأوضاع المبتكرة !')» وكان الهدف الحقيقى من ذلك هو تجميل الحياق 
والتجميل يتحقق بالنقل المصحيح من الطبيعة وبالتحوير على السواء/" 

٠ الخط العربي» الذي يعد .جوهر الفنون الإسلامية» حيث انفرد به الفن الإسلامى دون‎ . ٠ 
غيره من فنون العالم القديم وانحديث ) باستعماله بل هو أهم عناصره. وقد استعمل الخط‎ 


(')سمير الصايغ : المرجع السابق.» صب ١؟١.‏ 
2( أبو صالح الألفي : الفن الإسلامى أصوله - فلسفته -- مدارسة:» الطبعة الثالثشة»؛ دار المعارف سنة 
4مهام.: ص 37 
(')زكى محمد حسن : فى الفنون الإسلامية» دار الآثار العربية سنة 1978م؛ صب 45. 

6م ,1996 سان ,عسوألا قن الل امععل الم ,عسوق جام ا ةا 
#)مصطفى عبد الرحيم : ظاهرة التكرار فى الفنون الإسلامية» مكتبة دار النهضة المصرية» القاهرة سنة 
5 ؛ ص /ا-لمل. 
ل(أزكى حسن : فى الفنون الإسلامية» صل 4 5. 
(') عبد العزيز مرزوق : المرجع السابق » ص ؟١.‏ 
() سعاد ماهر : أثر الفئنون التشكبلية الوطنية القديمة؛ على فن القاهرة فى العصسر الفاطمى من أبحاث الندوة 
الدولية لتاريخ القاهرة - مارس -إبريل سئة 559١م‏ عج" القاهرة سئة 151/1١م؛‏ صب ,515١‏ 

ظ 1 


العربى بأنواعه المتعدد فى كتابه أيات قرانية (كريمة) وأحاديث نبوية (شريف) وحكم 

وأمتال!'أويقول عنه " 135065' وخط اليد : هو الشكل الفنى الأصلى للحضارة الإسلامية 

حيث أن تقدير الفن الإسلامى غير محتمل بدون تفهم الأهمية لوجوده !). 

١‏ . الترابط من خصائص الفن الإسلامى من ذلك أن الترابط ليس فقط فى إحاطة 

العناضسر بخطوط ولكن هناك ترابط فى اللون وفى العنضخر الواحد 17. 

التركيب والتداخل : ومن خلال البحث فى موضوع الدراسة»؛ يمكن ان تضاف خاصية 

أخرى (جديدة) للفن الإسلامي وهى التركيب؛ حيث نجع الفنان المسلم فى وضع عنصر 

زخرفى فوق اخر بمنتهى المهارة مثل طائر فوقه سمكة» أو طائر فوق آخرء أو كرسم حيوان 

كعنسصر رئيس للزخرفة وفوقه رسحم غزال وطاووس واسمالك. (اللوحات ملسن ناد مسل 

الدراسة). هذا ومن المعروف أن التركيب يعطى إحساسا بالعمق/؛). و بالنسبة للتداخل فان 

الفنان المسلم لجح شي سح صاصر زخرفي واحد ادخل معاء بمنتهى المهارة 00000 اخق : 

اللورحات ا )0١‏ 

تزويق منتجانهم الفنية بشتى أنواع الزخارف من رسوم كائنات حية وزخارف هندسية ونباتية. 

بالإضافة إلى الزخارف الكتابية» كما أنه رسم الكائنات الخرافية وساعده خياله الخحصسصمب 

والأدب العربى على ابتكار أشكال تثيرة 2). 

-١ 4‏ رغم وحدة الفن الإسلامى» التى تمتد من أسبانيا و مراكش غربا إلى أو اسط أسيا والهند 

شرقاء فإن لكل إقليم خصائصه الفنية والتقافية» وبالتالى كان له طبيعة فردية (خاصة) 
ا : [1 

إلى حد كبير رغم الوحدة !". 

- تمثيل الكائنات الحية» يلعب دورا محدودا فى الفن الإسلامى العربى» أكثر بكثير من 

التقاليد الفنية الأخرىء وأن ذلك ليس انعكاس لأى موقف دينى تقليدي؛ لكنه منسوب إلى 


مشاعر مؤسسة بعمق في عقلبة العالم العربى !"). 


")لحن شوق القتجرى + الإتلاء والفنون» الظبعة الأر ل دار الكمين الفاش ييرة 1204 540 ةاأم)ء سعدا 
ظ 6] .5 ,974! نعلو نحو امولاعة2) ,مااع الم ناما ألم نتنوام[ ,(.12]) مسرو[ 

()سامي رزق بشاي ومصطفى عدد الرحيم وحامد جاد واخرون : الرسم الفنى. لص ناعة الزخرفسة وإلاعلان 

والتنسيق والديكور» القاهرة سنة 0-١996‏ 1195١م)»‏ ص 551., 

©) المرجع نفسه؛» صل 115. 

(') حسن الباشا : مدخل إلى الآثار الإسلامية؛ دار النهضة العربية» القاهرة سنة 5/ا19١م‏ » صب .8١‏ 
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7 ,1976 0011لا0ما ,ةنانك ,عأمممم ,تلات ,رصنقاذ! 1ه لويد ع!! ,(.13) ا 


01 301016 ]11 طويخ 07 مبااحة0 علذا!", (.ل/ا1) بضطعاه! ,(.5.ل) ا ا جل 
[ 05 ,1978 عنمل ”تطاحصة") ,002155810106 
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ثانيا : الأصول الفنية التي قام عليها الفن الإسلامي اذي مصر 
١‏ - الفن المصري القديم - الفن الإغريقى 9- الفن البيزنطى 
4 - الفن القبطى ه- الفن الساساني 
١-أثر‏ الفن المصري القديم على الفن الإسلامي 
الواقع انه قبل الحديث عن الفن المصري القديم يجب الإشارة إلى أن الفن الإسلامي . 
في مصر قد تأثر بالفن المصري القديم » ولكن هذا التأثير لم يكن بش كل مباشر وذلك 
نظرا للتباعد في الفثرة الزمنية » وأنتقل هذا التأثير بشكل غير مباشر عن طريق المسوروث 
الفني للفنان المصري » وعن طريق الفنون الأخرى التالية التي تأثرت بالفن المصري 
القديم » وبصفة خاصة الفن القبطي والذي كان معاصرا للفتح الإسلامي لمصر . 
ومن المعروف ان الفن المصري هو الملهم لجميع المدنيات العالمية:؛ لأن ممسر 
بمفردها أنارت للعالم أجمع ظلماته» حيث كان الإنسان المصرى القديم أول فنان أحس 
بالجمال وتذوقه وقام بتسجيله وجعله متماشيا مع الدين والحياة المحيطة به وكانت للمصريين 
مكانة علمية بين العالم أجمع؛ فقد تعلم منهم من العلوم والفنون الكثير مثل الزراعة وعلوم 
البناء وفنونه 7')» والحفر والتصوير والزخرفة:؛ واختراع الكتابة» وعرف المصرى كذلك 
كما ااحتخط وستاننة | كسان ١‏ 
وقد استمرت الحضارة المصرية القديمة» خلال ثلاثين أسرة حكمت مصصرىء 
بدأتها من عصر الدولة القديمة؛ ثم الوسطى فالحديثة فى مصر الفرعونية إلى أن دخلها ' 
الإسكندر الأكبر المقدونى سلنة 7" "اق.م؛» حيث أسس الإسكندرية لتكون عاص مة 
لإمبراطورية» وبنى مجد الثفافة الإغريقية القديمة (). ظ 
عموما فأن الفنان المصري القديم؛ كان له مميزات خاصة تميزه عن سائر الففون 
إلا أن هذا الأسلوبء لم يتخذ إلا بعد تجارب كثيرة ويظهر ذلك فى إبراز جمال الخط وحساب 
الفراغات» وكذلك اختيار الأوضاع المثالية للأشياء» المختلفة مع جمال الترتيب والتنظيم: 
وأالمكز ان 'الفستدتب!". 
أما عن العناصر الزخرفية التى استخدمها المصرى القديمء فقد رسم النباتنات 
الموجودة فى بيتته الزراعية» والموجودة فى المسحارى المصرية؛ بالإضافة إلى نباتات 


(')عنايات المهدى : فن الزخرفة -- الفرعونى - الاشوري - البدائي والقديم» القاهرة سنة 1597١م؛‏ صب١١.‏ 
(') محمود فؤاد مرابط: الفنون الجميلة عند القدماءء مطبعة الاعتماد بمصرهء بدون تاريخ» صب؛ .١‏ 
"كيال الذين سامخ + الترجع الننارقضيدت#: 
أ فاطق محموة عت : الدوافع النفسية لنشوء الذن؛ دار القلم؛ القاهرة» بدون تاريخ صب55. 

/ 


الغابات الاستواتية» واستخدم بكثرة الزخارف المأخوذة عن زهرة اللوتس (البشنين)؛ ال بردي 
والليلاك»ء وسعف النخيل والنخيل وأوراق وعناقيد العنب واللبلاب والأنثيمون والزهيرة 
(الروزتا). 

كما رسم جميع حيوانات البيئة الزراعية (عدا الجاموس والجمل الذى رسمه فى حالات 
نادرة)) وجميع حيوانات بيئة المسحارى المصرية والبحيرات والمستنقعات الموجودة فى 
البوئة المصسرية وخاصة الأسماك والتماسيح وأفراس النهر وحيوانات الغابات الاسنوائية, 
بالإضافة إلى الأشكال الرمزية للإلهة المصرية التى تجمع بين جسم الإنسان ورأس الحيوان 
أو الطيرء مثل الإلهة ثاورت التي تجمع بين الإنسان والتمساح؛ والأسد وفرس النهر "". 


1 ظ 


وابن اوى 

أما عن الزخارف الهندسية المصرية: فقد امتازت بأشكالها المتنوعة التى اس تخدمت . 
الخط المستقيم والمنكسر و المنحنى و الدائري ؛ كما استخدمت العناصر النباتية والحيوانية 
فى زخارف هندسية مبتكرة . [ 

بالإضافة لذلك عرف المصري القديم الرمزية فى الزخرفة. سواء أكانت من الناحية 
الدينية أو ناحية الشعارات ونذكر على سبيل المثال الشمس المجنحة والجعران المجنح 
وأشكال الآلهة المصرية؛ ومن ذحية الشعارات فاللوتس متلا رمزا لمصر العلياء 
والبردي رمزا لمصر السفلىء وشارات الملوك والآلهة بل وعلامات الكتابة الهيرو غليفية 
كلها (').وهكذا نجد أن الممسدرى القديم د سبق الفن القبطى فى مجال الرمزية من الناحية 


الفكرة. 

والواقع أنه من خلال 'لدراسة» قد تبين أن الفنان المصرى القديم؛ قد س بق الفنان 
الساساني فى رسم العديد من العناصر الزخرفية الفنية والتى تعد من أخيص خص ائص 
الفن الساساني» وقد تمثل ذلك فيما يلى: 
١-عنصر‏ حبيبات اللؤلؤ» قد رسم في الفن الفرعوني» حيث وجد على تاج الملك سيتي 


الأول» وذلك على لوحة من الحجر الرملى ترجع للأسرة 5١؛‏ في المعبد الخاص بعبادة 


(أأسامى بشاي » مص طفى عبد الرحيم : تاريخ الزخرفة» ص 1!1-95. 
(أ)محمود مرابط : المرجع السابق؛ صل 15. 


(')سامي بشاي » مصطفى عبد الرحيم : تاريخ الزخرفة» ص 31 
ظ . 


الاله خنوم "16111211111" فى جزيرة فيلة» ويرى الملك وهو محمى بأذرع الآلهة؛ واللوحة 
محفوظة الآن بمتحف اللوفر بداربس !'). ويظهر عنصر حبيبات اللؤلؤ منفذ على تاج الملك؛ 
حيث تملا أرضية التاجح (لوحة .)١5٠‏ 

١‏ - عنصر العصابة الطائرة» الذي يعد من أهم مميزات الفن الساسانى؛ نراه أيضاء قد 
مثل فى الفن المصرى اقديم؛ سواء للحيوانات أو الأشخاص » حيث وجد في أعناق ظ 
قطيع من الغزلان على رسم حائطي بمقبرة ميت - تي (101[101[1) بسقارة وهى ترجع 
لعصر الأسرة الخامسة ''' (لوحة .)١5.4‏ 

وأكثر من ذلك إنها وجدتء كذلك على رأس أحد الملوك» فى منظر ملكىء يمثل الملك 
يقدم باقة من الزهور لزوجته؛ وذلك على غطاء صندوق من الخشب المطعم بالعاج؛ يرجع 
لعصر الأسرة "١8"‏ وهو مستجلب من مقبرة توت عنخ آمون» بوادي الملوك ومحفوظ 
بالالتكت الفمسرى_القاشزة رن قن سيدلن.91 !"1 وتلوي: العصتدانة لظائوة هنا الف تسوج 
من أسفل راس الملك. (لوحة١١).‏ كما وجد عنصر العصابة أيضا في معبد أبو سميل , 
الصغير فوق رأس الملك رمسيس الثاني وذلك محفور في منظر يمثل الملك رمسيس الثاني 
و الملكة نفرتاري يتربان الزهور الى الآلهه تاورت 4 

"-أكثر من هذاء أن عنصر شجرة الحياة» مثل في الفن الفرعونيء وذلك عندما رسم الفنان 
على إحدى الأختام شكل نخلة وعلى جانبيها رسم قردين متقابلين» وهو يرجع للالف . 
الرابع قبل المبلاد ). (لوحة .)١56‏ 

بل أكثر من ذلك أنه وسمه مرة أخرى على رسم حائطيء فى غرفة دفن كبير العمال 
ان - حر - كا (101116112) فى طيبة من الأسرة العشرين ')» نفس التكوين الزخرفى. بل 
أكثر من هذا أنها ترمز لنفس ما ترمز إليه شجرة الحياة» وهو الأبدية» وذلك حين رسم الفنسان 
المصري أسدين متدابرين» يبنهما قرص الشمس معلق به علامة عنخ (علامة الحياة ) 
'1|]خم"» وهذان الأسدان يسميان الأمس والغدء ويرمزان إلى الأبدية (السرمدية). وهى نفس 
الفكرة فى الفن الساساني. (لوحة .)١55‏ 


6 ,1935 23215 بأعة'! ع عناوتطموعع 00م 15أععممأن نافلا .8 الالامآ بال عووناتط 11113 
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,16 ,1971 قأة2 ,لصصم اماعط عن15ات 13 ), 6 نال وعنوناتط 65! ,(.5 ) تمممومو10ة . 
#)سامي بشاي و اخرون : تاريخ الزخرفة » لوحة صل /الا١.‏ 
(#الكتايات: الفيدى قن لاز كوقة لوعة عب 1 ظ < 
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٠-أما‏ عن عنصر التقابل والتدابر الذي تميز به الفن الساساني كذلك فقد ظهر هنا على 
اللوحة سالفة الذكر (لوحة55١).‏ 
وأيضا يظهر عنصر التقابل والتدابر» على صلاية من حجر الشست الأخضرء؛ مبن 
عصر ما قبل الأسرات المتأخرة (حضارة نقاده الثالث) !'), (لوحة: ١58‏ )»؛ حيث يظهر 
التقابل والتدابر بين رسوم الحيوانات الممثلة على هذه التحفة الفنية- 
#-أخيرا فإنه فيما يخص مناذلر الانقضاض والتى تعد أيضا من مميزات الفن الساساني؛ 
فقد سبقه المصري القديم فى تنفيذها فنراها ممثلة على لوحة من حجر الشسست سالفة 
الذكر (لوحة )١54‏ » حيث تظهر مناظر الانقضاضء سواء منظر أسد يحاول الانقضلضص 
على غزالء أو غزال يحاول الانقضاض على حيوان خرافي. < 
ه-أيضا فإنه -من واقع الدراسة- بالنسبة للفن الإغريقي الهليني فقد تبين بأن الفن الفرعوني 
كالم لها دقرف المتخداء نمض" النداطبيق الكرافة :الي تعد سين سنا ننم 
ومميزات الزخرفة الإغريقية » وقد تمثل ذلك بالنسبة للزخارف الهندسية فى عنصم 
الدوائر أو الأقراص المتحدة المركز 7" حيث تظهر على جزء من لوحة من الحجر 
الجيري» ذات زخرفة محفورة ترجع لأواخر الأسرة 18 أو .١5‏ من مقبرة بسقارة؛ 
واللوحة محفوظة بالمتحف الملكي باسكتلنداء بمدينة آأدنبره (). ويظهر هنا هذا العتنصلر 
الزخرفي على جسم أحد الحصانين المحفورين فى اللوحة؛ وكذلك فى أرضية اللوحة. 
أيضا نجد أن المصسري القديم قد أثر في الفن الإغريقي فى أخص خصائصه فى 
رسم الجريفن(111158©).» والذي يعد أكثر الحيوانات انتشارا فى الفن الإغريقى؛ وكان جسمه 
جسم أسد ورأسه وجناحاه كالنسر 7“)ءحيث يظهر فى الفن الفرعوني من الحجر سالفة الذكر 
(لوحة »)١55‏ والذي يرجع لعصر ما قبل الأسرات (نقاده الثالثة) /"). 
فضلا عن ذلكء فإنه قد اتضح من خلال الدراسة والبحثء بان الفن الفرعوني سبق : 
الفن الإسلامي فى عدة.خصئص له وذلك على النحو التالي : 


اقائ أأع م0 2) قدا نانه1 11" 
(') هالة فؤاد عبد الفتاح يوسف : دراسة آثريه للعناصر الزخرفية والأساليب الصناعية على المنحوتات 
الحجرية والرخامية بالمتحف القبطى بالقاهرة من, القرن الخامس الميلادى حتى منتصف القرن الثانى عر 
الميلادى» مخطوط رسالة ماجستير: كلية الأثار - جامعة القاهرة سنة ؟1955ام» ص ؟١1.‏ 

ظ 7 .اكه .م0 ,(5.1) مقطنانه1 ]01 
(أأهالة يوسف : المرجع السابق» ص .١59‏ 
1.ام ,. أأكه ,جره ,( :1 .2) مقطتانرهم8 3١‏ 
١١‏ 


-- استخدام كنا 1ك سح رن ان النكنة و وزيففين بذلا على تك وو القفية الت ييينة 
من الذهبء من الأسرة ١9‏ (القرن؟١‏ ق.م) » وهو محفوظ بالمتحف المصسري (رقم س-جل 
5 أ3'). حيث تظهر الزخرفة الكتابية هنا أعلى بدن القدر؛ لتتسل بين الزخارف ' 
النباتية» وبين مناظر من البيئة المصرية. 
؟-نجح المصري القديم فى ملئ الزخرفة على جسم التحفة وأن لم يكن ذلك شائعاء كما هو 
فى الفن الإسلامي» ويظهر ذلك على الدسلاية من حجر الشست سالفة الذكرء والتي يعود 
تاريخها إلى عصر نقاده الثالث» قبل عصر الأسرات!') (لوحة :»)١55‏ حيث تملا 
الزخرفة التحفة ككل. 
وتظهر هذه الخاصية كذلك على جسم تمثال لابنة الملك تحتمس الثالث من الأسرة 
١155 06‏ ق.م) وزوجة؛ الملك اممفيس الثاني وهو من خشب السدرء ومرسوم 
ومذهب؛ ومحفوظ بالمتحف المصري بالقاهرة (رقم سجل )07١ 5٠‏ 7').ويتضح ذلك فى 
التمثال حيث ملئ جسمه كله بعناصر زخرفية هندسية. 
وأيضا يظهر على تحفة أخرى؛ تمثل ص حن من الخزف الأزرق ممثل عليه رسوم 
أستاك تسب المحبكق امن الأسدزة 1 و «محفوظ' يمتحت الفدوق الحساتينة ينو يدان 11. 
(لوحة 5) فضلا عن ذلك يتضح هذا في العديد من أوعية الطعام الخزفية من عصر ما 
قبل الأسرات قبل سنة ١٠؟*قبل‏ الميلاد ١‏ (*) 
- أخيرا فإنه بالنسبة للتحوير والتجريد فقد عرفه الفنان الفرعوني وسبق به كل من الفن 
القبطي والفن الإسلامي » حيثٌ يظهر التحوير على الصحن س الف الذكر الذي يرجع 
للأسرة؛ ممثل على لوحة تذكارية 1١8‏ بمصر (لوحة؟77١)‏ حيث تظهر الأسماك منفذة 
بأسلوب» محورء حول حوض السمك المنفذ بشكل محور كذلك. 
كذا تتضح تلك الخاصية على صحن من الخزف ذو أرضية حمراء والزخارف 
منفذة باللون الأبيضء؛ ممثل علينا أفراس النهر وهى تسبح » منفذة الأفراس بأس لوب محور 
للغاية» وتجريدي والصحن يرجع للألف سنة الرابع قبل الميلادي!"! (لوحة .)١57‏ 


.6 .2 .00.1 ,(.[) 10 
ءام بأك .مه ,ب( 82) مواتانن ع2 : 
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ويظهر التحوير والتجريد أيضا على لوحة ترجع إلى الآلف سنة الرابع قبل الميلادء 
تمثل عليها شخص محور للغاية ممسك بمجداف فى قارب محور متعدد المجاديف؛ وكذلك فى 
رسم أخر يمثل مجموعة من السيدات الراقصات ورسم أخر يمثل بقر وحشى محور فضلا 
عن رسوم مجموعة من البجع وجميعها يرجع لنفس التاريخ!"! . 

ومن الجدير بالذكر أن الفن الإسلامي نتيجة لتحوير رسومه فقد تعرض للهجوم عليه 
من قبل البعضء» حبن قالوا بأن التحوير جاء نتيجة لضعف فى قوة الملاحظضة عند الفنان 
المسلم» ونتيجة لعجز فى مقدرته على النقل من الطبيعة نقلا صادقا وهذا خطأ جسيم وجهل 
وغل 11 

وللرد على هؤلاء بالدليل المادي من خلال هذه الدراسة » نقول بأن الفن الإسلامي 
إذا كان قد حور وجرد فذلك ليس عن ضعفء ولا عن عجز فى قنوة الملاحظة ومطابقفة 
الطبيعة» وأكبر دليل مادي على ذلك أن الفن الفرعوني الذي تميزت رسومه وفنونه بالواقعية 
والقرب من الطبيعة؛ وتمثيلها أصدق تمثيل (تمثيل واقعي)؛ قد حور وجرد كما ظهر ذلك 
من اللوحات سالفة الذكر (اللوحات .)١56 ,151” 2,١57‏ 

فهل تحوير الفنان الفرعوني للرسوم كان كذلك عن ضعف ؟ ولكن ذلك كان بطبيعمة 
الحال يرجع إلى عامل أخرء وليس لعامل العجز والضعف --كما أتهم بهما الفن والفنان المسلم 
الذي لم يحور عن ضعف أو .عجز بل عن دراية ووعى تام وكامل. (كما سوف تؤكده الدراسة 
في الفصول التالية ) . 
؟- أثر الفن الإغريقي (أو الهليني ) على الفن الإسلامي 

الفن الإغريقي أو الروماني و يقصد به الفن الهليني » وقد أنتج في بلاد الفرق في 
مصر والشام وشمال أفريقيا!").ويبدأ العصر الإغريقي بفتح الإسكندر المقدوننى مسر 
سنة ١1:‏ ق.م» وإنقاذه المصس-ريين من الحكام المكروهين؛ الذين كانون منبوذين من الأهالى 
ون الكهنة:“قم:اخنط الإسكتدرية» حاضرة لملكه كانت مركزا للعلوم: والفتون الإغريفية ولا 
مات عام 7 ق.م؛ قسم ملكه بِينْ قواده؛ فكانت مصر من نصيب قائده بطليموس الأول 
وبذلك يبدأ العهد البطلمي ( أو عصر البطالسة).ثم تلي ذلك ثلاث قرون كان الوجه البحصرى 
خلالها مركزا لملوك أقوياء عملوا على نمو شمال هذا الوادى الخصيب. 


(') المرجع نفسه » لوحة ص 4271 7. 
أاعبد العزيز مرزوق : المرجع السابق» ص؛١.‏ 
('محسن محمد عطية : موضوعات فى الفنون الإسلامية؛ الطبعة الثانينة»؛ دار المعارف بمصر سسبنة 
4م صل 17/8. 
١١‏ 


هذا وقد .حافظ البطالسة؛على العادات الإغريقية ونظم الحكم!!!؛ لكنهم مع ذلك قلدوا فى 
عمائرهم أساليب الطراز المص-رى القديم؛ فى العمارة والتحف والزخرفة؛ كما تشيد بذلك : 
معابد فيله ودندرة وأدفؤ وكوم أمبوا". وكان ذلك انتصارا عظيما للفنون القومبة(). 

والثفافة الهلينية جاءت نتاج صهر للروح الهلينية والروح الشرقية فى بوتقة واحدة 
وتوصل لهذا المزج عن طريق تأسيس مدن جديدة على الطراز الهليني» فى وادى الفرات 
هذه المراكز الهلينية التى نافست شهرتها فى تلك الفترة شهرة أثينا(؟). ظ 

والفن الإغريقي كان قوامه رغبة الفنان فى الوصول إلى تمثيل كل أجزاء الجسم 
الإنسانى» ونقلها نقلا دقيقاء تكاد ترى فيه مبادئ علم التشريح كاملة؛ و لا غرابة فقد كانت بيئة 
الإغريق وعادتهم ونشاطهم العنلى الحر سببا فى ذلك كله؛ فأص بح المثل الأعلى للحضارة 
الإغريقية أن يكون التمثال أو الصورة التى ينتجهاء تمثل الشىء المصور فى كل أجزائه: 
بينما لم تحاول سائر الشعوب ااقديمة أن تصنع ص ورا وتمائثيل تراعى فيها الدقة 
والصدق ومبادئ التشريح وعلم الجمال وقوانين المنظور بالكيفية التي تبدو بها الأشياء 
للع ا 

وتمتاز الزخرفة الإغريقية بما يبدو فيها من الدقة ودماثة المظهر ومنها اشتقت جميع 
الزخارف الأوربية اللاحقة.وقد شغلت ورقة الأكنتس وحلزون الأكنتس مكانا هاما في الزخرفة 
الإغريقية حيث تنمو شجيرات الأكنتس فى جنوب أورباء ومن أوراقها اشتفت الزخرفة؛ 
وحفرت ورقة الأكنتس على الرخام؛ وكان قطاعها على شكل حرف (/7)؛ وبابتداء تفاسيم 
رسم الورقة عيون غائرة؛ وتقاسيم مستطيلة محدبة النهاية» وذلك بخلاف الأكنتس الرومائنية 
فإنها مفرطحة الأطراف عريضة مسطحة:؛ يتجلى جمالها فى تيجان الأعمدة الكورنثية 
وشرفات المعابد الإغريقية» كما توجت ورقة الأكنتس في الأعمدة المحيطة بقبر سقراط. 


اواسيلن حديب أمير هم محمد جاد: رمخبان لي الزخرفة التاريخية للمدارس ١‏ لحسناعية. الناشر وزارة 
(أأازكى محمد حسن : حول وحدة 'لفن فى عصور التاريخ المصرى.» مستخر ج من مجلة كلية الاداب» 

العدد الثامن» المجلد الأول مايو سنة 9457١م»‏ مطبعة جامعة فؤاد الأول سنة :١94١‏ ص!. 
ا واسيلي: أمين هع :وضتة جات + الورجم السابق» ضمد /7: 
نعمت إسماعيل علام : فنون الشرق الأوسط من الغزو الإغريقى حتى الفتح الإسلامي» دار المعارف 
بمصر سنة 191/85م» صل ١6‏ -11. 
("ازكى محمد حسن : الصين وفنون الإسلام؛ القاهرة سنة ١94١م»‏ صب .١‏ 

١ : 


واتخذ الإغريق زهرة الانتيمون عن الآشوريين؛ بعد تحريف بس يط يتفق والذوق 
الإغريقي!") كما أشتهر الفن الإغزيقى بوضع أنية أو زهرية (7256) تخرج منها عروق 
وحلزونات تنشر فتمتلئ بها المساحة المطلوب زخرفتها"". 

أما عن رسوم الحيوانات فى الفن الإغريقي» فقد رسم الفنان الأسد و الثور والأرنب 
الذي كان يرمز للحب.ذلك فضضلا عن الحيوانات الخرافية الأسطورية »وبصفة خاصة الجريفن 
(ه115:).وبالنسبة لزخارف الطيور نأغلبها كان الطاووس والنسر والبجعة والحمام والبط 
وأفراخ الماءء وغالبا ما كانت اهذه الأشكال معنى رمزي وديني("). 
'- أثر الفن البيزنطي على الفن الإسلامي 

المعروف أن أساليب الفن الهلينستي تطورت تدريجيا بعد ناف الذوق : المسن ته نز ارخ 
هذا التطور أدى إلى قيام الفن البيزنطى منذ القرن الخامس الميلادى!؟). 

ويعتبر هذا الفن حلقة من حلقات الفنون الشرقية» حيث أنه يمثل انصهارا للأس اليب 
الكلاسيكية والشرقية» وحدث ذلك بالكامل فى القرن الرابع أو الخامس الميلادى» وكان هذا 
الانصهار جوهر ذاته العنادر من روما من العالم الهليئي» و من الشفرق معا وخلط 
التأثير بالعقيدة المسيحية الجديدة!"). 

وقد تطورت الأساليب الفنية البيزنطية فى الدولة الرومانية الشرقية؛ تطورا عظيما فى 
الفثرة الواقعة بين القرنين الخامس والثامن بعد الميلادء ولكن هذا التطور كان بطينا قسى 
مصرء ثم وضع الفتح العربى حدا له فى النصف الأول من القرن السابع؛ فلم يستطيع الف 
البيزنطى أن يدمل فى مصدر إلى مرحلة النضوج!"!. ظ 

ومن أهم ما يلاحظ على الطراز البيزنطىء أن الفنانين قد اعتمدوا فى أحيان كثيرة: 
على التغالي فى التكوينات المعمارية والزخرفية» من حيث الأحجام والزينة والألوان و استعمال 
المواد الغالية والإسراف فى التذهيبء؛ أكثر من اعتمادهم على القيم والنسب الفنية المثلى)؛ وهى 


(')واسيلى أميرهم : المرجع السابق. صب 59 - .7١‏ 
('أفريد شافعى : العمارة العربية فى مصر الإسلامية (عصر الولاة) 5١(‏ -1508هل) (111-519م)) 
المجلد الأول» الهيئة المصسرية العامة للكتاب» القاهرة سنة ١٠91١ام»‏ ص7 .١16‏ 
(اهالة يوسففب : المرجع السابق»ء ص .١١8 ٠١7‏ 
#) زكى محمد حسن : معرض الآثار القبطية - ديسمبر سنة 1144ك» القاهرة سئة 144١ام؛‏ ص ©. 
0.66 ,1935 نوع 0 رامق ممأ مم8 ,(2.1) عونم (ذا 


2 .م ,1944 ععنة© 16 ,1944 ععطتطومءة([ عغأمه0 خخ ل ممأ أاوهم؟اظ ,(.2..1/1) موددة 9 . 
ه ١‏ 


التي كان يهتم بها الفنانون فى العصور الهلينية والهلينستية الرومانية» من قبل ويضعونها في 
المرتبة الأولى/"". 

وكان الفن البيزنطى يعتمد على تجسيد التاريخ المقدس7'!؛ واستخدام الرمزية. حيث 
الاتتعتلكة التسمحويزنات الرمزدة الخاضنا: هاليمافة والتضشكة والمتعنينة تو السوشحياة والتيتتادة 
ومكجاف الماك وار اع 01 

والطاووس والصليب. وأوراق العنب وعناقيده وغيرهاء مما يخدم العقيدة المسيحية. 
وذلكه ففتياد فق خارف تل تحال الدون و ليون والكلاتكة و كدميناك الكم كوف الوسر 
والتجريد والتبسيط الزخرفى/؟). 

وفى مجال الزذرفة الهندسية؛ فقد ابتكرت أشكال هندسية كشسيرة مثل المربع ذى 
الخسجليف اله لكلي يز الذائقة زات الهيو رز الأشكال النهيوة ا ذاافه عدت شينة: الثو انه 
والمضلعات المنتظمة؛ والتى تتصل فى بعض التكوينات ببعضها بواسطة عقد أو انتشوطات 
متشابكة (111]611201115).كما أتجه الفنانون فى العصر البيزنطى نحو إخضاع الزخارف ' 
النباتية لتوزيعات هندسية!'). 

أما عن الزخارف النبائية» فقد غلب عليها طابع التلقائية والتبسيط والتحوير والتأثير 
الشرقى» واستخدمت أفرع وأوراق وعناقيد العنب ذي الثلاث أو الخمس وريقات؛ و الأكنتتس 
والانثيمون والزهرة (الروزيتا)» واللبلاب» ووحدات وأوراق نباتية محورة يصعب إرجاعها 
الى 'الطبيعة6 و انتخدئة» كذللف وخا فت القكز ارزاقه و القفناتل:فى الأشويطلة والحشيواك: وكين متنا 
تداخلت مع التكوينات الهندسية. 

وأخيرا فإن الألوان قد اتجهت نحو الهدوء والوقارء ونحو التسطيح وقد اس تخدام 
التدرج الضوئى للون (أي الظل والنور فى اللون)؛ وأهم الألوان التى استخدمت فى هذا الفن؛. 
هى البنى والأحمر إلمائل للبنىء والأزرق» والأخضرء؛ وخاصة الفيروزى الزاهى 
والأص فر المائل للبرتقالى» والأسود والأبيضء كما استخدم الذهب والفضة كألوان و حفر 
الرسوم <فرا عميفا على الحجر /"). 


فريد شافعى : المرجع السابق» دسب .١1657‏ 

(') وفاء ابراهيم : المرجع السابق؛ ص .١١‏ 

('! هربرت ريد : الفن و المجتمع ٠‏ ترجمة فارس متري ضاهر ٠»‏ دار القلم -بيروت 1515م ٠‏ 84. 
() سامي بشاي ومصطفى عبد الرحيم : تاريخ الزخرفة» صل 5"05. 

0 د عبد الحميد : المرجع السابق»ء صل .١6‏ 


(1) 


[)” فريد شافعى : المرجع السابق » ص .١15١‏ 


"اسامى بشاي ؛ مصطفىي عبد الرحيم : تاريخ الزخرفة » صب 709 
5؟] 


أما عن تأثر الفن الإسلامي بالفن البيزنطي 7'!» فأنه في ضوء ما سبق يمكن 
استخلاص أهم العناصر الفنية التي تأثر بها الفن الإسلامي فيما يلي : 
١-استخدام‏ أشكال الحمام و السمك و الطاووس ولكن بدون معنى رمزي » مع تحوير وتجريد 
في رسمها . 
؟-استخدام أفرع وعناقيد العذب »و ورقة الأكنتس . 
؟-التكرار و التمائل في الأشرطة و الحشوات . 
8-- استخدام الكثير من الأشكال الهندسية وخاصة الأشكال النجمية و الدوائر و المضلعات 
: - استخدام اللون الذهبي و الفضي . 
1- الحفر العميق للعناصر الفنية على الحجر وان اختفي في فترة القرن الثالث الهجري / 
التاسع الميلادي : 
؟ - أثر الفن القبطي على الفن الإسلامبي 
أما عن الفن القبطى فهو الفن الذى كان سائدا فى مصر عند الفتح العربى» ويعتبر 
حلقة اتصال بين الفنون المصرية القديمة والفن الإسلامى!'!؛ وهو يعد أحد أفرع الففون 
المسيحية الشرقية؛ التى تطور:ن من الفن الهلينستي المتأثر بفنون الشرق؛ مع الخضوع 
لظروف البيئة المصرية وتقاليدهاء ويغلب على هذا الفن الطابع الش عبىء والدينسى نظرا 
لظروف نشأته هذا ويمثل التصوير جانبا مهما من جوانبها). 
ظ وظهر الفن الفبطى فم مصرء بعد انتشار الديانة الممسيحية؛»وفى القرن الرابع 
الميلادى بالتحديدء ظهر ما يعرف بالفن القبطى/؟؛ وأزدهر هذا الفن فيما بين القرن الرابع 
والقرن السابع بعد الميلاد. 


'المزيد من التفاصيل في هذا الدوضوع أنظر : ظ 
عبد الناأصر ياسين : الفنون الزخرفية الإسلامسبة في مسر منذ الفتح الإسلامي حنيى نهاية العسر 
الفاطمي (دراسة اثارية حضارية للتاثيرات الفنية الوافدة )» ح١‏ » دار الوفاء للطباعة و النشر ؛ الإسكندرية 
سنة 1١٠5م‏ »)ص 758- ,1١731‏ 

'! أبو صالح الألفى : المرجع السابق» صه ؛. 

7( حسن الباشا : فن التصسوير فى مصر الإسلامية» دار النهضة العربية» القاهرة سئة 1555١م؛‏ أبو الحمد 
فرغلي : التصوير الإسلامى - نشأته وموقف الإسلام منه وأص وله ومدارسه؛ القاهرة سسنة 
15د 

كويد عه التطلي رسال :ف الدع لح تطحو الاتلايرة عد يق لفق لكوي إلى النستدي انبا طلم 
تقديم عبد العظيم رمضبان» م ١؛‏ الهيئة المصرية العامة للكتاب؛ سيئة 1134م؛ صب١ا١ا.‏ 

ْ ١ / 


وكان مدرسة إقليمية من الفن المسيحى الذى نشأ وترعرع فى الشرق الأدنى وعسرف 
فى الدولة الرومانية الشرقية باسم الفن البيزنط, ("). 

وقد عانى مسيحيوا مصر أشد ألوان العذاب من الدولة الرومانية حيث بلغ 
الاضطهاد والعذاب مداه فى سنة 64 ام, عندما قام الامبراطور دقلديانوس بقتل جماعة كبيرة 
منهم فى مدينة الإسكندرية وتعرفه هذه الحادثة باسم حادثة "الشهداء"؛ والنى أقيم عامود 
السؤارى بالإسكندرية تخليدا لها؛ وهى نفطة تحول فى تاريخ المسيحية فى ممسرا'!. حيث 
اعتبر المصريون هذه السنة سنة 1485م بداية لتقويمهم القبطى7",؛ إذ اعتبروا تلك الحادئة 
وذلك العام مماكلا لاستشهاد السيد المسيح (عليه السلام)» كما اتخذوا لأنفسهم اسما علما تمييزا 
لهم عن باقي مسيحي العالم» وهو جبت (]117©) اي مصريء المشتقة مسن كلمة 
"دنا )ات 1" اليونانية (اي مص را)ء والمأخوذة من (112-1-0111) وهو أحد أسماء منف 
العاصمة القديمة؛ ومن هنا عرف هذا الفن باسم الفن القبطىي!!). 

ويذكر شتريجوفسكي عنه بأنه 'فن مختلف الأصولء أبدعته أيد حذقت تقاليد 
المصريين القدماء» إغريقي المسبغة؛ تتجلى فى زخارفه تفاصيل سورية وهلينية ". أما 
ماسبرو فيذكر أنه 'لونا جديدا من ألوان الفن المصري وأثر من أثار الديانة المسيحية 
وشكلا محليا من أشكال الفن ال.يزنطي. ومن الجدير بالذكر ان هذا الفن كان نتيجة مباترة 
لابتعاد مسيحيوا مصر عن قواعد الفن السكندري فن الحاكم تعبيرا منهم عن رفضيم لكل 
المعاناة الني كانت في انتظارهم في القرن التالي :(' 

وقد تميز الفن الفبطي بالبعد عن الطبيعة فى الرسوم الآدمية والحيوانية وفي 
تجريدها والسبب فى ذلك يرجم إلى الخلاف المذهبي/" بين الكدنسية المصرية والكنسبة 


لصم لي 


لاركن حسن : وحدة الفن في التاريخ المسري . ص ". 

'أسعاد ماهر : الفن القبطى» مطبءة الهيئة المصرية العامة للكتاب؛ القاهرة سنة 1511م صه. 

(' المجلس الأعلى للاثار : دليل المتحف القبطى» مطابع المجلس الأعلى للأثار سنة 1958, صب .١5‏ 

[) سعاد ماهر : الف 5 صدا. ا 

)0( إبراهيم جمعة ؛ القومية المصسرية الإسلامية» مطبعة كوست تسوماسي القاهرة سنة 545١م‏ 
صب 99-945, 

أسمية حمسن محمد إبراهيم : بحث عن أسلوب التغطية في العمائر المسيحية في مصر ؛ مجلة جامعة عين 

شمس » العدد الخامس عشر » مركز الدراسات البردية و النقوش » القاهرة /95١م»‏ ص 45. | 

وملخص ذلك :أن المصريين اعتنقوا مذهب اليعاقبة الذى يقول بأن للمسيح (عليه السلام) طبيعة واحدة 
ومشيئة واحدة مخالفاً بذلك مذهب الدولة البيزئطية وهو المذهب المالكاني الذي يقول بأن للمسيح (عليه 
السلام) طبيعتين ومشيئتين» ومن ثم فقد أمعن الرومان فى اضطهاد أقباط (مسبحيوا مصسر) لمخالفكهم 

4 


الشرقية» حيث أهمل الفنان القبدلي علم التشريح والبعد عن الطبيعة عن قصد. فجرد 
الرسوم؛ كما أقتصر على استعمال ألوان محددة أهمها اللون الأرجواني الداكن والكحلي 
وخاصة فى فن النسيج. ونتيجة هذا التجريد أ بحت رسومه ركيكة تشيه رسوم 
الأطفال7').أما عن العناصر انزخرفية فى هذا الفن؛ فقد تمثلت فى أوراق العنب وعنائيده 
وسعف النخيل» ولعل السبب فى كثرة استعمالها وتفضيلها عن غيرها سواء فى الفن القبطى أو 
فى الفن البيزنطي الذي أشتق منه!"!؛ ما له صلة بعبارة السيد المسيح (عليه السلام)؛ فقد 
ذكر عنه أنه قال "أنا هو الكرمة وانتم الأغصان".وبما جاء فى (انجيل متى )١١-١ : 7١‏ 
أن المستقبلين له (عليه السلام) عند دخول أورشليم القدس كانوا يحملون فى أيدييم سعف 
القخيل1: 

ومن العناصر الزخرفية أيضا الأكنتس والذي سماه المصريون شوك اليهود وكان 
له علاقة بالأساطير الدينية» مما أدى إلى انتشاره فى العهد المسيحى الأول فى مصرء 


واستخدمت ورقة البرسيم الثلاثية رمزا للثالوث المقدس ووجد أسم أخر للبرسيم ذي الثلاث 
وريقات وهو ما يسمى بالورقة الثلاثية "1161011”. والرمان الذى يرمز به فى الفن المسيحى 
إلى الكنسية بسبب أغماد الحبوب داخل الغلاف» فهذا العدد الكبير يستجمع فى ثمرة واحدة 
واتخذ أيضا رمزا للقيامة بعد الموت» و نظرا لكثرة حبوب الرمان رمز بها أيضا إلى المعنوية 
وكشدة النيل. 

أما شجرة الحياة عند المسيحية فهى الشجرة الكبرى التى تغطى السهول والجبال وكل 
الأرضء تنشر من خلالها تعاليم الله » وان المسيح (عليه السلام ) هو الذي يبشر الناس الذين 
يففون تحت ظلالها هم فقط الذين يسمعون تبشير الله ويؤمنوا به» والشجرة الفوية النامية تدل 
على الحياة و الضعيفة الذابلة تدل على الموت/'). 


لهم فى المذهب الدينى لهذا ابتعد الأفباط عن كل مأ هو رومانى أو ما يذكرهم بما لا قوه من عذاب 
واضطهاد على أيدى أباطرة الرومان. سعاد ماهر : الفن القبطى»ء ص . 
,3 سعاد ماهر ؛ الفن القبطي » ص 73. 
(') محمد عبد العزيز مرزوق : الفنون الزخرفية الإسلامية فى مسر قبل الفاطميين. القاهرة سنة 114 ١م.‏ 
ةط ؟. 
(') محمد حماد : الفنون والطرز القبطية» بدون تاريخ» ص8١.‏ 
(') عربى محمد حسنين : تأثير الاتجاهات الفكرية والعقائدية على الفنون الإسلامية فى مصر فى عصر 
الولاة العباسين والطولونبين» مخطوط رسالة ماجستير كلية الآثارء جامعة القاهرة. سنة 
١0مءص‏ ”1 77-1, ا 
١]‏ 


أما عن الزخارف الحيوانية والطيور فنجد أن الفنان القبطى قد استخدامها بكثرة على 
منتجاته الفنية وعلى مواد الأحجار والأخشاب والنسيج والمعادن وكذلك زخرفة منشأته الدينية 
والمكنية المختلفة: 
وذلك بغرض توضيح العفيدة بأسلوب رمزى حيث كانت هذه الزخارف ذات دلالة 
رمزية دينية» على أنه يصاحب عادة هذه الزخارف النبائية والهندسبة. 
وقد تكرر ظهور الحمام بكثرة فى الفن المسيحى بصفة عامة؛ وفى الفن القبطى 
بصفة خاصة: وهو يرمز إلى روح القدسء كما انه يشير إلى الحب والسلام. ذلك فض لآ 
عن الطاووس والذى يعد من ااطيور التى تمتاز بالجمال والدقة. 
وقد استعمل الطاووس فى الفن المسيحى كرمز للخلود(').لعل ما دفع بالأقباط إلى . 
الرمز به إلى الأبدية هو أن لحم الطاووس يقاوم العفن!") ؟ 
كما أن ريش الطاووس استعمل كرمز للتكبر والتباهى. وفى المسيحية اس تعمل ريش 
الطاووس للإشارة إلى القديسة المصرية بربارة. كما أن العيون الكثيرة التى فى ذيله ترمز 
بها إلى الكنيسة؛ أى أن الكنيسة ترى كل شىء/". 
و أخيرا فأنه فيما يخص الوحدات الزخرفية القبطية والتي تأثر بها الفن الإسلامي ا 
١-استمرت‏ الزخارف القبطية مستخدمة في عصر الولاة » مع حذف الشارات و 
الموضوعات المسيحية الصرفه. فمن الموضوعات التي ظلت مستخدمة موضو عات 
الصو فة: .. 
؟- استخدام رسوم الأسماك وأوراق و ثمار و عناقيد العنب و النخيل و سعفه وأوراق 
الأكنتس و زهرة اللوتس و الرمان و الورود و الوريدات . 
- استعمال الزهريات و السلال التي تخرج منها الفروع النباتية و الأزهار و الفاكهة - 
تأثير إغريقي. ظ 
4 - رسوم الحيوانات والطيور كالغزلان و الأرانب و الأسود و النسور و الببغاء و 
العصافير و البط و الإوز و الحمامة و الطاووس . 


(')هالة يوسف : المرجع السابق» سس .١54- 1١4‏ 

فو يوسف خليفة غراب : الأصول الفلسفية للتربية؛ القاهرة سنة 999١م»‏ ص ,١1١١‏ 

("هالة يوسف : المرجع السابق» صل .١١١‏ 

(')للاستزادة في هذا الموضوع أنظر : منى محمد بدر محمد : أثر الفن القبطي على الفن الإسلامي في 
التحف المنقولة » مخطوط رسالة ماجستير » كلية الأثار- جامعة القاهرة سنة ١٠.٠4١ه‏ (1980م)2؛ 
سمغ سوال وم ولا ا الوا ا 


7) منى بدر :.المرجع السابق » ص تا" إرولايه ل ؟١وأ.‏ 
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5- البعد عن الطبيعة في الرسوم الآدمية و الحيوانية و تجريدها !'! . 
5 - أثر الفن الساساني على الفن الإسلامى 

يعتبر أردشير بن بابك هو مؤسس الدولة المغرروفة بالحولة السناشانية! أ كرت مكيف : 
إيران منذ سنة 1715م حتى الفتح الإسلامى فى سنة ١511ه‏ /541م7), حيث تمكن اردشير 
من تأسيس إمبراطورية فارسية صارت ندا للإمبراطورية الرومانية!؟). 

و أحسن اردشير بن بابك ابن ساسان من بني كشتاسب السيرة و بسط العدل ؛ و 
توارث بنوه الملك إلى ان ملك يزجرد بن شهريار بن قباذ بن فيروز بن هرمز بن كسرى 
انوشروان المعروف بالعادل وهو أخر ملوك الفرس . فلما انتفضت عليه الدوالئة و تفاقمت 
امورها و طلعت اعلام الإسلام بالنصرة و قتل .7 وطفق أهلها يقبلون على الدخول فى 
البلا 

أما عن ديانة الدولة الساسانية» فقد كانت الزرادشتية؛ وكان الملك يعتقد أنه خليفة الله 
فى حكم البشر» وأن طاعته من طاعة الله» حيث أعاد اردشير للزرادشتية مكانتها التي فقدتهاء 
واستطاع أن يجمع ما تفرق وبقى من كتابها المقدس "الافستا" الذي أحرقه الإسسكندر الأكبر 
000 

أما عن الموضوعات الزخرفية فى الفن الساسانيء فتمتاز بالتمائل والتناظر التام» مما . 
أبعدها عن الطبيعة إلى حد كبير؛ كما أن فكرة ملىء الفراغ حتى لا تحل فيه الأرواح الشويرة 
أبعد العناصر الزخرفية» وك.ا الموضوعات حيويتها وطبيعتها. 

كذلك كان على الفنان استعمال بعض شارات معينة مثل العصابة الطائرة لادلالة 
على ملكبة هذه الأشياة أو الحيزانات إلى :الملو لك وكذ"الورنقة"النناتية القى القلذل. ادن تيان 
الطائر كناية عن الفأل الحسنء أبعدت الموضوعات الزخرفية عن الطبيعة الى حد ما. 


(أأسعاد ماهر : اافن القبطي » ص 7. 
(') أحمد محمود الساداتي : تاريخ الدولة الإسلامية باسياوحضارتها » القاهرة سنة 15916م؛ ص .١728‏ 
' أبو الحمد ذرغلي : المرجع السابقء صة”. 
) أحمد السادائي : المرجع السابق»ء صل .١79‏ 
0 ابن العبري ( غريغوريوس أبي الفرج بن هرون الطبيب الملطي ) : تاريخ محيط الدول » المطبعة 
الكاثوليكية للاباء اليسوعيين » بيروت سنة ٠189١م)»‏ ص 8١9‏ , 
أ) أحمد الساداتي : المرجع السابق»؛ ص ؛. 
")بطر وشوفسكي : الإسلام فى إيران» قدمه وعلق عليه السباعى محمد السباعى» دار الثقافة للنشرء القاهرة 
سنة 19417ام» صل", ْ 
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أما الرسوم الحيوانية فقد كانت قريبة من الطبيعة إلى حد كبيرء مع مراعاة السب 
التشريحيق كمأ حرص الفنان قل التعبير حن الحركةءالتي يؤديها الحيو أنء ممأ دل على مداى 
تمرسه فى تمثيل الطبيعة أصدق تمثيل. 

ومن ر سوم الحبوانات الدن استخداه ها الفنان الساساني الأسد والفهد والغزال والأرنب 
والخيل والجمل والفيل» فضلا .عن الحيو انات الخرافية والمركبة مثل التنين والعنقفاء و التي 
يله امن القدوق الصيي اانه د عن رسوم الطيور من الطاووس والبط والباز!"). 

٠‏ اهنا تعر العناصر الادمية فقد كائت للرسح بأساوت تحريدئ تعبيري شدي دلساك أن 
الفنان كان يخضع فى رسومه الآدمية لتقاليد دينية لا يستطيع الفكاك منهاء ذلك ان الملك فى 
الديانة 'لزرادشتية يمثل ظل الل على الأردس, ومن ثم فقد كان التطلع إللى وجهه جريمسة 
يعاقب فاعلها بالإعدام» وقد نشات عن ذلك أن كان يلجا إلى الرمز والتجريد إذا ما أراد أن 
برمز إلى الملك فى موضوعاته وبالتالى إلى جميع الرسوم الآدمية. 

وفيما يتعلق بالزخارف النباتية: فهى قريبة من الطبيعة إلى حد كبير؛ وتتمثل فى ثمرة 
الرومان التى تعبر عن ذمرة الحياة» وثمرة الفراولة والورقة النباتية الثلاثية وشجرة الحياةا"), 
وذلك فضلا عن الوريدات والمراوح النخيلية!"؛ وكذلك الأفرع النباتية التى تخرج منها 

3 5 

الزهورة؟). 

كذلك بكدن علي المنتجات الفنية الساساينة من معادن ومنسوجات ونحت ممثلة فى 
مناظر الصبدء حيث يرسم الفارس ممسك بالقوس أو الحربة ليصطاد الحيوانات المتو حشة 
اد الغزلان» 9 حص لل الزحرفة داخل دائرة. وهو تقليد وحد كذلك أكثر كوا 56 النسيج 


''أهالة يوسف : المرجع السابق: ص4١ .١‏ 
ل'اشئاد ماهر : الفنون الإسلامية»؛ القاهرة سنة 19485١م»‏ ص١١7.‏ 
()أبو صالح الألفى : المرجع السابق» ص 45. 
0 ربيع حامد خليفة : فن التصوبر عند الأتراك الأويغور؛ وأثره على التص وير الإسلامي؛ الطبعة 
الأولى» القاهرة س 1955١م»‏ صل!؛. 
0 ,10 .مم ,1909 كته ,نازوأ نال نترث 165 ,(.6) ممعع ]زايد (3) 


)عبد الناصر ياسين : المرجع السابق » صب 0585, 


١ 


أما الزخارف الهندسية؛ فقد استعملت النجمة والدائرة!')؛ فضلا عن استخدام الأفاريز 
والإطارات المكونة من حبيبات اللؤلؤء ورسوم الجامات التي تضمم بداخلها رسوم طيور 
ورسوم الأهلة. 
ذلك فضلا عن رسوم الوشاح الذى يخرج طرفاه من تحت الإبطين ورسوم الأشكال 
المجنحة» ورسوم الملابس المزينة بأشكال بيضاوية أو دائرية بداخلها رسوم وطيور أو 
حيوانات واقعية أو كائنات خرافيةا!"). 
هذا وقد برع الساسانيون فى صناعة المنسوجات الحريرية وكانت هذه المنسوجات 
تصدر للعالم البيزنطى؛ وعن طريقها انتقل كثير من الوحدات الزخرفية الساسانية إلى 
متسوجات هذه البلادا؟). 
كما كانت الأزاتى الفعدنية: الساسافة دمن احمل المتتحات قوه وتهمال وجو تيت قم 
صحون الذهب وأوانى الفضة والأطباق البرونزية الكبيرة الحجم والمنقوشة بمناظر البلاط 
والتى تعكس العظمة والرخاء فى البلاط الساساني؛ ذلك الى جانب الأباريق والدوارق 
البرونزية» المزخرفة بمناظر بطولية!"". < 
ومعظم هذه الأوانى الفضية والكؤوس النفيسة الموجودة فى متاحف أوربا ترجع إلى 
العصر الساساني» وخاصة عصر كسرى الثانى» ووجد عدد كبير منها فى روسيا وقليل 
جدا فى إيران» ويرى( سار) أن مثل هذه الكؤوس المزخرفة كانت تصنع فى مصنع ملكى 
وكانت توزع هدايا على من يحضرون العيد أو موائد الملك وكذلك على الملوك الأجانب!". 
وبالنسبة للوحدات الزخرفية الساسانية التي أثرت في الفن الإسلامي!' أفقد تمثلت فيما يلي : 
١‏ -عنصر شجرة الحياة » رسوم الطيور و الحيوانات والكائنات الخرافية متقابلة أو 


متدابرة. 


(') أبو صالح الألفى : المرجع الددابق» صة4. 
(') ربيع خليفة : المرجع السابق» صبلا؟. 
(') نعمت إسماعيل علام : فنون الشرق الأوسط فى الفترات الهلينية - المسيحية - الساسانية؛ الطبعة الثانية: 
دار المعارف القاهرة سنة آم “يصن وآ 
| 5 .م ,1930 قولمم.آ بانث مؤأوعه ,(ل] ة) عممم 4١‏ 
7" أثر كسر يشيين : إيران فى عهد الساسانيين» نرجمة يحيى الخشاب وعبد الوهاب عزام؛ القاهرة سنة 
/61ام؛ ص١‏ 5 4 . 
(! لمزيد من التفاصيل في هذا ااموضصوع أنظر : 
عدد الفأصر ياسين : المرجم السابق تتح مارلا" قحيت ارلا قي 


منى بدر : المرجع السابق 20 ف+لأ. 
ظ ١‏ 


؟- مناظر الانقضاض ء و مناظر الحيوانات التي تعدو خلف بعضها (يطلق عليه طرد 
وحشي ). 

'-رسوم الحيوانات و الطيور داخل جامات . 

+ - رسوم الطيور التي تخرج من رقابها عصابات طائرة »أو تمسك في مناقيرها فرعا 

وت ونيز مقنييات الأقاة 31 

اك يسجدوون: الديو اناف وين | عصان النندن روفي التطنع اناك باتو سفن ليست لل اها سيور : 
الوحوش المفترسة كالأسد و الثور و الثعبان . 

- أخذ بعض الأشكال الحيواذية كحيوان القنطور (06101211) وهو حيوان خرافي نص فه 
العلوي وجه آدمي والسفلي على شكل جواد يمتاز بقوة خارقه في الصراع و القتال ."ا 
- نفس فكرة أبو الهول في الفن المصري القديم -. 


(') عبد الناصر ساسين : المرجع السابق ص 856ه0. 


)أ منى بدر : المرجم السابق » ص .١٠١٠١‏ 
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ظ الباب الول 
الزخرفة النباتية فى الفترة من القرن الأول إلى 
القرن الرابع الهجري/ السابع إلى العاشر 
المسلادي 


الفصل اك ول 
الزخرفة النباتية فى القرنين الأول و الثاني 
المجرسين/ السابحج و الثامن المسلادسين 


أولا : الخلائة الأموبة (51 "11ج /111-١0نام)‏ 
تنسب الخلافة الأموية إلى أمية بن عبد شمس بن عبد مناف- وكان أمية سيد من 

سادات قريش فى الجاهلية- ١7‏ فبعد وفاة الرسول (صلى الله عليه وسلم) فى سنة ١١1اه/‏ 
١‏ م حكم الخلفاء الراشدين الأربعة العالم الإسلامي من بلاد العرب (الجزيرة العربيية) '"') 
وبعد انتهاء حكم الخلفاء الراشدين» فطائفة الشيعة كانوا يرون قصر الخلاقة على ذرية ملسن 
(كرم الله وجهه ورضى الله عنه )؛ وأهل السنة كانوا يرون جعل الخلافة بالانتخاب من بين ' 
أفراد قبيلة قريش» وانتهى الأمر بانتصار فريق أهل السنة» وفاز بالخلافة معاوية بن أبى 
سفيان/') وكان معاوية ذا دهاء سياسي ولديه قدرة على التكيف مع الظروف الجديدة؛ وكان من 
أكثر الحكام الأقوياء فى عصره 7 وبانتفال الخلافة إلى معاوية» انتهت الخلافة بش كلها 
الديموقراطي (بالاختيار)» وأصبحت الخلافة نوع من الحكم الملكي الوراثئيء المكثشسب 
بالسيف ودبلوماسية ودسيسة؛ رليس بالانتخاب والأغلبية (') . وبقيام الخلافة الأموبة انتقفلبت 
عاصمة الخلافة إلى مدينة دمشق فى سورية/') وقد أخذت الخلافة الأموية التقاليد الإيرانية 
ف أمور الدولة(") 8 

وفى الدولة الأموية أقبل المسلمون على التشييد والتعممير واستعانوا فى ذلك برجال 
الصناعة والفنون فى الأمم انتي فتحوهال' حيث قامت فى الدولة ١‏ لإسلامية الجديدة حركعة 
بناء نشطة وكان من السهل استيراد المواد واستقدام العمال والفنانين من مختلف أنحاء 


'') أحمد شلبي : موسوعة التاريخ الإسلامي والحضارة الإسلامية - الدولة ا[لأموية والحركات الفكرية 
والثورية خلالهاء مم؟؛ الطبعة السابعة القاهرة سنة 5944١م»‏ ص؟7. 
معطو ,1250 -650 طتنقأة] 01 عتباعع) لتاععخ لحة كذ عط ,(.0) نوطة 01 ,(.1]6) 28 
8 1994 101185 
('انعمت إسماعيل علام : فنون الشرق الأوسط فى العصور الإسلامية» مطابع دار المعارف بمصمر 
/4 آم صلا .١‏ 
28 .2 ,. أأع,.م0 ,(.0) خوطة 0 ,(.15) معوسهامم ع انا 
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صسةؤةه, 


؟ 


الدولة(وهو ما يطاق عليه نظام الالتزام أو الليتورجيا (161818ء,1)!" وكان لهذا النظاء 
دوره في النواحي الفنية في مصر 7'))» كما ساعد المسلمون من السوريين والروم والفرس, 
فى تطبيق أصول الزخرفة وتطويرها فى نطاق المظهر الشرقي7) : 

كما كان للامويين الفضل الأكبر فى تأييد 'لملك وتوفير دعائم الخلافة ونشر الأداب واللغة 
العربية» وتمهيد الوسائل لإقامة معالم الحضارة الإسلامية؛ على أسس متينة؛ وأكبر مميق 
لعصرهم هو احتثرام الحرية 'لتي جاء بها الإسلام؛ وكانت ديار الأمراء ومعاهد العلم ملا 
بالعلماء والشعراء والكتاب وغبرهم!") 

كذ انقيت' الدولة الأمواوة فى جينة #الاذهم لام عافن ضيف كلذفة مرو ان جيف معنت 3 
(10١15-1ه/ة‏ 51-174 لام) حيث لم يسثقر الأمر لمروان إلا فى سنة 117اهم/ : ذلام) 
فقد شغلت أحداث الشام والعراق والحجاز الخليفة؛ فلم يستطيع أن يقدم عونا لواليه فى خراسان 
فأنهزم واليه نصر بن يسارء أمام أبى مسلم الخرساني؛ واستمر زحف الشيعة من خراسان . 
فى شمال العراق فمص-ر”' وعزم على أن يتخذ من مصر ومن بجيوشه بها مركزا للمقاومة 


'' نظام الالتزام أو الليتور.جيا :هو نظام يفضي بالتزام الأفاليم الإسلامية بتقديم المسناع و الفنانين و مواد 
الصناعة إلى الحكومة المركزية .متى تنفذ ما ترغب من للأعمال الفنية . 

عبد الناصر ياأسين : المرجع السابق» ص 79. 

لمزيد من التفاصيل حول دور هذا ابنظام أنظر : 

عبد الناصر ياسين : الفنون الزخرفية في مصر2» ص تلء .8٠١‏ 

؟ا ارشيت كؤتل :لفق الإنلامن:توحمة أحلد بتوفس "دار منتحادو فيورك 551 انع عبت :16 

) أحمد زكي بك : محاضرة عن الحضارة الإسلامية » من مجلة الجامعة المصرية ؛ بدون تاريخ » ص ؟ . 

3) مروان بن الحمار أخر خلفاء بني أمية أبو عبد الله بن محمد بن مروان بن الحكم ويلقب بالجعدي نسبه 
إلي مؤدبه الجعد بن درهم » وبالحهار لانه كان لايجف له لبد في محاربة الخارجين عليه » كان يصل السير 
بالسير ويص_برعلي مكاره الحرب » فيقال في المثل فلان احسن من حمار في الحروب ٠‏ فلذلك لقب بهء- 
وكرن لان :وف تعس كلا نكمي عدار فليا افا تع تلك تق ابره تدانة بك لقم العووا انان لاحك + 
ولد مروان بالجزيرة وأبوه متوليها سنة اثنين و سبعين » وأمه أم ولد » وولي قبل الخلافة ولايات جليلة و 
افتتح قونية سنة خمس و مائة » وكان مشهورا بالفروسية و الإقدام و الرحلة و الدماء و العنف ؛ وبويع 
بالخلافة في النصف من صفر سنة سبع و عشرين ومائة » وقتل بقرية بوصير في ذي الحجة من منة 
الوق وكات دهان 

السيوطي (جلال الدين عبد الرحمن بن أبي بكر بن محمد السيوطي ت ١١9ه)‏ : تاريخ الخلفاء - أمراء 
المومئنين القائمين بأمر الأمة من عيد أبى بكر الصديق إلى عهد المؤلف سنة -31١‏ » مكتبة الثقافة الديئنية؛ 
القاهرة مبئنة ١16١ه‏ , ص .١1:-1١59‏ 

0 أجمد شلبي : المرجع السابق » صب ,١٠١ 17-١١5‏ 


لديا 


سبقه إليهاء فانحاز أغلب ما بمصر من جند للعباسيين» ولبسوا السواد شعارهم؛ كما ولم 
يمهله العباسيون إذ بعثوا خلف مروان بجيش يطارده وكان على رأسه صالح بن علىيء 
ودارت معركة بين الخليفة مروان وبين العباسيين عند بلدة بوصير'') ويذكر النويري نهاية 
الخلافة الأموية فيقول" هناك سألوا عن مروانء فأخبروهم بمكانه على أن؛ يؤمنهمء فأمنهم ‏ 
وساروا فوجدوه نازلا فى كنيسة ببوصير فقاتلوه ليلًء وقد حملوا على أص حاب مروان 
فانهزموا وحمل رجل على مروان فطعنه وهو لا يعرفه فصرعه؛ وسيف إليه رجل من أهلى 
الكوفة - كان يبيع الرمان - فاجتز رأسه؛ فبعث به إلى صالح (يعنى صالح بن علسيى)؛ 
فلما وصل إليه أمران يقص ويقطع لسانه فأخذته هرة". (') وهكذا انتيت الخلافة الأموية 
وقامت الخلافة العباسية وكانت نهايتها فى مصر. 


') أحمد حسين : المرجم امايق » صب ؟41. 

('! النويري ( شهاب الدين أحمد بن :مبد الوهاب النويرى 117- "الالاه) : نهاية الأرب فى فنون الأدب» ج37 
تحقيق ١حمد‏ جابر عبد العال» مراجعة إبراهيم مص طفىء مكتبة الهيئة المصربة العامة للكتاب» القاهرة سنة 
"اهم 1987م صاة. 


١ /ا‎ 


ثانياً : الطراز الخفي الأموي فى مصر 

ولما كانت مصر قد خضضعت للخلافة الأموية العربية» فقد تغلغلت فيها بطبيعة الحال 
روح هذه الخلافة العربية؛ وأساليبها الفنية» التي كانت لها دورها فى تكوين الفن الممصري 
فى بداية العصر الإسلامي!'! . وكان بالثالي من الطلبيعي أن تسير فنونها فى فلك فنون 
عاصمة الخلافة وتنهج نهجها!') 

ويصف يتنجهاوزن و جرابار الفن الأموي بأنه " كائن نشيط ؛ ونمط جديد من 
الحياة قائم على الأنماط القديمة (الطرز الفنية القديمة) 77) 

وهكذا فأن الطراز الأموىء لم يخل من التأثر بالأساليب الفنية الساسانية التي كانت 
مزدهرة فى الشرق الأدنى عند ظهور الإسلام!'!) حيث كان فى العصر الأموي شغف بالثفافة 
الفارسية» وتمثل ذلك فى مناظر الموسيقى والرقص والشعرء أكدت المدى العظيم للتأثيرات ' 
الشرقية؛ كما اقتبس الفن الأموي من الفنون البيزنطية فى تدمر والعالم الروماني البيزنطي“) 
حيث أوجدوا منها طرازا فنيا. خاصا هو مرحلة انتقال بين الفنون البيزنطية والطراز 
العباسي!") 

وهكذا فقد كان جوهر الفن في العصر الأمويء كان عربيا بالمعنى المحدد للكلمة؛ 
أما مظهره الخارجي فقد أثرت فيه بعض رواسب لفنون سابقة وخاصة فى الأسلوب الففني 
المتبع: والذي أصبح من مميزاته الخضوع إلى الروح الاصطلاحية السائدة فى الشفرق") 
ويعد الطراز الأموي ؛ هو أولى مدارس الفن الإسلامى!) واقدم الطرز الفنية الإسلامية/") 
وكان رجال الفنون والصناعات فى القرنين الأول والثاني بعد الهجرة / السابع و الثشامن 
الميلاديين» من المصريين ائر طنيين» سواء فى ذلك من اعتنق منهم الإسلام؛ ومن ثبت على 
المسيحية وقد واصنوا جميعا السير على تقاليد الفن المصسريء وما لبث الصناع أن 


"أ حبيق: الناق "© قو التسسويو قو مسي ره ا 
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51م » صا .١‏ 

0 عربي محمد أحمد : المرجع السابق؛ صب ؟. 
') نعمت إسماعيل علام : الفنون في العصور الإسلامية » .١7‏ 


زكي حسن ١‏ اطلدنة مستت 


27 


دوو اتطوو | متتكلا!'؟ حيظة أحذوا وز اولون اعفائيع دوق تكدل مرج الشاكلة الساكب 1 سعواة 
منهم من اسلم أو من بقى على دينه. !") 

وفى ذلك العصر حاول الفنان التوفيق بين الاحتياجات والمعتقدات والاتجاهات : 
الذهنية والفكرية للامبراطورية الجديدة » وبين الشعوب المختلطة معها من الأرض الشاسعة 
المفتوحة» فأراد خلفائها أن يظهروا للناس فنا تجاوبت فيه الآراء المخثلفة. 

وقد تنوعت الزخارف في العصر الأمويء وكان للآمويين الفضل الكبير فى مزجها 
وتركيبها فى أشكال متنوعة (” ويظهر ذلك بجلاء فى فسيفساء قبة الصخرة سنة "لاهل/ 
1م و الجامع الأموي بدمشق سنة 535ه/ ؛ الام » وفى رسوم الفريس كو فى قحسير 
عمرة سنة5/-53577ه/ :5-1 الام؛ وفى قصر الحير الغربي سنة 5١١151-1هل/‏ 
5 -"47 لام» وفى الزخارف الحجرية فى واجهة قصر المشتى 7 في القرن الثاني الهجري 
/ الثامن الميلادي 7" . و هكذا نجح الأمويون فى فرض خصسائص مدرستهم الفية الجديدة 
على سائر الأقاليم الإسلامية التابعة لهم» وإليهم يرجع الفنضل فى وضع أسس العمارة 
الإسلامية والفن الإسلامي؛ ولهذه الفترة أهمية خاصة فى دراسة الفن الإسلاء (') 

ومما سبق يتضح أن الفن الإسلامي ظل قرابة قرنين من الزمان يخضع تارة للمؤثترات 

البيزنطية وأخرى للمؤثرات»؛ الساسانية؛ حتى إذا جاءت بداية القرن الثالث الهجري/ التاسع 
الميلادي» وعلى وجه التحديد منذ تأسيس مدينة سامراء سنة ١؟15؟5هء/‏ 15/ه »ء أكمل للفن 
الإسلامي مميزاته التي تكاد لا تخطؤها العين/" ظ 


(1) 
4 


زكي محمد حسن : الفن الاسلامى فى مصرء القاهرة سئة 516١م»‏ ص١ .١١941‏ 
حسن الباشا : فن التصوير فى مصرء صب 7". 

0 عربي محمد أحمد : المرجع السابق» صا ؛ءلاه. 
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ميغد عافن ؛ الفتون الانتلامية: ضيبي 1 


010 


ثالخا : اللفنون التطبيقية نو القرنين الأول والثاني الهجريين / السابع و الثامن 
الميلاديين 


أما مخلفات الفنون التطبيقية فيرجع أقدمها إلى القرن الأول والثاني الهجري (السابع و 
الثامن الميلادي)» وتكاد لا تختاف كثيرا فى خدائصها عن أساليب العصر القبطيء الا 
فى وجود كتثابات عربية علي بعضها و في ازدياد التأثيرات الساسانية في الأسلوب 
والعناصر وذلك بسبب ازدياد الروابط بين أقطار الشرق الإسلامي كل تحت لواء الديين 
الحنيف.واستمر التطور الفني يسير قى مجراه بالسرعة الطبيعية فى مصر قلبجي عصم سين" 
الولاة سنة 41همء٠ةام‏ و يتوازى مع مجرى التطور في كل الأقاليم الإسلامية الأخرى 6 
الشرق والغرب حتى بعد قيام الدولة العباسية )١7.‏ 

والواقع أنه فيما يخص المنتجات الفنية في ثلك الفترة فالمعروف من أشغال المعادن 
والمنسوجات ضئيل 0000 ا عن بعض القطع الخزفية والأوانى الزحاجية القليلة/؟) »ذلك 
إلى جانب الرسوم الجدارية واامنحوتات الجصية الأموية!) أما عن مكانة الفنانين فى تلك 
الفترة؛ من الحكم الإسلامي, قود كان الفنانون عامة لديهم مكانة اجتماعبة منخقضنة ء ولكن 
في القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي فقد أص بحت لهم مكانة أكثر أهمية”") 

وفي هذه الفترة اتضع التأثير الفنى للأقباط على طرق صناعة وزخرفة الفخار 
والخزف وخاصة فن النسيج وغيرها خلال القرون القليلة التتى أعقبت الفتح الإسلامي 
ييه ا 
الفخار 

ففي مجال الفخار نجد ان العرب قد تركوا عجلة الصناعة تدور كما كانت فى 
ص ناعة الأنابيب الفخارية» لاستخدامها فى توصيل وتوزيع المياه داخل الدور والمنازل فى 
المدن المصرية؛ كما 5 كت بعض المدن فى إنتاج أنواع معينة كالجرار الفخارية 


"! أمال العمريء حسنين ربيع » عبد الحميد يونس واخرون: تاريخ وأثار مصسر الإسلامية؛ القاهرة سنة 
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المجلد الرابع» القاهرة سنة ١949١2:؛‏ ص .١155‏ 


التي اشتهرت بها مدنية قناء كما انتشرت مصانع الفخار فى كل من البهنسا والشيخ عبادة 
والفيوم» وغيرها من المدن الممصرية:؛ فكانوا يصنعون الأزيار والقلل وأوعية الخل و2 
العسل و السمن » وغير ذلك من الأدو ات التي كانت ذات أهمية في حياة الشعب 7" 
ومن أبرز أنواع الفخار التي وص لت إلينا شبابيك القلل المستديرة التى تشبه المنخل 
ذات التفوب الكثيرة؛ وعلى الرغم من أن هذه القطع الفخارية غير ظاهرة للعيان؛ فإن القنان 
المسلم قد حرص على زخرفتها حتى ينتزع الإعجاب . ') 
لكن لماذا اهتم الفنان المسلم بزخرفة هذا الجزء بالذات ؟7) 

لعل السبب في ذلك يرجع إلى أن هذا النوع من الأواني الفخارية كانت تحص نع بكميات 
كبيرة للاستخدام الشعبي» وإذا زذرفت القلة نفسها فسوف يستغرق ذلك وقتا . كذلك فإذا نف ذ 
الفنان الزخرفة على بدن الآنية من الخارج؛ على هيئة زخارف بارزة: فأثناء عملية الشحن 
سوف تتهشم معظم الزخارف نظرا للتكدس فى عملية النقل؛ وإذا نفذ الفنان الزخرفة غائرة 
فسوف يؤدى ذلك إلى ضعف فى جسم الانية» وربما يؤدى ذلك إلى تسرب المياهء وسهولة 
الشرخعمما يؤدى إلى ثلف الآنية. < 

كذلك يلاحظ أن الفنان نفذ الزخرفة على الشباك؛ لهدف زخرفي وهو إدخال السرور على 
نفس الشاربء حيث أنا. سوف يرى الزخرفة في اللحظة التي يهم بالشرب فيها مباشرة مما 
ينعكس على نفسه بالسرور والإحساس بالجمال, ولعل هذا هو السبب . 
الخزف 

وفيما يخص الخزف فكما يقول عنه أوليفر واطسون 'يعتبر فن صناعة الخزف أقسدم 
وأبرز الإنجازات فى العالم الإسلامي؛ حيث تطور كما كان عليه قبل الإسلام؛ فلم يعد 
مقتصرا على أواني الطبخ؛ والخزنء بل تعداها إلى أواني تضاهى الخزف العالمي شهرة 
من حيث الابتكار فى أسلوب الصناعة ؛و من حيث الإبداع الفني.!*) 


وقد سار الخزافون المسلمون فى بداية عهدهم على نهج الأساليب الصناعية القديمة» 
لفترة زمنية وجيزه » لكن سرعان ما تمثل هؤلاء الخزافون هذه الصناعة وابتكروا أنواعا 
() السيد طه السيد ابو سديرة» الحرف والضناعات فى مصسر الإسلامية: مندٌ الفتح الغرب حتى تهابة العصسن ” 
الفاطمى (١٠٠-571-ه‏ / ١3151--١71١1م)ء‏ الهيئة المصرية العامة للكتاب؛ القاهرة 2١151١‏ ص١‏ ١!ء؛صل؟١١.‏ 
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جديدة هن الخزفء تبتعد كلية عن أصولها الأولى؛ سواء من الناحية الصناعية أو 
الزخرفية» ومن الأنواع التي وجدت فى تلك الفترة المبكرة؛ الخزف ذو الزخارف البارزة 
والمطلي بلون واحد(') والذي كان تقليدا للخزف البيزنطي؛ والذي كان بدورة تقليدا للأواني 
المعدنية» وكذا زخارفه البارزة وألوانه شبيهه بألوان بعض المعادن؛ ولعل أروع مثال على 
ذلك طبق من الخزف عثر عليه بالفسطاط مزخرف برسوم ثلاثة إوزات تحمل كل منها فرع | 
نباتيا فى منقارها 7" وكان لهذا النوع من الخزف لون واحد فقط؛ أخضر وازرق أو ذهبي أو 
أحمر» وزخارفه نباتية أو حيوانية وطيور وكتابات كوفية غير مقروءة أو مقروءة. ومن 
الأنواع الأخرى التي وجدث في تلك الفترة» الخزف المرسوم فوق الطلاء أو تحته :29) 


السيج 


وفي مجال النسيج ظلت الزخارف القبطية؛ غالبه على المنسوجات المصرية فى القفرون 
الثلاثة الأولى بعد الهجرى / من القرن السابع إلى التاسع الميلادي » وخير دليل على ذلنك 
قطع المنسوجات التى عثر عليها فى بعض المدن بالوجه القبلي وفى الفسطاط؛ وهى من 
الصوف أو من الكتان» وزخارفها متعددة الألوان» وأكثرها رسوم طيور أو حيوانات وأشكال 
أدمية صغيرة فى جامات بيضيه الشكل متعددة الأضلاع أو و ري غير منتظطمء 
وفيها أشكال هندسية وخطوط متقاطعة ودوائر متماسكة وتظ هر الكتابة العربية على 
المنسوجات منذ القرن الأول الهجري / السابع الميلادي؛) . 


كما تميزت منسوجات تلك اافترة بظهور الشريط الزخرفى فى وضع ادا ل 
الوضع الرأسى» كمأ متكي هذه الأشرطة الزخرفية تنسج مع التوب كتبحين لجس الو فت 
وليسث مضففة إليه: ومادة الشريط الزخرفى فهى غالبا من الحرير فى القطع التسى نسجت 
بالدلتا. ©) 


0ااحستى نؤيضين :+ الأثان الإسلامية » مكتبة نهضة الشرق ؛ القاهرة ,١9955‏ صب .1١6 ,5١5‏ 
الاوك يكين الل كن 1 

('حسنى نويصر : المرجع الساق» ص 38١5‏ 711. 

(أزكى حسن: فنون الإسلام؛ ج١.صب‏ 747 2144 عبد العزيز عبد الدايم : تطور صناعة النسيج فى 
مصر الإسلامية» مجلة دراسات 'ثاريهه المجلد الثالث سنة 944١م»‏ ص87١‏ . 

") سعاد ماهر ؛ النسيج الإسلامي » لقاهرة 1919م » ص .0١‏ 
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الزجاج 
وفيما يتعلق بالتحف الزجاجية فى تلك الفثرة؛ فقد كانت الإسكندرية مركزاً م-هما لصناعة 
الزجاج فى ذلك الوقت؛ فضلا عن الفسطاطأ"' وقد ظلت صناعة الزجاج؛ كغيرها مع باقي 
الصناعات المصرية قرابة قرنين من الزمان تسير وفق الأساليب التي كانت سائدة فيها من 

ومن أمثلة الأواني الزجاجية التي وجدت فى أوائل العصر الإسلامي دوارق 5 
أبدان كروية أو كمثرية أو بيضاوية الشكل؛ وذوات رقبة طويلة مخروطية الشكلء؛ تنتهي 
بفوهة واسعة؛ يضغط جزء من محيطها لاستعماله كصنبور لصب السوائل» وذات مقلبض 
لحمله منه عادة؛ هذا بالإضافة إلي قنينات صغيرة وذات بد ن متعدد الأضلاع أو كروي أو 
بيضاوي من المرجح أنها كانت تستعمل للعطور أو الكحلء؛ أو غيرها من مواد الزينة!'! . 

وكانت القطع التي وص_لت إلينا من القرنين الثاني و الثالث الهجريين / الثامن و 
التاسع الميلاديين » اما خالية من الزخرفة أو مزخرفة بزخارف على شكل الخيوط البارزة أو 
الأفراص والكتابات والوريدات والطيور والحيوانات! .والأواني الزجاجية عندما تكون خالية 
من الزخرفة؛ فإن شكل الإناء يلعب دوراً فى تحديد تاريخه؛ وفى معرفة موطنه تحديداً او 
معرفته على وجه التفريب. 

وتلعب الزخرفة دورا واضحا فى تاريخ الأوائي الزجاجية» وهى عادة تقوم على طرق 

شتىء نذكر منها الصمبغ بالألوان المختلفة» والزخرفة الناتجة عن القالب؛ الذي ينف خ فيه 
الزجاج السائل» والزخارف التى تنتج عن القوالب؛ قد تكون تضليعا فى جدار الإناء . وقد 
تكون على هيئة خلايا النحل (01071ت /إ110128))» وقد تكون غير ذلك مما يصعب حصره 
وقد تكون الزخرفة ناتجة من الضغط على جدران الإناء بآلة خاصة تشبه الملقط. للضشغط 
بها على جدران الإناء» وينتج عن ذلك زخارف غائرة من ناحية وبارزة من الناحية الأخرى؛ 
وقد تتم الزخرفة بالحز أو الحذرء أو القطم بواسطة العجلة» كما تحدث الزخرفة أيضا بواسطة 
الإضافة» وتكون هذه الإضافة خيوطا من الزجاج؛ تثبت وهى لينة على جدران الآنية؛ ثم . 
تضغط فى جدران وتسوى بسطح الإناء وعندئذ تكون ما يشبه تجازيع الرخام المتعرج 
المتعددة الألوان» وقد تكون الخيوط الزجاجية ملصقة فقط على الجدران وليست مضغوطة 


اممسسسسيويا م هه 


(') محمد زينهم : تكنولوجيا الزجاج» مراجعة مص 005 عبد الرحيم؛ الهيئة العامة للكتاب سنة ام 


ا 
أ)أسعاد ماهر: الفنون الإسلاميةء صب68١.‏ 
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وقد كانت هذه الطريفة مفضلة عند الفتح الإسلامي لمصرء واستمرت محبوبة من الصناع 
بعد الفتح بمدة من الزمن!') ذلك فضلا عن طريقة النفخ الحر(! . 

كما وصل إلبنا أيضا أقراص زجاجية للوزن أو الكيل كان يطبع بها المكابيل 
والموازين الزجاجية» تصنع فى الفسطاط وتحمل كتابات عربية كوفية تشمل أسم الخليفة 
واسم الوالي أو صاحب الخراج ووزن الميزان وكمية المكيال.!"ا 
الأخشاب ظ 

وفيما يخص التحف الخشبية فى تلك الفترة» فهى تمثتل واحدة من المميزات الرئيسية فى 
الفن الإسللامي وتعكس تلك التحف الإسلامية المبكرة؛ قوة التأثير للفنون الساسانية 
والبيزنطية؛) وقد تمثلت التحف» الخشبية فى تلك الفترة» فى الأبواب والروايط الخشبية 
والحشوات الزخرفية» وزينت بزخارف نباتية غالبا تكون محصورة داخل الأشكال الهندسية 
البسيطة!"! ؛ وذلك إلى جانب قطع الأثاث والأمشاط كثيرة الزوايا .17) 
وكانت زخرفة الأخشاب فى هذه الفثرة» تقوم على الثلوين والتطعيم بالعاج والأبنوس!") و الحفر 
الغائر (العميق)؛ والمجسم للوحدات الزخرفية مما يضفي عليها حيوية وقربا من الطبيعة 
وخاصة فى الرسوم الحيوانية والنباتية!*ا 

العاج 
يعتبر من المواد النادرة فى البلاد الإسلامية! وقد استخدم العاج فى مصار فى زخرفة 

التحف الخشبية» وخاصة قطع الأثاث!' ') وذلك من حيث التطعيم والترصيعء كما اس تخدم ظ 


0 عيذ العز يل من زوق الفقوق قبل فطعي 11 
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كنا » ووصيكلة وادة مدفضلة ف عنينا عه يعون التحا و انكس تقب كرشن اسدازيت 
الحفر» ووص لتنا تحف من العاج المحفور ترجع إلى العص ور المختلفة وبخاصة 
العصر الأموى والعباسى والفاطمى!'' وقد أمدئتا حفائر الفسطاط؛ ببعض الأمثلة القايلة من 
التحف العاجية»التي يمكن نسبتها إلى ذلك العصرء على أساس زخارفها 7') المحتوية على 
زخارف نباتية قريبة من الطبيعة إلى حد كبير » وكثيرا ما تضم هده العناصر النباتية 
وحدات فنذسيةا", 
المعادن 

من الثابت فنيا و تاريخيا أن المعادن في العصر الإسلامي » ظلت متأثرة إلى حد كبير 
بالمعادن الساسانية »حتى أنه أمسبح يطلق عليها أسم ساساني متأخر » وذلك طوال الأربمة 
قرون الأولى للإسلام . كما كانت متأثرة في زخارفها بالفن البيزنطي . ولعل من أروع : 
الأمثلة على ذلك الصفائح المعدنية التي بطنت بها العروق الخشبية التي تصل بين العقود 
في قبة الصخرة سنة "لاه/١15م؛‏ وكذلك الإبريق الذي رجح بعض العلماء إرجاعه إلى 
العصر الأموي ؛ بل رجحوا نسبته إلى الخليفة مروان بن محمد .7! وهكذا نجد ان التحسف 
المعدنية الإسلامية و بصفة خاصة تلك التي أنتجت في العراق و إيران و مصر قد تأثرت 
بالأساليب الفنية الساسانية و البليئيستية !"ا 
أما عن صناعة التحف المعدنية فى تلك الفترة؛ فإنه لم يعثر على الكثير من القطع المعدنية 
التى يمكن نسبتها إلى العص.ر الأموي » ومن القطع القليلة التي تأكد بصفة قاطعة نسيبتها 
إلى ذلك العصرء عدد من الأباريق البرونزية موزعة على المتاحف العالمية. 

ويحتفظ متحف الفن الإسلامي بالقاهرة؛ بأحد هذه الأباريق» وقد أصططلح على 

تسميته بإبريق مروان بن محمد ؛ اخر الذلفاء الأمويين!'! . والإبريق مزين بسلسلة من 
البوائك» وهو كروى البدن» ومهسنع من البرونز؛ وقد نفات الزخارف على بدنه بأساليب 
بكداقة متها لكان ووو لدان لخدي عر تواثة مساوناك هن الكار» ابرح انما الماك لعجي 
عن ملاحظة أية تناقضات بين العناصر الزخرفية وعلاقتها بالشكل البسيط ؛ ومادة الإبيريق 
"١‏ سيق الناقنا:: المذكز: + ححا 4 
")عبد العزيز مرزوق : الفنون قبل الفاطميين»ء ص 18 . 
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الآأداب - جامعة القاهرة ١155م ٠.‏ صب 556. 
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لا تمثل رفاهية لأنه كان محمبيون لشخص ثري فد يكون نبيل ساساني أو سوري أو 5 _ 3 
من ذلك ملك أو حاكم فكان يمدئن أن يكون من الذهب أو الفضة . )١(‏ 


الحجر و الرخام و الجص 

أما بخصوص الحفر. فى الحجر والرخام» فضلاً عن الزخارف الجصية:؛ فقد ما 
المسلمون معظم أثارهم المعماربة بها ولعل أبدع مأ وصلنا من حعصر صدر الإسلام 
الزخارف الحجرية فى قودبسر المشتى, وزخارف قفصر الحير الغربي. وفى قبة المصخرة 
والنباتية.!"! ( أنظر اللوحاث ؟3-1/5/ا, /84115-151186-11 17-1 )1١‏ , [ 
وأبعا : الزخارف النباتية فى الفن الإسلامي والهدف من تمثيلها (أو رسمها): 

خلين سيادة العتاصحين النبانية فى الزخورفة الاسلامية مقنيونة للدانة !"1 حسف قعيية 
من: أواضصح المظهن التى 'تؤضاح ابتعاد الفنان المسله عن ماكاة الطبيعة وتقليا تقلا زخرفيساء 
فهى فى أكثر الأحيان عناهصر زخرفية مجردة كل التجريد ؛) 

وقد استخدم الفنانون المسلمون عناصر زخرفية كثيرة مستمدة من عالم النبات من 

والرسوم النباتية كانت ترسم بطريقة اصطلاحية؛ وقد حاول بعض العلماء أن يفسسر 
ذلك بنفور المسلمين من تقليد الخالق "عز وجل" وصدق تمثيل الطبيعة؛ وفسرها أخر 
بالأحوال الجوية التي تسود أغلب البلاد الإسلامية» فلا تساعد على إظهار بدائع الطبيعة ونمو 
الأقصى ومع ذلك فإن على كتير من العمائر والتحف رسوما نباتية دقيقة يمكن مقارنتها 
بالرسوم النباتية فى عصر !انهضة بأوروباء ومن ذلك الفررع النباتبة وعناقيد العنب وأوراقه 
وما إلى ذلك مما نراه في قبة الصخرة وقصر المشتى!'). 
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هذا ويرى البعض ان نمثيل المناظر الطبيعية إنما يمثل الجنة » فالجنة هي حديقة 


معمارية ليؤدي المنظر الطبيعي وظيفته المرتبطة دائما بالسرور الدائم . 
فهذا المزيج من العناصر الطبيعية والصناعية يميز الزخرفة الإسلامية المبكرة كما في قبة 
الصخرة ببيت المقدس ( ؟لاه/١‏ 1م). والمسجد الكبير في دمشق (88/هم"١٠م)ء‏ 
ففي الأولى النباتات و الأشجار زخرفت بالمجوهرات ٠»‏ وفي الثانية المنظر الطبيعي زين 
العا 0 
وهناك من أرجعه إلى الدين» حيث ان الإسلام حبب للفنانين أن يس تعملوا الزخارف 
النباتية والهندسية» فقد روى عن البخاري بسنده عن أبى الحسن حديثا جاء فيه " كنت عند أبن ظ 
عباس (راضى الله عنهما ) » إذ أتاه رجل فقال: يا أبن عباس أنى إنسان إنما أعيش من 
صنعة يدىء؛ وإنى اصنع هذه التصاويرء فقال ابن عباسء لا أحدئنكء إلا ما سمعت 
رسول الله (صلى الله عليه وسلم)؛ يقول سمعته يقول" من صور صورة فان الله "س بحانه 
وتعالى"؛ معذبهء حتى ينفخ فيها الروح؛ وليس بنافخ أبدا فرب الرجل ربوة» واصفر وجهيه. 
فقال ابن عباس ويحكء أن أبيت إلا أن تصنع فعليك بهذا الشجر و كل شئ ليس فيه روح". 
وفى هذا الحديث النبوي( الشريف) توجيهات ثلاث للفنان: الأول يمتدنع عن 
التصويرء والثانى أن يعنى برسم الشجر أو برسم الزخارف النباتية؛ والثالث أن يعنى برسم 
ما ليس فيه روح أو بعبارة 'خرى برسم الزخارف الهندسية والمناظر الطبيعية وما إلى ذلك 
فنا لأكياء ندا" . 
والواقع أن اتجاه الفنان السام إلى الزخرفة النباتية» لم ينبع من الحديث النبوى ( الشويف) 
فحسب ء بل أنه أراد أيضاء أن يمثل ما جاء فى القرآن (الكريم ) فنقرأ قوله تعالى " ألم تر : 
أن الله أنزل من السماء ماء فأخرجنا به ثمرات مختلفا ألوانها" ) وقوله (عز وجل) " وهو 
الذي أنزل من السماء ماء فأخررجنا به نبات كل شئ » فأخرجنا منه خضرا نخرج منه حبا 
متراكباء ومن النخل من طلعه' قنوان دانية وجنات من أعناب والزيتون والرمان مشتبها وغير 
متشابه؛ انظروا إلى ثمره إذ أثمر وينعه'!'). وقوله سبحانه وتعالى" والله أنبتكم من الأرض 
نباتا ") " (صدق الله العظيم ). وفى الآيات القرآنية (الكريمة) سالفة الذكر وغيرها الكشير 
6 .م ,1938 ممعععص 2 رع نانك عأطوعة مأ واللدء8 ,(.6.8) لأعو لوطم ١!‏ 
('' عبد العزيز مرزوق : الفن الإسلامي » ص 8لا١- .18٠١‏ 
الاسورة فاظن انه انا 


) سورة الأنعام : آبة 8 ' 


7 سورة نوح : أية .١7‏ 


لو 0 


من الآيات القرآنية (الكريمة) » التي تحث المسلم على النظر فى المملكة النباتية من نباتات 
وثمار ونخيل وأن نرى عظمة الخالق (سبحانه وتعالى)» من خلالها. وكل هذه الآيات القرانية ' 
(الكريمة) كانت أحرى بأن تدفع بالفنان المسلم أن يتجه إلى الزخارف النباتية فيرسمها على 
منتجاته الفنية سواء بأسلوب واقعي أحيانا او بأسلوب تجريدى. 2 

وإذا كانت الفنون السابقة» قد رسمت النخيل والأعناب والرمان » كان لكل منها الدى 
الفنان معنى ديني رمزيء لكن نجد أن الفنان المسلم حين رسمها لم يكن ليقلد عن السابقين ‏ 
لكن لعله رسمها بهدف وهو ورودها فى الآيات القرآنية(الكريمة) بكثرة؛ أو لعل ذلك يرجع 
إلى أنها من الفواكه الموجودة دالبيئة المصرية و الشهية المذاق .حيث نرى العشب والرمان 
والنخيل قد مثلت على المنتجات الفنية فى الفثرة المبكرة- والمتأخرة كذلك -. 
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خامسآ : خصائص الزخرقة اانباتية فى القرنين الأول والثانفي الهجري / السايع و 
الثآمن المبلادي . 


تمثلت الزخرفة النباتية فى تلك الفترة» فى وريقات وعناقيد العنب!'! . حيث اس تخدمت 
عناصر الكرمة واللفائف المستمدة من العالم الكلاسيكي والتي تطورت في بداية الإسلام؛ فى 
التصميمات الجمالية المننظمة حيث ظهرت على الزخارف الجصية الأموية""او إلى 
جانب هذا رسم الفنان كيزان الصنوبرا ؛حيث أصبحت ثمرة المسصسنوبر شعبية فى 
العصسين الأموى»والنتمرت لهت :ذورا بارزا فى :الزتفرقة الابلامية التقري 1 ظ 

ذلك بالإضافة إلى استخدام اللفائف المتشابكة» والعناصر الساسانية من الرومان 
وأوراق الاكنتس |" ؛ كذلك استخدمت في الزخرفة رسوم أنصاف المراوح النخيلية () 
والمراوح النخيلية الكاملة» والأوراق النباتية القريبة من الطبيعة أو المحورة عنها" إلى جانب 
استخدام «.عف النخيل والفروة النبائية!*) ظ 

ذلك تفعاد عن رهاق" الأرواق: والفاكي ةو امنا يعسن العدامعسن : السسابائنة اند ك2 
وأوراق رتبت بتلاتها فى بعض الأحبان بحيث تشبه اللونس المصرية القديمة؛ وأنواع 
مكافذد ةمق الاشنهار .و الأون افو الزحووو رو قمان؟ لقو اكفابيا الك مسنتعيلة مرق قل 117 ب جنات 
لذلك رسوم ثمار الرمان» أو ثمار بشكل المخروط . وكانت الأشكال الزخرفية النباتية» غالبا 
توضع ضمن إطار العمل من الإشكال الهندسية البسيطة ؛ أو داخل عقود الأعمدة .!''ا 

ومن العناصر النباتية المستخدمة كذلك النخيل (66:) -22116]6 ) والبراعم 
(81505) والوريدات (5ع18056]6 )» واللوتس (1-0405©5) » وأكاليل من أوراق الغار و 
أوراق اللبلاب!'') .ذلك بالإضافة إلى العناصر الزخرفية من الوريقات النباتية البيضية : 


('"أزكى حسن : أطلس » صب 404. 
ري 7/0510 تصهان] ‏ 01 عتنناءةالطاععة ,.ذععطناه لقة (.ل) عتاعل ,(.0)عطرت6,(.ل) أومومركاثا 
0 , 19925 0110101 ] 
0 , 1958 علعنم علطا أنه 73003 نتصقطاساة كه عاهه طلم مطم 5.١,‏ ل/ا) لمانا 
4 ,220.مم ,. أأه.مه ,(.1©) سمتوةلا,(.0) موبحرعراعم !كا 
") حسنى نويصر : المرجع السابق» ص .5١4‏ 
.0.م,. أكء.مه (.8/.5) لممقساح 9 ) 
(') حسنى نوصير: المرجع السابقء ص .5١4‏ 
#) سعاد ماهر : الفنون الإسلامية» م ا 
0ن , ( عنانوء طوكخ دا د 0) راث عتطق لكآ صا اأتعسفصه عازلدء عامتصاكة ,(:) ”قوذلا 
8 ,1950 لإألتن 7 ترل] 
0.0 00 توطة©, (.] ) نع وللحطاع مع 10) 


7 ,. أأه. ممرل.8) “رهو6!""! : 
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الشكل» ومن بين الثمار التى وجدت فى تلك الفترة ومثلت فى قبة المص خرة ثمار التمر 
والرمان والعنب وعناص ر تذبه الكمثرى واللوز والبندق () . 

وأخيرا عنصر شجرة الحياة» وكان من العناصر الزخرفية التى مثلت فى الفنون 
المختلفة» وأصل هذه الزخرفة ليس كما يقال بلاد أشور وإيران!") وانه عصر ساس اني 7" 
لكنة أمسملة عتطسبين: فوضودن: امول 1" بعية كا المضغعوزوة القدمات و الأفريق و الودوة 
يعتقدون أن الإنسان يتحول إلى شجرة فى الحياة الآخرة؛ وقد كان البابليون يسمون شجرة 
الحياة (.183)؛ وكانوا يعتقدون بأن كل من يأكل منها يخلد. وفى الأساطيرء الإغريقية توجد 
شجرتان للحياة إحداهما فى السماء تعرف باسم الشمس (1161105)» والأخرى على الأرض 
وتعرف باسم القمر (©56165) .وفى الديانة الزرادشتية عرفت شجرة الحياة وكانت رمزا 
للكياة المتخددو". 


(ازكى حسن :أطلس» صل 1471م 
') زكي حسن : كنوز الفاطميين » صب /ا6١.‏ 

هالة يوسف : المرجع السابق » حب .١56‏ 

) انظر : خصائص الفن الفرعوني بالفصل الأول من الدراسة التحايلية . 

0( سعاد ماهر : أسطورة شجرة الحياة » مجلة كلية الأثار » جامعة القاهرة » ج١,‏ العدد الأول 8 آم 
مطبعة جامعة القاهرة 591/8١ام؛‏ ص /اه. 


0 


شناذننا: دراسة تحليلية للزخارف النباتية على التحف الفنية في القرنين الأول 
وااثاني الهحريين / السابع والثامن الميلاديين 
١-عذصر‏ أوراق وعناقيد العنب: 

ونرى هذا العنصر الزخرفى ممثل على التحف الفنية لتلك الفترة» ومن ذلك لوح من 
الخشب يرجع للقرن الأول الهجري / السابع الميلادي؛ محفوظ بمتحف الفن الإسلامي بالقلهرة 
(رقم سجل "70١5518‏ وقوام الزخرفة على اللوح عبارة عن زخارف نباتية بارزة بالحفرء 
تخرج من أنية ومن عناصرها الزخرفية عنصر ورقة العنب؛ وقد مثلت هنا بأسلوب 
واقعي وطبيعيء حيث حفرت ررقة خماسية الشكل؛ وكذلك فإن عناقيد العنب المحفورة على 
نفس التحفة منفذة بأسلوب واقعي .وتظهر ورقة العنب الخماسية أيضا منفاة بأسلوب طبيعمي 
إلى حد كبير على بدن إبريق من البرونزء ينسب لمصسر أو ايران» وينسب لمروان بن محمد 
اخر خلفاء الأمويين /')في القرن الثاني الهجري / الثامن الميلادي . ويلاحظ أن ورقة العنب 
منفذه بشكل دلبيعى ولكن بدون تعريق . 

ووجدت أيضا ورقة العنب الخماسية منفذة على لوح من الخشب مكسو بطبقة من 
الفسيفساء. يؤرخ بالفرنين الثاني و الثالث الهجري / الثامن و التاس ع الميلادي ؛. محفوظ 
بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 151/8) 7" . (لوحة ٠١5‏ ).وهي سن السوخ 
الخالي من التعريقات » والورقة مفرطحة وتنبثق من فرع نباتى حلزونى. 

ويظهر عنقود العنب منفذ باللون الأزرق» على قطعة من النسيج ترجع لمصر فى 
الفرن الثاني والثالت الهجريين / الثامن والتاسع الميلاديين» وهى محفوظة بمتحف الفن 
الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل .)١11371‏ والعنقود منفذ بأسلوب قريب من الحلبيعة الى حد 
بعيد» ويخرج من فرعين نباثيين صغيرينء وتظهر الحبيبات بوضوح. 

هذا وحفرت ورقة العنب محورة قريبة فى ش كلها من ورقة العنب الخماسية 
النصوصر ؛ على حشوة من الخشب» ترجع لمصر في القرن 7-"اه (1-8م)7) والورقة 
خالية من التعريقات النخيلية وتنبتق مثل سائر الوريقات سالفة الذكر من فرع نباتي, (لوحة 
.)1٠١‏ 

وهناك نوع اخر من ورق العنب تمثل فى الورقة الثلاثية الفصوص ظهرت على 
التحف الفنية فى تلك الفترة » رمن ذلك لوح من الخشب محةف_وظ بمتحف الفن الإسلامي 
احضو الباشا : الآثار الإسلامية : شكل .5١١‏ 

٠‏ .اه ,. )00.61 ,(.0)) م /2/1) ظ 

"ا زكى حسن : أطلسء شكل "١4‏ 
) المرجع نفسه » شكل 745. 
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بالقاهرة (رقم سجل 57 ؟) 7" حيث رسمت الورقة الثلاثية وهى تنطلق من الفرع النباتي 
الحلزوني وبداخلها التعليفات النخيلية . 

كذلك فإن ورقة العنب الخماسية والثلاثية وعنصر عنقود العنب وجد ممشل على 
قطعة من العاج محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالفاهرة ( رقم سجل ١77١‏ )» ورقة العنب 
الخماسية والثلاثية المشقوقة من الوسطء وقد نفذت الزخارف محورة بعض الشسيء عن 
الطبيعة» وهي ترجع للقرنين الثاني و الثالث الهجري / الثامن والتاسع الميلادي. 


ومثلت ورقة العنب ااثلاثية بأسلوب بعيد عن الطبيعة؛ على حشوة من الخشب وهي 
تؤرخ بالقرن الثاني الهجري / الثامن الميلادي ٠‏ محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة 
(رقم سجل 0؟557)(') (لوحة .)٠١١‏ حيث يغلب عليها الطابع الزخرفي بعض الشيء . 
وذلك عندما جعل الورقة الوسطى أكبر حجماً واكثر استطالة؛» رغم وجود التعريقات على : 
سلح الورقة النباتية مرسومة بأسلوب طبيعي . ويشبه أسلوب رسمها على لوح من الخشب 
يرجع لمصر في أواخر القرن الثاني الهجري ؛ وبداية القرن التالث الهجري / أواخر القون 
الثامن الميلادي وبداية القرن انتاسع الميلادي» منفذة ورقة العنب الثلاثية بنفس الأسلوب و 
الشكل . 

كما رسمت ورقة العنب انثلاثية بتعريقاتها الداخلية ولكنها قريبة من الطبيعة » على لوح 
من الخشب ينسب لمصسرء فى فترة القرن الثاني الهجري / الثامن الميلادي وهو محفوظ 
بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل )'!)١١5355‏ (لوحة ؟25). 


واخيرا رسمت ورقة العنب الثلاثبة» بتعريقاتها الداخلية» وهي تنطاق من أفرع قصيرق 
على جانب دكة من الخشب محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقمح سجل 65)/ 
نسبت لمصر فى القرنين الثاني و الثالث الهجري / الثامن والتاسع الميلادي *) 


ا . ام ,. أأء.مه ,(.1.6/ة) ع لال" 
"بعاد هاهن : الفتون الانتلافنة: لربفة 1 
5 ز كن ين لذو الإناااتي ف مصجدو ةا 84 
)على أحمد الطايش : الفنون الزخرفية الإسلامية المبكرة (في العصريين الأموي و العباسي ) مكتبة 
زهراء الشرق » القاهرة ١٠47١ه‏ (١:0٠"م))‏ لوحة ,١١4‏ 
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:0( عنصر أوراق الأكنتس‎ -١ 

ومن العناصر الزخرفية أيضاء أوراق نبات الأكنتس وهو يشغل الزخرفة الرئيسية 
على تحفة خشبية مؤرخة بالقرن الثاني الهجري / الثامن الميلادي » محفوظة بمتحصف الفن 
الإسلامي (رقم سجل (»)11١0١‏ لوحة ٠٠١‏ ). والأوراق منفذة بأسلوب قريب من الطبيعة؛ . 
وتظهر الأوراق وهى محفورة بحدة وقوة» والتعريقفات النخيلية للورقة واضحة بهاء 
والوريقات نفذت هنا بشكل رأسي. 

و تحفة خشبية أخرى منفذ عليها نبات الأكنتس» بأسلوب قريب من الطبيعة إلى حد 
كبيرء وقد نفذ الفنان زخرفته بثمكل أفقيء والنبات ملتف بشكل حلزوني. وهي محفوظة بنفس 
المتحف سالف الذكر (تحت رقم سجل 5477 () . 

1- عنصر المراوح النخيلية وأنصافها : 

ومن بين العناصر الزخرفية النباتية النتى ظهرت على المنتجات الفنية فى تلك 
الفترة فى مصرء عنصر المروحة النخيلية» وقد وجد مرسوم على كأس من الزج اج ذى 
البريق المعدنى» على حافته كتابة كوفية نصها "الأمير عبد الصمد بن على" ؛ - والذي 
كان واليا على مصر سنة 66١ب‏ /1/37-"/الام » من قبل الخليفة العباسسى أبي جعفر 
المنص.ور - ؛ والكأس محفوظ بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (' وتتالف الزخرفة هنا من 
مروحة نخيلية مؤلفة من نص فين متدابرين ليؤلفا معا شكل مروحة نخيلية كاملة . وكل ‏ 
نصف يتكون من ثلاثة فص وص. ويلاحظ حسن تعبير الفنان عن الحركة حين رسم 
النحسيكين العارى والستاى نم تمنتي الوروك التكراكفة محهنا لمر + انبل يك 
بالفلصوص . 

ورسم أيضا نصفى المروحة النخيلية الثلاثية الفنصوصء على قطعة من النسيج 
محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقادرة (رقم سجل 1865 ١)؛‏ تؤرخ بالقرن الثاني الهجري / 
الثامن الميلادي»؛ وقد رسمها الفنان بشكل متدابر والمروحة هنا أكثر رشاقة. 


لأكنتس : تنمو شجيرات الأكنتس في جنوب أوربا » ومن أوراقها اشئقت الزخرفة : وقد شغلت مكانا هاما 
في الزخرفة الإغريقية » وسماه المصريون بشوك اليهود» وكان له علاقة بالأساطير الديئنية » مما أدى إلى 
انتشاره في العهد المسيحي الأول في مصر . 
واسيلي أميرهم : المرجع السابق » صل 35.»عربي حسنين : المرجع السابق » صل 7؟. 

51 .1م ,. أأت.م ,1/0 ةا 
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وعلى قطعة أخرى هن النسيج من القرن الثاني الهجري / الثامن الميلادي؛ محفوظضة 
بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل ))١5554/7١‏ يظهر عليها نص فى المروحة 
النخيلية متدابرين؛ ولكن من الملاحظ أنهما ينبثتقان من فرعين نباتين قصيرين للغاية.و هى 
من النوع الثلاثي الفصوص أيضاء ولكن الفص السفلي ممتد وليس به انحناء؛ ونصف 
الترويفة هنا أكان فيهها و اعرونن وتحتوى القطعة ذلك كن عتضمين المومهيية النقاية 
كاملة التي تملا أرضية الجامة المحيطة بالطائرين على نفس القطعة . 

كذلك نسج نصفى المروحة النخيلية الثلاثية اللصوصء على قطعة من النسيجء 
بمتحف الفن الإسلامي بالفاهرة» تؤرخ بالقرنين الثاني والثالث الهجري / الثامن و التاسع 
الميلادي» (رقم سجل 147١)؛‏ رنصفي المروحة هنا أكثر تحويرا ء نسجهها الففان . 
متدابرين وهما ينبثقان من ما يشبه الجذع (فرع نباتئي سميك وكأنه شجرة )؛ ومنفذان بأسلوب 
حاد» حتى وكأنهما نصل سكين. 

كما تظهر المروحة الذخيلية» بأسلوب محور » وكأنها ورقة مجنحة على قطعة من 
الخشب محفوظة بمتحف المترربوليتان بنيويورك؛ تؤرخ بنهاية الفرن الثاني الهجري- وبداية 
القرن الثالث الهجري /نهاية النامن و بداية التاسع الميلادي!'! تمثل نصفي مروحة نخيلية: 
كل نصف مكون من ثلاثة فصوص.ء وكأنهما أجنحة تحيط بعنصر كوز الصنوبر. 

كذا يظهر عنصر نصف المروحة النخيلية» منفذة فى وضع تقفابلء لكنيها هنا 
رباعية الفنصوص.ء على قطعة من الخشب محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقفاهرة (رقم 
سجل 4575) 7" » (لوحة ١١٠).فضلا‏ عن هذا فإن عنصر المروحة النخيلية الرباعية 
الأصوصء حفرها الفنان على لوح من الخشب » يرجع للقرئين الثاني و الثالث الهجريين / 
الثامن والتاسع الميلاديين» محفوظ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 1)1218" 
(لوحة6١٠١).‏ وهى منفذة بأسلوب رقيق ورشيق للغاية وقد رسمها الفنان متدابرة ليؤالف كل 
نصفين منها مروحة ذخيلية كاملة. 

بالإضافة إلى ما سبق» فهناك قطعة من الخشب. تؤرخ بالقرنين الثاني و الثالث 
الهجريين/ الثامن والتاسع الميلاديين» وهي محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقفم 
سجل 1054717 ؛ وهى منفذة بأسلوب طبيعي إلى حد كبير حتى وأن التعريقات النخيلية منفذة 
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ومتدابرة فى نتصفها السفلي. 
القرن الثاني الهجري / الثامن الميلادي ' وهى محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بانقاهرة (رقم 
سجل 89 4 والمروحة محورة للغابة ومتعددة الفلصشوص تصسصل الف ثمانية 
فصوص فى النصف الواحد. وقد رسمها الفنان بأسلوب تخطيطي محور للغاية . ويظهر 
هذا الأسلوب المحور؛ على نصف مروحة ثلاثية النلصوص منفذة على قطعة من النسيج 
الميلادى:(") 
'- أشكال أخرى للأوراق الساتية: 

ومن هذه الأشكال التي وجدت علي المنتجات الفنية لتلك الفترة مايلي :- 
أ-- الورقة النباتية الثلاثية» وهي قريبة من شكل السنبلة كأنها رأس سهم (يمكن أن يطلق 
عليها ورقة سهمية الشكل) يتوسطها ورقة من مركز رأس السهم » وقد ظهرت على الك أس 
الزجاجى الذى يحمل أسم الأمير عبد الصمد بن على والمؤرخ بسنة 166ه / ١ل/الاس‏ ' 
1 وأيضا تظهر: نفس هذه الورقة الثادثية (السهمية الشكل)) عل قطعة مين الندسسيج 
محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل4 )١١/١5155‏ ومؤرخة بالقرن الثاني 
الهجري / الثامن الميلادي. 

ونفذت أيضا بحجم صغير للغاية بين المراوح النخيلية: على لوح من الخشب مكسو 
بطبقة من الفسيفساء وهو مؤرخ بالقرنين الثاني و الثالث الهجري / الثامن و التاسع الميلادي 
٠و‏ محفوظ بمتحف الفن الإسلامي (رقم سجل ,.)55١8‏ 7') (لوحة )٠١١‏ .كذا نف ذت على 
بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة, (رقم سجلها 66م .)١‏ 

وأخيرا ترى هذه الورقة» (السهمية الشكل)؛ تمثل أرجل طاووس وأعلى رأسه؛ على 
قطعة من السجاد الأموي محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل )”)١15/8٠١‏ 


ما ماهر : النسيج الإسلامي ٠»‏ لوحة 794. 

(') المرجع نفسه » لوحة ."٠‏ ظ 
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ب - ومن أنواع الأوراق النباتية التي ظهرت كذلك أوراق خماسية: محورة نفذت على 
ثلاثة من شواهد القبور المؤرخة بالقرن الثاني الهجري / الثامن الميلادي» فهناك شاهد مؤرخ 
بسنة 1535ه (07١6م)»‏ والشاهدين الآخرين مؤرخين بسنة 55١1هل‏ (5١5م)‏ » والشواهد 
الثلاثة محفوظة بمقتحسن الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل /52١١0858/95‏ 5.085 
11" واه قريبة فى شكلها العام من النخلة (الشجيرة الصغيرة).أيضا هناك نوع أخو 
من الأوراق الخماسية؛ تمثل فى الورقة النخيلية الخماسية الفلصوص حفر على لوح من 
الخشب؛ ينسب لأواخر الفرن انثاني الهجري وبداية القرن الثالث الهجري / أواخر التامن 
وبداية التاسع الميلادي » و هو محفوظ بمتحف المتر بوليتان بنيويورك!"') 

ج- الورقة اللوزية الشكل: وهى من الأوراق النباتية التي نراها علي تصحف تلك الفترة : 
حيث حفرها الفنان علي لبدة أسد على لوح من الخشب»؛ ينسب لمصر فى القرن الثاني 
الهجري / الثامن الميلادي؛ وهو محفوظ بمتحف الف_ن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 
حيث شكل الفنان لبدة الأسد بأسلوبء زخرفي علي هيئة أوراق لوزية الشكل وقد 
رسم الفنان التعريقات الموجودة بالورقة » كذلك فإنه هناك على نفس القطعة:؛ أوراق لوزية 
مسننة قريبة من الطبيعة إلي <د كبير وهي تشبه ورقة الملوخية؛» حيث نجح الفنان فى إظ هار 
التعريقات النخيلية عليها بكل دقة؛ والتسنين الموجود بالورق » وهناك شكل ثالث من الأوراق 
اللوزية قريب في شكلها من الشكل المثلث منفذة على الحشوة نشسها وهى أوراق مسننة 
أنعيا و و لفن امسان هما ين اينالنة لكي كما قلنا هد اونا ف اللورقتي لقنت برك هر سساو 
بأسلوب محورء على قطعة مر النسيج. مؤرخة بالقرن الثاني الهجري / الثامن الميلادي ١.‏ و 
محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة ( رقم سجل ١؟/‏ 5304 .)١‏ 

د-الأوراق المجنحة ( او على شكل الحناح): ونراها ممثلة على لوح من الخشب ينسب 
لممصر فى القرنين الثاني و الثالث الهجري / الثامن و التاسع الميلادي » و محفوظ بمتحصصف 
الفن الإسلامي بالقاهرة ( رقم سجل؟45) 7 تتألف من أقراص مستديرة ينطلق مننها كل 
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جناحان» وهى تذكرنا بقرص الشمس المجنح فى الفن الفرعوني وهي هنا لا تنبثق من فرع . 
نباتي ولكن من أوراق الأكانتس المرتكزة عليها. 
غ- الأفرع الناتية: 
أما عن عنصر الافرع النباتية» فقد مثلت على التحف الفنية فى تلك الفترة في عدة 
أشكال منها ما يكون عبارة عن فرعين نباتيين يخرجان من مزهرية؛ ويتقاطعان مع بعضهما 
البعضء» وتنبثق الأوراق من الارع مباشرة دون وجود أفرع صغيرة تنبئق منها الأوراق؛ 
كما هو الحال على حشوة من الخشبء تنسب للعصر الأموي! '" . 
وقد يخرج الفرعان من المزهرية » ولكن مع وجود الأفرع النباتية الصغيرة الملتفة 

بشكل حلزونيء تنتهي بها الأوراق؛ كما هو الحال على لوح من العاج ينسب لممصر فى 
القرنين الثاني و الثالث الهجري / الثامن و التاسع الميلادي » وهو محفوظ بمتحف الفن 
الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل )١١11١‏ ومن الملاحظ أنه فى حالة تنفيذ الأفرع الخارجية 
من المزهرية تكون الزخرفة منفذة بشكل رأسي. ونفس الفكرة وجدت منفذة على قطعة من 
الخشب تؤرخ بنفس الفترة و محفوظة بنفس المتحف سالف الذكر(رقم سجل 555 ؟) (). 

كما رسم الفنان الفرع النباتي بأسلوب طبيعيء ليمثل جذع شجرة ممثد بش كل أفقي 
يخرج مند فرعيين ممثدين بشكل رأسي. ينبثق منهماء الأوراق مباشرة؛ كما هو ممثل على 
لوح من الخشب, محفوظ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل )577١‏ ؛ مؤرخ بالقرن 
الثاني أو هجري / الثامن الميلادي :7" 

وأحيانا يلتفي الفرعان النباتيان مع بعضهما البعض ليؤلفا شكل قلبي» يحصر بداخله 
الورقة النباتية» كما هو الحال على الكأس الزجاجي المنسوب للأمير عبد الصمد بن على 
سنة 6١١ه‏ / ١لالا-1لالام‏ . 7)! وتظهر نفس الفكرة منفذة على لوح من الخشبء يرجع 
للقرنين الثاني والثالث الهجريبن / الثامن والتاسع الميلاديين!* لكن الشكل القلبي هنا يحص سر 
بداخله أكثر من ورقة نباتية وعنصر كيزان الصنوبر. 

وقد يكون الفرعان النباتيان قصيران لا بداية لهماء فيبدوا كأنهما معاقفانء؛ و ذلك 
اه 557 النسيج» تؤرخ بالفرنين الثاني والثالث الهجريين / الثامن والتاسع الميلاديين 2 
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وهي محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل »)١5477‏ حيث رسم الفنان فرعان 
قصيران ينتهيان بعنقود عنبء منفذ باللون الأزرق؛ مما جعل للفرعين شبه تفل. ونشاهد 
نفس الطريقة؛ منفذة على حشوة من الخشبء تنسب لمصر في القرن الثاني الهجري / 
الثامن الميلادي» (رقم سجل 5550 ) !') حيث رسم الفنان فرعين قصيرين يخرجان منيما 
ورقة نباتية ثلاثية مع الفارق في وجود تقل في الأفرع النبائية » (لوحة )١٠١١‏ . 

كذلك نرى الفنان يرسم الفرع النباتي الرئيسي علي شكل دائرة ينطلق منها أفرع . 
أخرى حلزونية تنتهي بأوراق نباتية او مراوح نخيلية » وذلك علي قطعة من النسيج ترجع 
لمصسر في القفرن الثاني الهجري / الثامن الميلادي» وهي محفوظة بمتحف الفن الإسلامي 
بالقاهرة ( رقم سجل 54855 )١‏ .وقد يمتد الفرع النباتي بشكل أففي لتخرج منه أفرع 
حلزونية تنتهي بها الأوراق ويتضح ذلك على لوح من الخشب مؤرخ بالقرنين الثاني و الشالث 
الوهجريين / الثامن و التاسع الميلاديين » محفوظ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة ( رقم سجل 
نا ظ 

بالإضافة لذلك قد يرسم الفنان الفرع الحلزوني خارجا منه أفرع أخرى صغيرة 
تنتهي بها الأوراق كما هو الحال علي جانب دكة من الخشب » مؤرخة بالقرن الثاني الهجري 
/ الثامن الميلادي7" (لوحة )5١‏ .واستخدمت نفس الفكرة على لوح اخر من الخشب». مؤرخ 
بالقرنين الثاني و الثالث الهجري / الثامن و التاسع الميلادي » محفوظ بمتحف الفن الإسلامي 
بالقاهرة (رقم سجل ١555‏ ') 247 (لوحة١١١).‏ 

وأحيانا يكون الفرع النباتي منفذ بشكل رأسي وبأسلوب قريب من الطبيعة يشبه : 
جذع الشجرة: تنطلق منه الأوراق مباشرة كما يتضح فى حشوة من الخشب مؤرخة بالقرن 
الثاني الهجري / الثامن الميلادي » وهي محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقفم 
سجل )15١0١‏ . ( لوحة )68١‏ . علاوة على ذلك؛ رسم الفنان الفرع النباتي بشكل زجزاجي 
كما يبدو ذلك فى قطعة من اانسيج تنسب لمصر فى الفترة المبكرة (فجر الإسلام) . 


("أوأيضاً نفذ الفرع النباتي المتموج » يخرج من الأوراق الخماسية» على شاهد قبر من 


(')أسعاد ماهر : الفنون الإسلامية» لوحة .٠١/8‏ 

< .آم ,. أأع.هه , (.8/1.6) عاب 2) 

؟) زكى حسن : الفن الإسلامي فى مصر ؛ لوحة 4 

1( زكي حسن-.: أطاس » شكل 759 ., 

رلالمة لقعتطمةمعده© مذ مو أعخ عتسهاه1 لوناء زلع/1 ما معام ه11 لمد دع«متطم5 ,(.8) رعوة أت 
2 .1 . ام ,1965 اعقو[ 


00 


مصرء مؤرخ بسنة 199١ه‏ [414م)» (رقم سجل )١5١03/6‏ (أويظهر أيضا منفذ على 
حافة الكأس الزجاجية؛ التى تحمل اسم وإلى مصرء عبد الصمد بن على؛ والمؤرخ بسنة 
وهم الالا-؟/الام . 7أ كما نفذ أسلوب رسم الفرع بنفس الشكل السابق » على قطعة من 
النسيج؛ تنسب لمصر فى فجر الإسلام؛ حيث تنبثق منه الأوراق المحورة مباشرة !"ا 

بالإضافة لما سبق مثل الفرع النباتي أحيانا على شكل أنصاف دوائر تنبئق منها 
الأوراق النبائية مباشرة ويتضمع هذا على حشوة من الخشب تنسب لسر في القرنين الشلني 
و الثالث الهجري / الثامن و التاسع الميلادي » و هي محفوظطة بمتحف المتروبوليتان 
بنيويورك . 7©) أخيرا نفذ نفس الأسلوب فى رسم الفرع النبائى»ء على حشوه أخرى من 
الخشب؛ نسبت لمصر في الآرنين الثاني و الثالث الهجري / الثامن و التاسع الميلادي » 
محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل )١١595‏ . 5“( لوحة .)١١١‏ 


8- الزهور ( الوريدات). 

نفذت الوريدات (الزهور)؛ على التحف الفنية فى فترة القرنين الأول و الثاني 
الهجريين / السابع و الثامن الهيلاديين ؛ لكنها لم تكن منفذة بأسلوب واقعي ومن أشكالها. 
-١‏ وريدات بسيطة ثلاثية البتلات عبارة عن شبه دوائر متجاورة وقد نسجت على قطعة من 
النسيج؛ تنسب لمصر فى فترة القرن الثاني الهجري / الثامن الميلادي» محفوظة بمتحف 
الفن الإسللامي بالقاهرة (رقم سجل 86157) . كما ننذت على قطعة نسيج أخرىء مؤرخة 
بالقرن الثاني الهجري / الثامن الميلادي .!') ونفذت أيضا على إطار سجادة من العسسر الأموي 
(رقم سجلها454١)‏ 7" . 
؟- الوريدات رباعية البتلات : وقد حفرت على لوح من الخشبء ينسب لمصر.ء فى 
القرئين الثاني و الثالث الهجري / الثامن و التاسع الميلادي ").أيضا رسمت الوريدة الرباعية 
البتلات على شكل نقط؛ على فطعة من النسيج محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقسم 
سجل 8507 ).» تنسب إلى مصسرء فى القرن الثاني الهجري / الثامن الميلادي.أخيرا نسجت 


للسم يك 
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علي قطعة أخرى من النسيج » ترجع إلى ممسر فى القرن الثاني الهجري / الشامن 
الميلادي محفوظة بمتحف الإسلامي بالقاهرة . )١(‏ 

- الوريدات السداسية البتلات : رسمت بأسلوب هندسي حيث تأخذ أوراقها أشكال مربعات 
على قطعة من النسيج بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة ( رقم سجل 177) , ترجع إلى 
مصر في القرن الثاني الهجري / الثامن الميلادي .هذا و حفرت الوريدات السداسية لكدن ' 


الثاني والتالث الهجري / الثامن و التاسع الميلادي (", وعلى :تفن الكضوة خفن -الفتان .وز ذه 
سداسية مفصصة على شكل أنصاف دوائر متجاورة. كذلك نفذت هذه الوريدة؛ لكن 
بأسلوب هندسيء» على هيئة دوائر متجاورة؛ مؤلفة بشكل وريدة؛ على جزء من سجادة من 
العصر الأموي.(رقم سجلها )١457٠‏ .7) ظ 
4- أما الوريدات الثمانية البتلات؛ فتظهر على طبق من الخزف المذهب محفوظ بمتحف الفن 
الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 1غ ذو زخارف بارزة ينسب لمصرفي النو الحجباي 
الهجري / الثامن المبلادي .رعلى الحصحن نوعان من الوريدات الثمانية البنلات» النوع 
الأول يمثل الوريدة المركزية على الصحن.ء أوراقها مؤلفة من أربع ورقات دائرية الشكل , 
والأربع الأخرى تأخذ شكل لوزي قريب من أربع ورقات دائرية الشكل ؛ والأربع الأخرى 
تأخذ شكل لوزى قريب من أوراق الشجر.أما النوع الثانى» فيمثل الوريدات الخارجية» وهصى ‏ 
من النوع المفصص (ثماني الفمسوص). على هيئة أنصاف دوائر متجاورة. 
.- الوريدات المتعددة البتلات: والتي تظهر على قاعدة الكأس الزجاجى لعبد الصمد بن 
على سنة ©5١ه‏ / الالا-الالام » وعدد بتلاتها حوالي ؛ ١‏ بتله(؟) 

وهناك الوريدات المتعددة البتلات؛ والتى حفرت على بدن ابريق مروان بن محمد 
وقد وصل عددها إلى "١‏ بتل..والابريق يرجع لنهاية العصر الأموى!*) » كذلك نفذ على 
بدن الإبريق نوع أخر من الزهور قريبة من زهرة عباد الشمسر. متعددة الفصوص تشبه إلى 
حد كبير زهرة ثمرة الرمان فى العصر العثماني» وهى متعددة الوريقات » وتتكون من ثلاث 
مستويات متداخلة . 


'أحسن الباشا : الآثار الإسلامية » شكل .١6١‏ 
') زكي حسن : الأطلس » شكل 7919, 
10 عبد العزيز مرزوق ؛ الفنون قبل الفاطميين » لوحة 71. 
() سعاد ماهر : الفنون الإسشلامية؛ لوحة 5 .»على الطايش: المرجع السابق» شكل .١1454‏ 
48 .م ,. أأه.مه , (.0) عتوطهة0, (.8) 18 راع 18؟) 


و0086 


١-عنصر‏ كوز الصنوبر: 

ومن العناصر الزخرفية النباتية أيضاء عنصر كوز الصنوبر ويظهر على حشوة 
من الخشب من نهاية الفرن الثاني الهجري وبداية القرن الثالت الهجري / نهاية الثامن و بداية 
التاسع الميلادي؛ وهى محفوظة بمتحف المتروبوليتان ('). وقد أحاط الفنان عنصر كوز 
الصنوبر بنص في مروحة نخيلية» و قد نجيح الفنان فى إبراز تفاصسيل الثمرة. 
علاوة على ذلك » يشاهد هذا العنتصر على لوح من الخشب مؤرخ بنفس الفترة التاريخية 
سالفة الذكر /')» ويبدو قريب من الطبيعة إلى حد بعيد » ويذكرنا بشكل ثمرة الفراولة. 
/!- عنصسر الشجيرات و الأشسجار: 

مثلت هذه الشجيرات على إطار قطعة من النسيج» تنسب لمصر فى فترة القرنين 
الثاني والثالث الهجريين / الثامن و التاسع الميلاديين » وهي محفوظة بمتحف الفن الإسلامي . 
بالقاهرة (رقم سجل 15577١).؛‏ والشجيرات صغيرة الحجم؛ ذهبية اللون وذات قمة مسكديرة 
الشكل ؛ كما تحوى نفس القطعة على نوع آخر من الشجيرات» ذو جذع مثلث الشكل » وقمة 
مستديرة ويخرج منها أربعة أفرع نباتية قصيرة بدون وريقات. 

وهناك نوع أخر من الشجيرات؛ نفذ على قطعة من النسيج تنسب لمصر فى 

بداية العصر الإسلامي!') تشبه إلى حد كبير شكل نبات الصبارء وقد نفذها الففان عن 
طريق رسم جذعين نباتيين» ملتويين للخارج؛ يذرج منهما أربعة أفرع نباتية اثنين منهما 
مستقيمين والآخرين متقابلين ومنحنيين من طرفهما العلوي.و بالنسبة لرسوم الأشجار فتفهر 
على قطعة من النسيج» تنسب لمصر فى بداية العصر الإسلامي .!* وقد نفذها الفنان على 
هيئة شجرة ضخمة كبيرة؛ تبدا بجذر مثلث الشكل من أسفل » ينطلق منه جذع مستقيح 
عريضء وعلى مسافات متساوية منه؛ يخرج فرعان نباتيان قصيران للغاية. وأخيرا تضهر 
الأشجار المثمرة منفذة على بدن إيريق مروان بن محمد ؛ المحفوظ بمتحف الفن الإسلامي . 
والذي يرجع لنهاية العصر الأءوي 7" 


سوم سس ليه 


('أعلي الطايش : المرجع السابق » لوحة .١151‏ 
'') المرجع نفسه » لوحة .١55‏ ظ 
2. 18 , 1 .آم ,...قة»«صتطم5 , (5) بهو أثا 

26.5 ,أل . ام .. أن[ 4١‏ 

8 .ام .. أأه.مه , (.0) عنقطة ©, (كل) اتا 


أه 


الفصل الثاني 
الزخرفة النباتية فى القرن الثالث 
الهجري / التاسع المبلادي 


أولا : الدولة العباسباء آي (+0ل/ام) 

62 الثالن من شهر ربيع الأول من سنة ١7‏ ه/ءهلام استولى انح مسلم 
الخراساني» .على نيسابور؛ وخطب رسمياً لعبد الله السفاح!')؛ وهو أبو العباس عبد الله بن 
محمد بن على بن عبد الله بن العباس بن عبد المطلبء» أول خلفاء بنى الايد 1" | 
الخليفة العباسي الثاني المنصور (11١-8١1١ه‏ /41ه7 - هلالام)؛ مدينة بغداد» فى سنة 
3ق اده بو اتكذها ساصييية لدر اكير ' ١‏ نوها فعاو كلك لركرقو ا علتيدى تارمة سد 
الفرس الذين اعتمدوا عليهم فو إقامة حكمهم؛ أو ليببعدوا عاصمتهم عن متقنساول الأسشتطول 
البيزنطي فى البحر الابيض الهتوسط. وكان من نتيجة ذلك أن زاد الآثر الإيرائي (الساسلني), 
فى الإنتاج الفني الإسلامي» مما أدى إلى ظهور طراز فني إسلامي جديد:ء وهو الطراز 
العباسن الفتكر “.وبلغ هذا الطران ( يعتى طراذ سام ) 7 + أو ع عطيقة فى 


()أحمد حسين: موسوعة تاريخ مصرء جا مطبوعات الشعب. القاهرة سنة آم ا ا 


() شوقي ضيف :أبن حزم نقط العروس فى تواريخ الخلفاء راوية الحميري »تحقيق شوقي ضيف. مجلة كلية الآداب ج1. المجلد 


٠١ء‏ مطبعة جامعة فؤاد الأول» دوسمبر سنة 2١936١‏ صل 47. 
تنه ن), 10ه0/ةا عتصنج[ذ] قطاكه نحرمئو لاط لعنهادبا!!! عمل نطصة© عط ,(.*1) تممصاطامم 3 


|9096, 3 


(') طرز سامرا : يمكن «لفول بان علماء الأثار الإسلامية قد اتفقوا على نقسيم الزخارف النباتية المدفورة في الجص إلي ثلافة 
طرز : الطراز الأول : يرتبط هذ' الطراز بالتقليد الهلنستي المتأصل في البلاد منذ العهد البارثي والواقع ان العناصر 
المأخوذة عن الكلاسيكية وافرة فر هذا الأسلوب كالأوراق الملساء المثقبة. وهو بصفة عامة يمتاز برسم زخارفه داخل 
أشكال هندسية وبوضوح خلفية الرسم وضوحا قويا » وقد نفذت زخارفه بطريقة الحفر العميق . اما الطراز الثاني : وفيه 
تضاءلت الأرضيات حتى صسارت قنئوات ضيقة تفصل ما بين العناصر التي كادت ان تفقد م! ألفناه من اتصال 
بعضها ببعض بواسطة العروق الطويلة » بل قربت من ان يخرج الواحد منها من طرف الآخر . وتطورت العناصر إلى 
وحدات كبيرة مسطحة لا تجسيم فبها ونتج عن هذا الاتجاه الجديد تحوير كبير في أشكال العناممر وهيئاتها وأحجامها » ' 
فقد زاد مقياسها عما كانت عليه في الطراز الأول . وبصفة عامة يميل هذا الطراز إلي التبسيط . وقد نفذت زخارفه أيضا 
بالحفر العميق . ولتيجة لأسلوب الحفر فقد لعب الضوء والظل دورا واضحا في كلا الطرازين الأول والثسالي .وباللسبة 
للطراز الثالث تميز الطراز الثالث هنها بأنه يمثل المرحلة الاخيرة لتطور الطراز الثاني بفكرته وعناصره مسع 
تعديل جديد فيها بحيث يصبح اكثر صلاحية لطريقة جديدة هي الصب في قوالب واستخراج نسخ متعددة 
من التكوين الزخرفي الواحد وهي طريقة لها طابع الي؛ يساعد على توفير الوقت و الجهد والنققة ويساعد على 
ذلك حفر العناصر الزخرفية بطريقة الشطف للتخلمص من الأرضيات العميقة ٠‏ فتلاصقت عناصير الطراز 
الثالث تماما بجوار بعضها وأص بح لها قطاع محدب .أصبحت الزخارف مجرد خطوط منحنية و حلزونية قد 
يصعب على المرء أدراك الصلة بينها وبين الزخارف النباتية التي كانت تميز كلا من الطرازين الأول 
والثاني. فريد شافعي : زخارف وطرز سامرا (مقالة)» » مجلة كلية الآداب:المجاد ؟١؛‏ »ج!»ديسمبر 551 ام » 
مطبعة جامعة القاهرة ١10١م‏ » ص4 .؛ العمارة العربية عص. 1١5‏ .2 عبد العزيز مرزوق : الفنون قبل 
الفاطميين »ء ص ,.١5١‏ عفيف البهنسى : الفن الإسلامي » الطبعة الأولى » مطبعة الصباح ؛ دمشضق 11415. ص 
٠66‏ طلال بن محمد الشعبان : الزخارف الجصية في سامرا ء وأثرها في تطور الفئون الإسلامية في المشرق 
الإسلامي » لدوة الآثار الإسلاميا: في شرق العالم الإسلامي ١(‏ انوفمبر- ١ديسمبر‏ 1558م) ‏ ص 2505-60٠0‏ 


0 


ةنا 1 فى القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي؛ ولكن دب إليه الضعصف حين 
وهن سلطان الحكومة المركزية العباسية؛ وبدأت الأقاليم الإسلامية المختلفة فى الاستقلال 2 
عنها وقامت فى أنحاء العالم الإسلامي دول مستقلة وأدى هذه الاستقلال السياسي الى م 
فني» فنمث منذ الفرن الخامس الهجري / الحادي عشر الميلادي ٠‏ طرز فنية مستقلة فى شهنتى 
أنحاء الدولة الإسلامية!'). ومن الجدير بالذكر أن الخلافة العباسية قد أنهى عهدها السياسي 
سنة 11ه /5908 ام بسقوط بغداد فى أيدي المغول بقيادة هولاكو بعد ان عمرت خمساو 
عشرين و خمسمائة سنة وذكر أن عدد قتلى بغداد بلغ نحو تمانمائة ألف.7") 


ثانبا -الدولة الطولونية ( 04 نزو ي4/ 18م - 4:وم) 

تنسب الدولة الطولونية لأحمد بن طولون؛ الذى كان رجلا عسكريا من أصل تركي؛ 
فى بلاد ما بين النهرين (العراق حاليا)» بمدينة سامراء بخاصة؛ وقام بخدمة الخليفة 
المستعين 48؟1767-5ه/857 1515م » بنجاح ومهارة: مما جعله جدير بالتعيين واليا 
على مصرء عقب سلسلة من ولاة الأتراك» وقد أتاحت الصعوبات التي واجهها الخليفة 
العباسي الفرصة أمام ابن طولون لتوطيد سلطته فى مصرهء بل وحتى لغزو سوريا سنة 
5 هم/ 40/8م.وهكذا قام مؤسس الدولة الطولونية؛ بتأسيس تقليد مصري ثم استأنفه؛» فيما 
بعد من جانب الفاطميين والأيوبيين والمماليك. ) 

وكانت هذه هي المرة ة الأولى منذ الفتح العربي التي تقام فيها في مصر دولة مسنقلة» 
تحت ولاية الخلافة؛ والتى استمرت على هذا الوضع فى ظل عهيد ابن طولون (5610- 
الاكه /68م 1845م وخلفائهم ( 575315-581ه/6355 - 586م).وكانت القوة 
السياسية والتألق الفني وأبهة الحياة وزهووها من سمات ديوان الأسرة الطولونية» وقد انععس 
نلف كله على العاضديطة لق" أر اك« الغو قوق إقامكها التفبني !"ا حيث كي ابسن بطو لسون 


ا مدينة سامرا: في سنة ١117اه‏ ( 73م ) بنى الذليفة العباسي المعتصم مدينة سرمن راى وهي المسماة بسامراء 
لإبعاد مماليكه التي بلغت ثمانية عشر الفا عن بغداد . وتقع ثلك المديئة على الضفة اليمنى لنهر دجلة على بعد ١٠٠كم‏ 
شمال بغداد وقد دجره الخليفة المعتمد سنة 15اهص (187م ) عائدا إلي بغداد . وقد دبت الحياة في سامرا نحو ٠ت‏ 
عاما وقد عثر على زذارف جصية جميلة كانت تزين المدينة قسمها علماء الأآثار الإسلامية إلى ثلائة طرز. 

محمد مختار : التوفيقات الإلهامية فى مقارنة التواريخ الهجرية؛ بالسنين الإفرنجية والقبطية؛ من سنة (١-0,ا‏ ه) 
المجلد الأول» دراسة وتحقبق محمد عمارة؛ الطبعة الأولى؛ الموسوعة العربية للدراسات والنشرء القاهرة سنة ١4٠0٠١‏ 
ه ( 1١918٠6‏ م)ء ص 558١‏ ءابو صالح الألفي : المرجع السابق» صل .١176‏ 


) زكى حسن : فنون الإسلام» ص ؟1١.‏ 

ا هي علاء الدين منصور : تاريخ إيران بعد الإسلام من بداية الدولة الطاهرية حتى نهاية الدولة القاجارية (©>٠؟١-‏ 
45هم/١1190-87١م)‏ » مراجعة السباعي محمد السباعي » دار الثقافة للنشر و-.التوزيع؛ القاهرة سئة ١٠5١ه‏ / 
ممصت 2478 

2( اندريه ريمون : القاهرة تاريخ حاضرة » ترجمة لطيف فرج » دار الفكر للدراسات و النشر و التوزيع » الطبعمة 
الأولى » القاهرة سنة 15134 م » ص 7؟, 

') المرجع نفسه» ص 7؟, 


اه 


عاسمة جديدة له ليزداد اطمئنانه إلى الإقامة فيهاء ويحقق بها أبهة الحكم؛ الذي كان يطمع 
ف الوسعيول :لا وريه ل تهنا كلت ١١‏ أو انها انعد اديع اعييدة القاذنة تق لعز ل 
فاختار ابن طولون لذلك سفح جبل يشكر بالقرب من المقطم إلى الشمال الشرقي من 
القمطاطلاو تعفر ا" رر لك نوي مورفة لكايه لفو لكين وشا عن وكفودوو افتار ميلد 
هذه المدينة الجديدة حوالي ,٠١(‏ فدان )؛ ربدأ فى إنشاء عمائره اعتبارا من عام 755 هل 
/(مء فبنى قصره العظيم الذي اندثر وحوله دور أصحابه واتباعه؛» ثم اتصل البناء . 
والعمارة بالمدينة حتى جاورها.ثم قطعت القطائع وسميت كل قطيعة باسم من يسكنها!"!ءو لنذا 


عررنظ التطائع و اكتلل: احم ينطو اول بوطعم اسان ساسع التكلد غلك خبل قفر 0 


والقه هن اللناء فى جد طن يون 17 الل عار برد لكا "ادي كل لقف نانيك 
البناء مائة وعشرين ألف دينار.والمسجد ذو تخطيط مكون من صحن مربع يحيط به أربعة 
أووقة واسكخدهة الدعاناك مذلا مق الاكناة كدهاته لوق :وروانا كسذل اعافينة» أعمنيدة 
مدمجة مشطوفة؛ وهو مشيد من الآجر ومغطى بطبقة من الجصء ذات زخارف وحليات 
هندسية ونباتية1". ويتميز جامع أحمد بن طولونء بأنه أقدم أثر إسلامي فى ممسرء مازال 
وكتنس] محاركه ا لاسرم #1 حش الوقت لهاك 

وقنمد أدجيل احميية ينق:طوصون وابقبة افخلبوا لمعن كن عتسشق الزخرففية 
"6< 1ك 1لامتتج”1" ٠‏ وعرذوا حياة الأبهة التى فت كاردا للإيراني » حيث وجد فى البلاط . 
بيلاد ما بين اننهرين ل*ا. 

وقد تحسنت أحوال مصسر الاقتصادية بهذا الاستقلال» فى عهيد ابن طولونءو 
الحتلكة ميدن بدو تها توكقل. على الساقيا للها مسد جني ف وكسيا لاطي 


005 ,9303| لالان') ,للك" ) 0لا 15 ن1لالتن ألا 10 تالاه | ,(.2)) اا 
)0 كك فكر ى َ مساجد القاهرة 3 سدارسهاأ (المدخل) 3 دار المعارف يبسحعملرل هء القاهرة نلنة كه آأىء 
ص ١ل‏ 15. 
امن عبد الله شيحء : المرجع السابق» ص 668 - 6ه. 
9) عبد الرحمن زكى : بناة القاهرة فى ألف عامء القاهرة سنة 9/85١م؛»‏ ص ". 
)0 محمد مختار المرجع السابق»؛ صس ,١156‏ 
5 .م ,1980 غبا133©0/ا , حضقاذا ١‏ ,لخل) بكاو تاج (5) 
5 ,م ,1975 لولدمرآ روه أءطا معناوبج لونرع ألع/7 لزأمدظ كه عدوم 21 1ه ,(.15.ة) عأع امع >] 7 


,6 ,1939 031156) 16 ,8011113110 16 1ناع ,وعم تج ”1 06 لهنه 33 مقباط ١,‏ ©) غوزب كا 
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والفني» وملأت مركزها فى زعامة البلاد العربية» حتى لقد حاول ابن طولون استدعاء 
الخليفة العباسي المعتمد, (765 - 9/ا1ه-/8070 -817م)» ليوطد بذلك مركز مخصبسر 
السياسي» ويجعلها قلب العالم ا إسلامي وحضارته. 

وكان عصر الدولة الطولونية؛ في ميدان الفن» محاولة أولى فى سبيل الوصول 
إلى طراز إسلامي فى مصرء فقد نقل إليها من العراق أساليب فنية خاصة:؛ انتشرت فم 
الداطق اك عق تنم !!!ووم كصعو ميسن على نموم رام عابتال اها بكيم 
الطولونيين 75937-765هل/5-877١1مء‏ الا أنها كانت تتبع النظم السائدة في مركز 
الخلافة في معظم نواحي حياتها » لا سيما نظم الحكم و الإدارة . (') 


') سامي بشاي و اخرون : تاريخ الزخرفة؛» ب ١7‏ 4. 
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ثالثا : القفنون فى مصر في ااقرن الثالث الهجري / التاسع المبلادي 

بانتقيلاء العياسييق علق الكلاقة كك 1109 هد :هام نه ويقنع المزل تعدو نظ اند 
التعخنانة الفازكضة و تردة عدف هذا البول تحليعة لاقي الكباة اللسمدووة! ول فياك 
أن أساليب الزخرفة والحفر فى هذا الطراز الطولوني هي من نفس النوع الذي رأيناه فى 
ان ا فى كدان كلى لنت وو صب عن سيق لل ووز ان ميا كز | الواك فاك 1 
الطواوتيء "فى :فى الوااقع :اميم لظطرق كنامن1 العبابنى :فى مجر (0. 

وفى العصر الطولونيء إذ زاد أثر فنون سامراء على الإنتاج الفني فى مصرء 
ورغم هذا ليكن القول بأن ظهور هذا الطراز فى مصرء لم يمنع استمرار التقفاليد الفنية 
الفكليةه وسم انق ا هلم التذاريه بالعدو ]و الحتافني اللو اقدرون ادو اقوس لبه يد نتيا تنبا 


لامكا رقن مق فاطو 11 
النسيج 


ففي مجال النسيج» كان تطور الصناعة منتظماء ليس فيه من الطفرة والانقلاب» ما 
يبعث على الاعتقاد بتغيير الأساليب القديمة وكل ما لحق هذه المصناعة؛ إنما كان فى 
زخارف المنسوجات ليس غير: إذ هجرت رسوم الحيوان والآدميين!؛' وهى مميزات الفنون 
فى العصر العباسي» وخادسة بعد نشأة مدينة سامرا فى أوائل الفرن الثالث الهجري / 
كعنصر زخرفي واضحأ". 

وفى ذلك العصرء عادت صنعة النسيج التي اشتهرت بها ممسر منذ أقدم 
العصور إلى سابق عهدهاء؛ و اشتهرت من جديد مدن تنيس والإس كندرية والبهدسا و 
أشمونين ودمياط. بالا :. نسحة الفاخرة التي دك نتجها مصانع الدولة من نأ 1 حبنة وأ لمصانع 


اكاعبة ةين تالكر لوس 0 


'احسن الباشا : فن التصرير في مصر » ص ."١٠‏ 

)00 فريد شافعي : الأخشاب فى الطرازين العباسي والفاطمي:؛مجلة كلية الآداب » المجلد »)١5‏ ج ١‏ عمايو 1554 أم؛ 
مطبعة جامعة التاهرة سنة 159864١م»‏ ص /7ه. 

9 محمد غيطاس : الدرجع السابق)» صل ,.١125‏ 

2( إبراهيم جمعة : المرجع السابق» ص 5 .١1١‏ 

0( سعاد ماهر : الفنوز, الإسلامنة» صب .١168‏ 

() أحمد حسين : المرجع السابق» ص .48١‏ 
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فمدينة البهنسا اخنصت بإنتاج الثياب الصوفية؛ وكذلك اشتهرت طمى بصسبغ 
الثياب الصسوفية الرفيعاة» كما اشتهرت بثياب الصوف التي لم يكن لها مثيل فى ذلك 
الوقت» وحازت أسيوط شهرة واسعة بإنتاجها نوعا من النسيج الصوفي لمس نع العمائم 
وكان لمدينة دبيق وتنئيس ودمياط شهرة واسعة فى إنتاج اللباس الحريرى خلال العصلر 
الإسلامى» فقا كان يصنع بها الثياب المشهورة (بالدابقي)؛ على اختلاف أنواعها الخشنة 
والرفيعة» وذلك عدا أنواع الحرير الرفيعة والثياب المخططة المخمسلء و الدمقسي وغير 
ذلك(" . 

وفى العصر العباسي؛ ظهرت مصانع الطراز. الخاصة والعامة الخاضعة 
لأر اف المكوعة إشروانا كان 1" حك عرفك كل انال الدول الاساكتية يما سنا معدن 
نوعين من الطراز !'! أو مصانع النسيج؛ هما " طراز الخاصة " . وهي المصانع التي" 
تقوم بإعداد النسيج لاخلفاء والسلاطين وكبار رجال الدولة» "وطراز العامة " وهي المصسانع 
الك قوم يعيل انسيج قائنة التتعت لصيل عن علا الكليقة» ]3 ذضف "لمان اذ !"! ,وفيا 
طراز الكتابة على المنسوجات؛ يحتوي غالبا على البسملة ويلي ذلك اسم الحاكم (الخليفة )؛ 
وتتضييل احدانا كدو انعم ال رين "ا تلقس الشيعع و كان بعد دنه جرع لاز ا | شتواك كيان 
أو خاص) » اسم المستلم للطرازء واسم الحائك » وكانت هذه الكثابة الرسمية تمثل سيطرة كلية 
طليع التنريع مضي توغ زرو المذلة زو انظ مو سسنة لزنا 

وكان العمل فى دور الطراز يخضع لنظام دقيق؛ إذا أن لدور الطراز كما يذكر ابن 
مماتي 'لهذه المعاملة لها ناظر ومشارف ومئولي وشاهدان فإذا احتيج إلى استعمال شفنى من 


ا صلاح حسين العبيدي : الملابس العربية الإسلامية فى العصر العباسى؛ من المصادر التاريخية والأثرية دار الرشيد 
للدي الوا 10 الام مع ظ 
' سعاد ماهر : النسيج الإسلامي : ص .©١‏ 
(' الطراز : كلمة إيرانية معربة » كانت تعني المديح " البرودري * . ثم أطلق على الرداء المحلى بالمديح ؛ اذ كانت تزين تلك 
الحلية أشرطة من الكثابة . وأخيرا صارت تطلق على المصنم الذي تطرز فيه هذه الأشرطة . ومن المحتمل ان يكون اأصل 
الطراز هو الجنيسم التي و جدها العرب بالإسكندرية عند الفتح العربي لمصر . 
رأفت محمد النبراوي : دراسة لقطعتين نادرتين من المنسوجات الإسلامية 'من مصر و اليمن " _ حوليلت هيئة الآثار المصرية 
د البحورك :و الوقاق الختلافية :لقره الفالنف + مط عة تحيكة الأثان التسسوية + القافراة ك3 545 طلست 31 
') ساسي أحمد عبد الحليم : المنسوجات الأثرية القبطية والإسلامية المحفوظة فى متحف جاير اندرس ون بالقاهرة. 
الطبعة الأولى» الإسكندرية سنة ٠15م»‏ صب 7"؟. 
60 .م 1995 مملدمنا , قعاتاكع"1 عتصواذا ,(.2) “عاونا لذ 
أتذ 2012ة15!1 هآ 5600165 ,قتعطأه لتة (.1) لمقتصل]ظ ,(. ©) 66005 ,(.©.ة عا) اأوبسوع0 ا 
59 .م ,1965 هللون) , ع انعا الاع34 علق 


/اه 


الأمتعة عملت به تذكرة من ديوان الخزانة» رسيرت ليه مقرونة بما تقرأ من نفقاتها من المال 
والذهب المغزول'1". 

وكانت الزخرفة على المنسوجات الطولونية » فى أول الأمر. تمتاز بقوتها وشدة ‏ 
وضوحهاء وتنطق باسم راسمها لم يتحر الدقة والأناقة فى الرسم» بقدر ما تحرى القفوة فى 
الثمبير ثم أخذت تتطور بعد ذلك» فاختفت تلك الروح الخشنة الساذجة الركيكة» النسي كانت 
تسودهاء وصارت العناصر الزخرفية ترسم بخفة ورشاقة»ووضح اتجاه رجال الفن إلى 
تحرى الجمال فى رسومهم؛ إنما يلاحظ أن العناية بالزخرفة؛ بدأت تضعف وأن الخط كانت له 
الصدارة("). 

ومما يدل على جودة انمنسوجات المصرية فى تلك الفترة» أن الجزية التي كانت 
ترسلها مصر إلى الخليفة العباسيء ثم الهدايا التي أرسلها ابن طولون إلى الخليفة المعتمد 
على الله » كانث تحوى الكثير من منسوجات مصر وكذلك الهدايا النسي أرس لها خمارويه 


:0" - هم ٠1135-88م)‏ من بعده إلى المعتضد, كان فيها الكثير من المنسوجات 
النفيسة. 


ابن مماتي ؛ ( شرف الدين ابو المكارم الأسعد بن مماتي ت 5٠5ه/‏ 709١م)‏ : قوالين الدواوين» حققه 
وجمعه عزيز سوريال عطية؛ القاهرة سنة 145ام ص4؛ا. 
9! عبد العزيز مرزوق : الفنون قبل الفاطميين» صل ,١19‏ 
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السحاد ( أو السط ) 


وفى ميدان البسط ذات الوبر» أي المصنوعة على طريقة العقد؛ التي تجعلها أشبه 
بالقوو !"21 قنور كانك حضون من البلا الن نيك فيها مسداعة اكاك زأو السظ ]روا تسوت 
فى العصر الطولوني » حيث عثر فى الفسطاط على قطع منه؛ يرجع عهيدها إلى القرن 
ااقالقه الحو ١١‏ القاييم انلقن 7 دوا وعه فى النذرة الطار لودو القبط سيق الممجمرك 
ذيكف بالتخرفة الخميلة للغابة: اذاف تأقيز قزيدا ".وكا كذ الأسظة ونرفيية فكانمة سمو 
ولحمة» تعمل عقدها من اللحمة؛ وقد أمدتنا حفائر الفسطاط؛ بقطع من السجاد ذات أهمية 
كبرى؛ فى دراسة هذا الفن فى فجر الإسلام؛ منها ما يحتفظ به متحف الفن الإسلامي بالقاهرة» ‏ 
لكؤئة عاديا نكانا بقئة نار مقر روخ :اناه بده واقة ووالون ميدة لووط 0116 معدا لاا ) 
وقطعتين اخرتين عليها كتابات كوفية تحمل إحداها تاريخ سنة "١ه‏ (/ا اككم)ءو كة 
يحتفظ به متحف المتروبوليتان بنيويورك وقطعة أخرى عثر عليها في أطلذل المدوة". 


الخرف 


سبيل الرقي منذ أصبحت مصرء دولة مستقلة في عهد الطولونيين و صارت عاصمتها تنافس 
حاضرة الخلافة في بغداد ."ا 


أما عن الخزف فى تلك الحقبة التاريخية؛ فالمعروف أن صناعة الخزف ذي البريق 
المعدني» كانت قد نمت فى العصر الطولونيءإلى حد كبير بالفسطاط: وخير شاهد على ذلك 
ان معظم ما نعرفه من هذه النورع من الخزف الطولونيء» كان قد وصل إلينا من أطسلال ‏ 
المدينة التي ظلت عامرة حتى أمر الوزير الفاطمي شاور بحرقها سند :1 شه (54١1م)‏ ئم 


و زغلول عبد الحميد : المرجع السابق » ص 5ه ,١‏ 

على إبراهيم باشا : مقالة عن السجاد. من مجلة المجتمع المصرى لثقافة العلمية؛» من الكتاب السنوى الخامسء من مجموعة 
المحاضرات الثى ألقيت فى مؤتمر المجمع سنة 5974١م,»‏ صل 477. 

لآلا بال عتن02 نال عطورخ عذكتاط بال باددا! أء 35م (هء55أمة7 قعل 07لاأدوم»«ع,(./1) مناراع] "ا 

.تر ر 1281 ,هلظ ,فح ,رعتهحصأ بكسلا عله نمم ,عاعغاة ذا االاء لاه 

0( عأصسم محمد عبد الرء.من 4 المرجع السابق» صنت 41755 80 ,١‏ 

9 عبد الرءوف علي يوسف : لمحة عن الخزف في الإقليم المصسري » مجلة منبر الإسادم ؛ العدد 2١‏ السنة 

4»؛ إبريل ١115م‏ 2ع صل 2.17 شبل إبراهيم شبل عبيد : دراسة للكتابات الأثرية على الخزف الإيرائني 

حتى نهاية الحكم الإيلخاني(أنواعها- تطورها - مضمونها ) » مخطوط رسالة ماجستير » كلية الآثار - جامعة 

القاهرة 6١14١اه‏ (195960م) 2 ص ؟16, 
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وصلت صناعة الخزف فى الفسطاطهء أوج أزهارها فيما بين القرنين الثالث و السادس 

الهجري / التاسع و الثاني عشر الميلادي ؛» بوصول الخزافين فيها إلى قمة التطور فى 

صناعة الخزف ذي البريق المعدني؛ وهو أشهر أنواع الخزف الإسلامي وأرقاها على 

.)١( الإطلاق‎ 

وقد اختلفت أراء علماء الآثار حول الموطن الأول (' لهذا النوع من الخزف فمنهم 
من رأى أنها مصرهء وفريق أخر يرى أنها سامر' وفريق ثالث يرى انها إيران» ولكل منهم 

وجهة نظر تؤيد ذلكأ"). 

ورغم هذا الاختلاف إل١‏ أن الباحثة؛ تؤيد نسبة الخزف ذي البريق المعدني إلى 

مصر بناء على ما يلي :- 

١‏ - أنه عثر فى الفسطاطهء على قطع كثيرة تالفة وقت صناعتهاء وهذه القطع اما برتقالية 
اللون أو مائلة إلى الحمرة؛ وعليها بريق معدني ذهبي مائل إلى الاصفرار عادق 
ورسوم الأشخاص والموضوعات التي تزين تلك القطع وثيقة المسلة بمثيلائتها على 
الخزف الإيراني فى القرن التاسع الميلادي»وكذلك نرى فى بعض القطع المصريق 
هوه سددية ماوق فى بكر نع الع افو رو 1ل ظ 

جح ان الاروق الفعنتى كان معزو نا فى دين التديية! ١‏ 

- هناك كأس مؤرخة من الزجاج وعليها اسم والى مصر عبد الصمد بن على؛ ومزينه 
بمادة البريق المعدني العسلي» ويرجع تاريخه إلى سنة 665١ها"!,‏ كما يحتفظ متحف 
الفن الإسلامي بالقاهرة أيضاء بقاع إناء من الزجاج عليه كتابة كوفية بسيطة بصيغة 


() عاصم محمد رزق : المرجع السابق» عب 38 .1١9‏ 
(المزيد من التفاصيل في هذا الموضوع أنظر : 

. 43 - 40 .ترم , أكا علتلرناد ١.‏ “1 .(ا) عع و . 37- 33 . جز . لكت11اه*! علسواةا! ,(.مة) 'تعلاياثا 
زكي حسن :الفن الإسلامي في مصرء صب -١٠١‏ 5١٠.؛عاصم‏ عبد الرحمن: مراكسز الصناعة. 15--18, 
“زكي حسن : فنون الاسلام؛» ص 555 - .51١‏ ,عبد الناصسر ياسين : الففون الزخرفية في محصسر.ج١ا,‏ 
ا ا ردان 


حمق الباكناء+ الندذله حتت 7011 قاعة هق قن الخمار و النقون العلتضة» القاهر ةموح 1 لم 
ا ةا 

ديماند (م.س) : الفنون الاسلامية »ترجمة أحمد عيسىء مراجعة و تقديم أحمد فكري » دار المعارف ٠‏ 
القاهرة 1947م 2 ص"١1.‏ ظ 

") سعد زغلول عبد الحميد : المرجع السابق» ص 757.. محمود إبراهيم حسين : الخزف الإسلامي فى 
مصرء مكتبة نهضة الشرق » القاهرة 984١م‏ » صلب 76 5"5. 

اأعلى الطايش : المرجع السابق؛ صل .4١‏ 


مما عمل بطراز الفيلة بمصسر وتاريخ سنة 71١اهه‏ فى عهد والى مصر يحيى بن 

داود من ممدود الحرشي. وكنيته ابو صالد[". 
والمثالان يؤيدان نظرية نسبة أصل موطن صناعة البريق المعدني لمصرء حيث 
أنه لم يعثر فى إيران أو العراق حتى الآن على مثال مؤرخ بتاريخ سابق عنهما لمعرفة 
مصسر لطريقة الزخرفة بالبريق المعدبي ٠.‏ وكل الآراء التي نسبت أصسله الى ايران 

أوالعراق اعتمدت على أدلة ترجيحية _. 

4 - وقد اعتمدت الباحثة فى إضافة دليل أذر لنسبة اصل موطن البريق المعدني لممسصسر . 
من ناحية» تأصيل عنسر الزخرفة المستخدم فى خزف تلك الفترة. وقد تمثل هذا 
العخنصرء فى الدوائر التي يتوسطها نقط مطموسة(وهو العنصر الذي اصطلح على 
تسميته بعين الطاووس ( 626012-179/6) وقد كان هذا العنصر من أكثر العناأصر 
التي شاعت في زخرفة أواني الخزف ذي البريق المعدني الطولوني» وقد كان هذا 
العنصر أيضا من العناصر الشائعة في زخارف هذا النوع بالعراق خلال القرن 
لقالك اليحري :| لايم المولادى. ١1١.‏ وققلك بلقي لاتكرقة الماسوة لامي فس 
الخطوط الصغيرة؛ و المعروفة بالتهشيرات. والتى ظهرت على الخزف ذي البريق 
المعدني المبكر؛ فيلاحظ أن هذه العناصر الزخرفية؛ قد عرفتها مسرء منذ العحصر 
الفرعونيء فالدوائر وبداخلها نقط مطموسة؛ وجدت على ثوب س_ جين مرسوم على 
كرسي من مقبرة توت عنخ أمون7'! (لوحة77١)»‏ أما التهشيرات فظهرت على أغطية 
رؤوس الملوك و رسوم الإلهة؛ وكذلك بعض الكولات التي تعلو ثياب قدماء 
النخريين 01" (الويحة 30397 )نروك معدو الاتكرفة والنقظة فى رضي رقن الاي !17 ميد 
والذي كان من خصائدس زخرفة هذا النوع- » فقد عرفها المصري القديمءونراها 
مق على وف سحا عدن التصسين لق حوفي "١‏ لوطه ]وكير ها لتقيف 


(') عبد الرؤوف على يوسف » مقال عن دراسة في الزجاج المصرىء من أبحاث الندوة الدولية لتاريخ 
القاهرة. ج7؛ مارس - إيريل 959١م‏ »القأهرة سنة ١/1517م:؛‏ صل 5607, 

["أأعبد الناصر ياسين :المرجع السابق » ص 418. 

9 عنايات المهدى : فن الزخرفة؛ لوحة ص 54. 

لا ره كال عنمو : المرجع السابق » صب "؟؛ شكل ١؟,‏ 

“ا عبد العزيز مروزق : الفنون قبل الفاطميين؛ صل .١1817‏ 

(') تحية كامل حسين : المرجع السابق» ص 47» شكل 5". 
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أيضا على جسم مرآه من الأسرة العشرين!" .بل أكثر من هذا ان الففون فيما بيسن 
النهرين تأثرت أكبر التأثر بالفن المصري القديم » كما تأثرت بالفنون المجاورة في 
الشام المتأثر أصملا بالفن المصري القديم . 7) 
ومازال الأمر متروك؛ لوضع الرأي الفاصل من خلال ما سوف تكشفه الحفائر فسي 
المستقبل إن شاء الله" سبحانه و تعالى". 


أما عن السبب فى ابتكار الخزف ذي البريق المعدنيء فهو تحريم الإسلام للآكل ‏ 


تا 


آنية الذهب» لذا حاول الخزافون استخدام أدوات تشبه (تقليد) آوائي الذهب!.وذلك مصسسداقا 


لحديث رسول الله (صلى الله عليه وسلم ) "الذي يشرب من آنية الفضة إنما يجرجر فى 
بطنه نار جهنم" ؛) (إصدق رسول الله صلى الله عليه وسلم) وحديث أخر "لا تشربوا فى 
آنية الذهب والفضة ولا تأكلوا فى صحافها فإنها لهم فى الدنيا ولنا فى الآخرة" (صدق 
رسول الله صلى الله عليه وسلم). 

وهكذا فإن الرغبة فى إشباع روح الترف عند المسلمين؛ مع مراعاة تعاليم الدين التي ' 
تنهى عن استخدام أوانئ الذهب والفضة هي التي حدت بالخزافين إلى ابتكار نوع فاخر من 
الذرت لقدريق الذه. [ 

وقةاقطوروك محتاعة:الخرف:ذق البزوق 'العدتى فى ميدن لوو يسنا جتضيصي 
الك ارس رشاعي فى العمجو الناطيي 11 

وهناك نوع أخر من الخزف العباسي» ظهر فى مصرء وهو تقليد خزف تانج 
قدا 1 اسحكميت بهذم الأمروة الحسديق مدن ماف ااا 300 الاك ينوي قحف 
المسلمون بالخزف الصسينيء وقد نجح مسناع الخزف فى مصر فى العصسر العباسيء 
فجر كنذا النقايو نماك عظيما :و القدو | انو لها شك جو لديز هجا عابي رتو زببالراقنه 
المتعددة والتى تظهر على هيئة بقع (136165م9) متناثرة» وزخارفه النباتية المحورة أو 


.68 كزا! .. أان .02 .(.17.1[) جات انان نا 

('أسامي بشاى و اخرون : تاريخ الزخرفة » ص "77. 

4م ,1983 باتهندنيكا ,تدبعءوبال/ا اديه وعنة] ,(.5.ل) اوزمة] 3 
أ النووي : رياض الصالحين من كلام سيد المرسلين (صلى الله عليه وسلم )؛ تحقيق و تعليق أسامة بن 
عبد الفتاح البطة » الناشر دار التقوى » القاهرة سنة 19١4١ه..؛‏ ص .١١6‏ 
هين الدؤاوةة زا يفاوق" الأكاو اليا حي 11 
() زكى محمد حسن : تحف جديدة من الخزف الفاطمي ذي البريق المعدني»ء مجلة كلية الآداب؛ المجلد 

الثالثن عشرء ح",القاهرة ١196١م»‏ ص5 1. ٠‏ 


عبد الناصر ياسين : المرجع السابق » صب وأأ. 
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خرف يبكفوضا من الازولة ذات الألوان المختلفة إلى جوار بعضها البعض!". وتتم 
الزخرفة فى هذا النوع بواسطة تبقيع الطلاء الزجاجي برش الألوان!). 

وهناك نوع ثالث من الخزف ظهر فى العصر العباسي؛ وهو الخزف ذو الزخارف 
البارزة والمغطى بطلاء أخضر أو أصفر بأسلوب القالب؛ و قوام تلك الزخارف أشكال 
هندسية مختلفة وفروع نبانية ووريقات محورة عن الطبيعية؛ وقد نجد بينها في النادر رسوم. 
بعض الطيور. والمعروف أن قطعا من هذا الخزف وجدت فى حفائر سامرا والمدائن 
والسوس والرى والفسطاط وبمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة» صحن من هذا الخزف؛ يبدو 
بطلائه الأصفر كأنه دسنع تقليد للاواني الذهبية!). 


الفخار 


أما عن صناعة الفخار فى تلك الفثرة؛ فقد استمرت ص ناعة المسارج والقللل 
وشبابيكهاء والأواني المختلفة من الفخار؛ تسير فى نفس الطريق الذي كانت تسير فيه من قبلى: 
وبدأت الزخارف تأخذ اتجاها .جديدا هو الاتجاه الذي سيطر على جميع العمائر والصناعات 
فى هذا العصرء ونعنى به الاتجاه الذي أتى به أحمد بن طولون أي العناصر المستمدة من 
طرز سامراء الزخرفية ؛). 

وظهر نوع من الأواني الفخاربة اصطاح على تسميته باسم 'جلل النفط" وقد اعتبر 
هذا النوع من المنتجات الفخارية بمثابة " قنابل يدوية " تلقى فى أثناء المعارك؛ فتشتعل النار : 
فيمن تلقى عليه؛ وقد عثر على العديد منها فى خرائب الفسطاط. ووجود الفتيل في فوهات 
الكثير منها وواحدة بداخلها النفط» وأصحاب هذا الرأي يؤيدون ذلك بما ذكره المقريزي :أنه 
عندما هدد الصليبيون البلاد » أمر شاور الوزير الفاطمىء بإرسال عشرين ألف قارورة نفط 
وعشر ألاف مشعل نارء وهذا الرأي غير مقبول؛ إذ عثر على بعض الجلل وعليها الببسملة 
أو كتانات :فم الخحهكة امنتحذابهنيا كقنائل يدوية. 

وهناك من يرى أنها استخدمت كصنج للوزن أو تفلا للنول لشد الخيوط» ولكن ينفي 
رأى استخدامها كصاج للوزن» عدم وجود وزن عليها. 


)00 محمود إبراهيم : الإبهار. 1 ص6 ,.١ ١‏ 
)0 غادة قدومى المرجع انارق صحدة ؛ ., 
0 زكى حسن : فنون الإسلام» صل 117 7, 


4( عبد العزيز مرزوق : الفنون قبل الفاطميين» ص "ال9١»‏ شكل 45. 


الا 


وهناك من يقول يأنها استخدمت كوعاء لحفظ مساحيق التجميل التي تستعملها المرأة: 
أو كوسيلة للاضائه كنوع من المسارجء وذلك لوجود النفط ببعضهاء والمشاعل بداخلها.و هناك 
من رأى أنها استخدمت لحمل ماء زمزم. 

وأخيرا يؤيد (الدكتور) محمد عبد العزيز مرزوق أنها كانت تستخدم لنقل الزئيق؛ 
وذلك نظرا لضرورة هذه المادة وأهميتها الكبيرة: للغاية فى صناعة الأدوية» وان ثقل هذه 
المادة وحاجتها إلى أواني قوبة سميكة الجدار ذات فوهات ضيقة يمكن أحكام غلقها ولا 
يتعرض الزئيق إلى الضياع عند نقله من بلد إلى بلد. ويؤيد ذلك يما ذكره ايتنجبهاوزن؛ من 
عثوره على مخطوطة عبرية؛ من العصور الوسطىء فيها رسم ل هذه الأواني وإشارات 
لاستعمالها فى نقل الزئيقء» والآعبير عنها باسم الفقاعات3". 

وترى الباحثة أنه ربما استخدمت هذه الجللء؛ للأدوية نفسها لا سيما وأن بعضدها يحملى . 
عبارة البسملة؛ ودائما الإنسان يسمى الله (سبحانه و تعالى) قبل أن يشربء أو يأكل» ح-ففي 
حديث نبوي (شريف) يوجه رسول الله (صلى الله عليه وسلم ) نظر غلام الي أداب الطعام 
فيقول له (رصلى الله عليه وسلم ) "يا غلام سم الله وكل بيمينك وكل مما يلك "(صدق 
رسول الله صلي الله عليه وسلم ) ') _ كما أن صغر حجمها وأحكام غلقها يساعد على 
ذلك حيث أنها تصلح لأن تكون زجاجات للأدوية؛ نظرا لكثرة عددها ووجودها فى العالم 
الإسلامي ككل؛ وكذلك قلة تكلفتها»وسهولة النقل والتداول . ظ 
الخشب 

استخدم الخشذب بمهارة عظيمة وفائقة في ذلك العصرء و يتضح ذلك في الحشوات 
الخشبية المحفورة من العصر الطولوني؛ و المزخرفة بأسلوب سامرا المجرد _ ومن الجديمو 
بالذكر أن مراحل تطور هذا الأسلوب الزخرفي قد تمت في الجص أولا ٠‏ ولم يظهر في 
زخرفة الأخشاب سوى الطراز الثالث منها فقط_ 7 الذي احتواه الطولونيون» وأضافوا اليه. 


رسو اظيوو تمن عتاضيننء النبائية المجردة1"). 


() عبد العزيز مرزوق : الفنون قبل الفاطميين » ص ١17”‏ -1756, 
() النووي : المصدر السابق » سس .75٠‏ 
() ربيع خليفة : الفنون اليمئية » صب .١‏ 
0 .2 م.أأء.مه ,(.8) لرعرق8 3 
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والملاحظ على التحف الذشبية فى مصر فى العصر العباسيء أنها تأثرت بطريقة 

الحفر العميق المستخدم فى أسلزب سامرا الثالث على الجصء الذي يفصل عنصرا عن 
الأخرء ثم يشطف حافة تلك العناصرء وقد انتشر هذا الأسلوب فى زخرفة الأخشاب طوال 
القرنين الثالث والرابع فى العالم الإسلامي؛ حتى أصبح من العسير فى كثير من الأحيان : 
تمييز الولايات التي صننعت ذبه!"). 

ولدى متحف الفن الإسلامي بالقاهرة. مجموعة غنية من الأخشاب اللولونية المحفورة 
تشمل على الأبواب والأسقف والأفاريز وقطع الأثاث المدهون بعضها بالألوان الزاهية. كما 
يوجد منها بمتحف المتروبوليتان أمثلة أخرى جميلة)؛ وذلك فضلاا عن الثروة الزخرفية 
الهائلة والمتنوعة» التي يزخر بها جامعه الشهير الجامع الطولوني. 
العاج 

أما التحف العاجية التي وص لت إلينا من هذا العصر فهى فى الواقع قليلة؛ ولا 
تخرج عن كونهاء قطع صغيرة من هذه المادة كشفت عنها حفائر الفسطاط؛ ومعظمها يزدان 
بطراز سامرا الثالث الذي عرفناه من قبل» ومن هنا جاء نسبتها إلى هذا العصرء على أن 
العاج قد استعمل أيضا فى زخرفة الأخشاب؛ كما كان الحال فى العصر السابق؛ إذ كانت 


تلم يمان التمك تسوه ميكيوة عق الناع أو يحشوالف كيزن مندا". 


الزجاج 

حظى الزجاج فى العصر العباسي» بتطور صناعيء وزخرفي كبير لعل مرجعه 
هو إقبال الخلفاء على اقتناته» فقد ذكر الصولي ء في كتابه "الأوراق"؛ عن حديثه عن أخبار 
الخليفة الراضي بالله والمكتفى بالله؛ أنه قد عمل لهما من الأواني الزجاجية؛ ما لم يعمل لملبك 
منه من قبلء ولا بذل فى أثماذها ما بذل حثى اجتمع لهما ما لم يجمع لملك قط. كما بلغ من 
شغف خذفاء العباسيين بالأواني الزجاجية؛ أن استقدموا من كل بلد مهرة الصصناع؛ فى عمل 
هذه المهنة» حتى أن الشعراء نظموا فيه الشعر. 

وقد تأثر الزجاج المصريء فى العصر الطولوني بالزجاج العراقي؛ إلى حد ماء 
فقد تطورت أشكاله؛ بحيث أصبح شبيه بأشكال المعادن التي عرفت باسم ما بعد الساساني 
(5050111411 ( أ005»كما احثوت على كتابات كوفية؛ بأسلوب الخط السسائد فى العصر 


(') سعاد ماهر : الفنون الإسلامية» صل ؟0١7.‏ 
0( ديماند (م. س) المرجع السابق» صل .١١8‏ 
(؟ عبد العزيز مرزوق : الفون قبل الفاطميين» صب ,71١ -7١١‏ 
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اللو لوق بونقطنها احتوك على اسفاء الأرو ادا" وتسيبانكة السنافة الزبا كني ذاقه لمث 
الأخضوع يمن انمو اها ال ميزت الزجا ع العو توف 11 
صناعة الزجاج في القرون الأربعة الأولى للإسلاءم7)؛ ذلك فضلا عن مدينة الفسطاط. 
والتأمل في القطع الزجاجية التي يرجح نسبتها إلى العمصر الطولوني والإخشيدي؛ 
ويبين لنا أن طريقة الزخرفة فيها لا تختلف عن الطرق السابقة» ممثلة فى الصبغ بالألوان 
المختلفة» أو تشكيل فى قوالب مزخرفة أو ضغط على جدران الأواني بخيوط زجاجية ساخنة 
مختلفة الألوان أو حز أو حفر أو قطع أو إضافة أختام أو خيوط زجاجية على الجدار: إلا أنه 
يلاحظ أن الطرق التي كانت محببة إلى زجاجي هذا العصر هي التش كيل بالقالب والحن . 
استخدم فى مصر أيضا قبل العصر الإسلامي؛ من القرن الرابع والخامس الميلادي. وفى 
بداية العصر الإسلامي؛ كان الرسم بالبريق المعدني غلن الزجاج عادة بلون وأحد مصمصرو 90 
بالبني؛» الأصفر وغالبا صبغات محمرة.- والذي انتج بواسطة مزيج من أكاسيد نحاس 
وفضه فى كميات مختلفة - وقد أنتجت قطع منه فى مصسر خلال العصر الطولوني وفى 
وداه التصيدن اللاطلي !1" بجلا ارين لديو التكن: أن العمل ان كدر لورة... دكين الفسسنات 
الزجاجية» ورمم منارة الإسكندرية» وأصالح المرآة الزجاجية ولقد صنعت الطصنج 
التاريخية تؤكد أن كل التحف الزجاجية حملتها ابنة خمارويه (قطر الندى) إلى بغداد لزو اجها 
فك الخليقة المعقطيه يالل + .ذلك مده اناي / فقي 7 
البلور الصخري 
أما التحف البلورية» فى العصريين الطولوني والإخشيدي؛ بمصسر فقد وصلت 
المشطرف» وفى المتحف الإسلامي بالقاهرة)» مجموعة صسعكغيرة من التحف البلورية 
الص-غيرة من قنينات بعضها مضلع؛ وتماثيل حيوانات وطيور و أسماك وقطع شطرنحد!". 
(') سعاد ماهر : الفنون الإسلامية:» ص 185 156., 
") أمال أحمد العمري : دراسة على تحفتين جديدين من الزجاجء بمتحف الفنون الجميلة ببروكلين بالولايبات 
المتحدة الأمريكية؛ مجلة دراسات آثارية إسلامية» المجلد الثالث؛» القاهرة 15/8١م»‏ صب 7. 
191 مهاد شاف + الفتوخ الإنتلابية صنت 166 
ا تغين: العز يذ موزاوق "> الفنورن :قال "الفا طغيوة عدت ا [ 
,1998 2002مآ . تطباعكبط/ا تزع طالخ لتنة 115مئت1/ عا 08 أمخ 1ن ,(4) لل 


ظ ,69 
) رؤف نحاس : صناعة الزجاج؛ دار النهضة للطباعة » القاهرة سنة 1954١م؛‏ صب 48. 
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المعادن 

أسثتمر المسلمون ١‏ فى صنتاعة المعادن فى القرون الثادنة الأولى بعد الفكتحح. والكمين 
دوع الحم ومسل إلا شئ من مب اوعقي المعنية, ل ظهور لاز إلا بحست 
اتوي تصن عل اما ارت تاج سان اا 
انول عيض فن متدب القن الإدات. .. بالاحزة وال ميد جلاسة الملنة اشرقية ناليد 
اناي | ومتضيقة يدنه ! !زرا كان ل يضعدل ليا دن سن اتضية المجا دي فجن خضدا 
العصرء فليس معنى ذلك ان الطولونيين » لم يكن لديهم دراهم ولا دنانير يتعاملون بهاء 
وأسلحة يستخدمونها فى الدفاع عن أنفسهم» وليس معناه أيضا ان نساء هذا العصر لم يكن 
لديهن الحلي المصنوعة من الذهب ومن الفضة .إذ الواقع أنه كانت هناك تحف معدنية كثيرة 
ومختلفة؛ ولعنها ضاعت و لم الكب[: إلينا. وقد دكا كنب الأدب والتاريخ بإرشادات كثيرة. 
الى 'القطف الك الم عمال ينا" ٠"‏ رونا ال الأن مترووكا لناتشوف تكد انثا الجتسائق مدن 
تحف وكنوز من تلك الفترة. 


)ا زكى حسن : الفن الإسلامى فى مصسرء ص" .١ ١‏ 
1'! عبد العزيز مرزوق : الفنون قبل الفاطميين » ص 7171. 
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رابعا :خصائص الزخارف النباتبة فى القرن الخال الهجري/التاسع المبلادي 
تميزت الزخرفة اأنباتية فى هذا العصرء بما يعرف بالأرابسك وهو أكثر 
الزخارف النباتية ذيوعا فى الفذون الإسلامية وقد عمت هذه التسمية» حتى عادت تطلق على 
كل الزخارف النباتية الإسلامية» ولكن الحدنيقة أن الأرابسك؛ هي الزخارف المكونة من فروع 
نباتية وجذوع مثنية؛ ومتشابكة ومتتابعة» وفيها رسوم محورة عن الطبيعة (3690112©0 ) ترمز 
إلى الوريقات والزهور وتسمى أحيانا بالمت أو نصف بالمت (مراوح نخيلية أو نصف 
مروحة نخيلية). 
وقد بدا ظهور زخارف الأرابسك فى القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي » نراها فى 
الأزخارف الجمصية التي كانت تغطى الجدران فى مدينة سامرا بالعراق»وفى مسر أبان 
العصر الطولونيء الذي كان متأثراء كل التأثر بالأساليب الفنية العرافية؛ نظرا لأن ابن 
طولون نشأ فى سامراء وتنقل منها إلى مصصر الأساليب الفنية السائدة فى العراق» كما نترى 
بدء زخارف الأرابسك. على التحف الخشبية التي عثر عليها فى سامراء أو التي ترجع أيضا 
إلى العصر الطولوني.وتطورت زخارف الأرابسك فى العصر الفاطمي؛ حتى بلغت بعد 
ذلك غاية عظمتها فى العالم الإسلامي منذ القرن السابع الهجري / الثالث عشر الميلادي. )١(‏ 
فالأرابسك هو الزخرفة العربية المورقة7').ويقوم الأرابسك أساسا على عمل تكوينات 
زهرية» أو تكوينات هندسية؛ تتداخل وتتكرر إلى ما لا نهاية له من الممرات لبعطى شكلا 
جمالياء لا تتحدد فيه البداية أو النهاية, أنه نسق تكراري كاللغة لا تتعين فيه لتكرارات بداية أو 
نهاية» مما يخلق فى الوعي شعورا بحضور اللامتناهي أو اللامحدودء وتأتي التكوينات فى 
الأرايسك2, لا تحمل من السمات أو العلامات ما يميز تكوينا عن الأخر.وأهم مايميز فسن [ 
الأرابسك» أنه موحد فالشكل فيه هو المضمون كنا" . 
والأرابسك افظ أجنبي؛ أطلقه مؤرخو الفن من الأوروبيين على نوع معين من 
الزخرفة الإسلامية» والكلمة العربية التي ينبغي أن تستعمل بدلا من هذا اللفظ الذي شاع بين 
مؤرخي اافن الإسلامي من العرب هو كلمة "التوريق" سواء كانت العناصر الزخرفية نباتية؛ 
او كتابية أو هندسية؛ لأن هذه الكلمة أصدق فى الدلالة على هذا النوع من الزخرف؛ الذي 


زكى حسن : فنون الإسلام» صل 550. 
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أبرز ما فيه هو ظاهرة النمو و التوريق » ما هو في الحقبقة إلا نمو وتكاثر» ولا تزال كلمة . 
التوريق "1011101105" مستمملة فى اللغة الأسبانية حتى اليوم للدلالة على هذه الور 

ويقول عنه جروب (011016) " فالأرابسك تصميم عربي مستند على نمط من 
اللفائف النباتية» لا نهائي» الذي قسم بواسطة العناصر (جذع.؛ ورقة» زهرة)» ليولد اختلافات 
جديدة لنفس العناصر الأصلية فى نفس التطبيق التام لمبدأ التسميم الإسلامي؛ ويمكن 
أن يطبق على أي سطح معطى؛ سواء صندوق معدني» صغير مثلا أو منحنسى مزجج 
لقبة تذكارية» كلاهما نفذ بنفس الطريقة؛ والاختلاف فى الشكل وليس فى النوعية " (). 

أما أسين اتيل "11510" فتصفه بأنه " زخرفة عربية: أبدا ليست ذات شكل محدد. لكن 
مزيج من العناصر المترابطة» بعض منه يمكن أن يكون طبيعيا تماماء بينما الأخر أكثر 
تجريدا للغابة 06 

هذا ومن الملاحظ أن فن الأرابسك (الزخرفة العربية)؛ من اللفائف والأوراق قد 

ظهرت فى النماذج الكلاسيكية والإسلامية المبكرة؛ مثل فسيفساء قبة الصخرة: تصبح- 
غالبا تصميمات مجردة؛ فالأوراق والجذوع المضفرة؛ والأوراق؛ تمثل مباشرة من الجذع 
الرئيسي؛ والأوراق تتطور فى الجذوع الجديدة فى عملية لا نهائية من الأنواع الذاتية. 

أما بالنسبة لبداية هذه الزخرفة فقد تعددت آراء العلماء و الباحثين فمنهم من يرى أن 
تطور الزخرفة العربية (الأرابسك) » من الكرمة الكلاسيكية: إلى التحوير الحاد؛» مبكر جدا فى 
العالم الإسلامي؛ فالحجر المحفور على واجهة قصر المشتى من القرن الثاني اليجري / 
الثامن الميلادي ٠‏ المحتوية على المثلثات المتكررة» تشمل على اللفائف المحفورة؛ء و المحورة 
و المتشابكة في الوقت نفسه بشكل كبير »وذلك كله مع التمائل في العناصر المرتبط بالزخرفة 
العويقة (الان سف ٠"7‏ رو عفالةا هق يوه أن المحار له اززاة لن لاقام عله لوده بن قن بات 
في فسيفساء قبة المصخرة » وهي إن لم تصل إلى حدود التوريق المجرد . إلا أن انتماءءعا 
للواقع قد أصبح ضعيفا. كما تمثلت تلك الزخرفة أيضا في قصر الحير الغربي ؛ رغم 
استيحائها من عناصر ساسانية و رومانية . وهناك ثمة اعتفاد بأن الزخارف النباتية . 
المحفورة في الخشب في جامع عمرو بن العاص _ من أعمال عبد الله بن طاهر سنة 
05ه8772 م _ تعد تعبيرا عن الخيال العربي الذي يظهر بوضوح في الأفرع النباتية 
') عبد العزيز مرزوق : الفنون فى العصر العثماني» ص .١١‏ 
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التي لا بداية و لا نهاية لها » وغير ذلك من السمات التي تميز بها التوريق العربي ؛ كالامتداد 
في حركات دائمة غير مستثقرة » و محاولة شغل الفراغ بالزخارف . وذلك بالإضافة إلى 
تكرار العنصر الزخرفي . 

أيضا هناك من يرى أن تلك الزخرفة ترجع إلى الحجاز في منتنتصف القرن الثاني 
الهجري / الثامن الميلادي » مدعما رأيه هذا بنماذج من تلك الزخرفة وجدت محفورة على 
بعض الأعمدة الرخامية التي لازالت قائمة حتى اايوم في الحرم المكي (الشريف).؛ ويعود ‏ 
تاريخها إلى سنة 5110١1ه‏ / "6لامء في عهد الخليفة العباسي الميهدي (58١53-1١اه‏ 
/ :اا -6ملام ). 

على أن القاسم الأعظده من العلماء و الباحثين قد استفروا على ان زخرفة الأرابسك 
والذت: ف سكاو او 7"ا ديت يداك قوز تخصضية الرفاتف الناتنة التمحصوة مقية «التكالة 
الهجري / التاسع الميلادي» فى العصر العباسي» ونجاحه فى مدينة سامراء . 

اما في مصر فقد انتشر هذا الضرب من الزخارف النبائية المجردة فى العصسر 
الطولوني؛ وقد ظل أسلوب الزخارف النبائية ينمو إلى أن وصل أقصى ازدهار فى القرن 
السابع الهجري / الثالث عشر الميلادي !"ا 

أما عن أسباب ابتكار هذه الزخرفة فقد تعددث الاراء حولها . فترى (الدكتورة ) 
سعاد ماهر أن ذلك جاء نتيجة ,لكراهية الإسلام للتصويرء نجد أن الفنان المسلم أثقن الزخرفة 
الهندسية والنباتية التي جردها عن أص وها الطبيعية وأسرف فى استعمالهاء.حتى أطلق 
الأوربيون اسم 'الأرابسك" عايها”).وهناك من يرى ان البعد العربي كان الدافع لابتكقار هذا 
النوع من الزخرفة ا المرجح أن خصائص البيئة العربية » كانت محركا أساسيا نحو 
خلق تلك الزخرفة » التي تميزت من ناحية بالتكرار » فربط بين ذلك و بين البيئة العربية التي 
كانت إما صحراوية أو زراعية »يتكرر فيها منظر الصحراء و مراحل الزراعة من حوث 
للأرض و رمي للحب و حصادد » هكذا في نمط دوار » أوجد في العربي وورثة عادة 
التكرار التى تمثلت في الأعمال الفنية » في اختيار القنان لعنصر زخرفي واحد يملا به 
مساحة كبيرة بتكراره عدة مرات . كما تميزت تلك الزخرفة من ناحية أخرى بالدوائر و 
اللفائف » التي فسرت بأنها انعكاس للوديان و الممرات التي لا يعرف سرها الا العربي أو 
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المسلم في البيئة الصحراوية !١‏ ) ويقول عنها ( الدكتور ) أحمد عيسى انها " ترمز إلى 


علاقة طراز سامرا الثالث بالأرابسك 


ولعل أبرز ما اشتهر بد الأتراك؛ فى مجال الفن هو ذلك الطراز الزخرفي المعمروف 
باسم الطراز الثالث من طرز سامراء » ذلك الطراز الذي تبلورت فيه الاتجاهات الفنية 
للزخرفة الإسلامية الخالصة؛ من شوائب الاستعارة من الفنون السابقة على الإسلام والذي 
نبت منه "الأرابسك" "عناومة اسيم" . 

فمن المعروف أن الزء.رفة النباثية» تعد من أهم المميزات الرئيسية والتى انتشرت فى 
الفن الإسلامي خاصة. وقد انسمت هذه الزخرفة بطابع التحوير والتجريدء ولا سيما اعتبارا 
من القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي؛ وذلك بظهور الأساليب الفنية:؛ والتى عرفت 
بطراز سامرا! الثالث؛ والتى انثئلت إلى الزخارف الخشف بية فى مصصر قى العمصسر 
الطولوني.حيث تميز الأخير منها بالتحوير الشديد فى العناصر النبائية» مع اختفاء أسلوب 
الأرضيات التي تقوم عليها الوحدات الزخرفية؛ واستخدام أسلوب الحفر المشطوف 7!! أو 
النائل (13 بونهذ ا الأسلوفة قن النكوي بدن ف استسلق يو انحل الندائية خوك كليو فى الافسحيف 
الثاني من القرن الثالث الهجري / التاسع ااميلادي » هذه التفنية المشطوفة التي تستعمل فى 
الخذشئب؛ والجص والنحت» حيث تتضمن حفر الجانبيين- أي قطع الزوايا المختلفة للسطحع 
المستوى من الخشب.- مما يعطى حفر عميق وضوء أكثر. وياصله جرابار بأنه وجد فى 
الفن البدوي فى أآسيا الوسطى مكبرا فى القرن الرابع قبل الميلاد؛ وأنه أصبح مشهورا فى 
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العالم الإسلامي» خلال استعماله فى العاصمة العباسية فى العراقء» بالنسبة لانتشاره فى كل 
الأجز ا .مق الإتيناطورية! ",سبل عق ذلك فإن القاسه الأحظله مق العلفام ور جفوق' امسمل 
ظاهرة الحفر المائل أو المشطوف إلى فنون السيت " 5603/15" في وسط أسيا » حيث كان 
هذا الأسلوب معروذا لديهم في الزخارف المحفورة على مواد مختلفة خاصة المعدنية منها ء 

وتلك كار على افيد مق تجاقهها في شنظفة اسان" . أ ونإنفة براق هذا الأسماري قم 
وصل الى سامراء عن طريق الأتراك الذين انتقلوا إليها من وسط أسيا وعملوا كحرس 
ملكي للخلفاء العباسيين » بالإضافة إلى مشاركة بعض الصناع و الفنانين الأتراك في عموان 
مدينة سامراء والذين قد جلبهم القائد التركي أشناس الذي عهد إليه الخليفة المعتصم بانشاء 


هذه المدينة .(5) 


طرز سامرا فى مصر 

ومن الملاحظ أن زخارف سامراء قد تطورت خارج سامر! أيضاء فقد انتشرت تلك 
الزخارف فى بقاع الشرق الإسلامي» واحتفظت بمميزاتهاء الأصلية؛ فترات طويلة فى بعض 
تلك البقاع» وقصيرة فى البعض الأخر ولكن كان لها فى كل الأحوال أثر كبير فى توجيه 
تطور الفن الإسلامي فى تلك البقاع. وفى تطور زخارفها بوجه خاص. 

ففي مصر يرى بوجه خاصء أن الموجه التي وصسلتها بدأت تظهر فى زخارف 
كام ان طواون ف تقارزتك الري الخاولوقي فى المسكو كر عند انراعنا فى مناه 
الجص» يستغرق نصف القرن تقريباء تقابله حلقات من زخارف محفورة من الخشبء ولكها 
من الطراز الثالث السامريءعلى أننا نرى خطوات التطور قد سارت فى تمهل وانتظام 
فى مادتي الجص والخشب؛ فى مصرهء ونمت وترعرعت فيهما أساليب وزخارف سامرا 
الإسلامية العميقة» والدليل على, ذلك تلك القطع الخشبية الكثيرة المتوفرة؛ حثى نهاية عمصسر 
الحاكم بآمر الثبل"). 
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خامسا : دراسة تحليلية لازخارف النباتية على التحف الكنية فى القرن الثالث 
الهجرى / التاسع المبلاذي 

وقد تمثلت تلك العناصر النباتية فى الأوراق والفروع والوريدات والثمار والأجار 
وذلك على النحو التاليى :- ظ 
أولا : الأوراق 

وقد تعددت أشكال الأوراق التي وجدت على التحف الفنية فى تلك الفترة ما بين أوراق 
لوزية» إلى أوراق قلبية» وأوراق خماسية ثم أوراق كأسيه. وأوراق ثلاثية:؛ وأوراق تشبه 
الكلوة (عنصر البلطة)» وأوراق نخيلية» وسعف النخيل؛ والمراوح النخيلية» فضلا عن أنواح 
أخرى من الأوراق وذلك على النحو التالي :- 
١‏ - الأوراق اللوزية : 

وظهرت هذه الأوراق: على صحن من الخزف ذو البريق المعدني منفذ عليه رسم 
أوزة بالبريق المعدني الذهبي؛ وهو محفوظ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 
ه3١ »)١‏ (لوحة 18١)؛‏ وتفص ل الأوراق اللوزية بين الزخرفة الهندسية الممثلة فى نقاط 
مننظمة فى صفوف.وحفرت الأوراق اللوزية؛ على لوح من الخشبء محفوظ بمتحف الفن 
الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 577٠/1‏ 7(, على جسم طائر يشبه الحمامة » والملاحظ أن 
جسم الطائر ككل منفذ على شكل ورقة لوزية كبيرة الحجم.كما نسجت الأوراق اللوزية ذات 
نهاية مدببة» على قطعة من الذسيج محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 
"". وقد برع الننان حيث شغل أرضيتها برسوم أوراق قلبية الشكل (لوحة .)١١*‏ 

كذا رسمت الأوراق اللوزية منفذة بأسلوب محورء على قطعة من نسيح البهنسى . 
تزكوقة إارافةة: (قاكونة م و الللطة ميكفوظة روتكف لذن للجاابي والقحاكر ريم معيجل 
014" .أيضا ترى على أنطعة من الخشبء ورقة لوزية يمكن أن يطلق عليها ورقة ‏ 
لوزية دائرية» حيث إنها لوزية الشكل وتنتهي بشكل دوائر متداخلة؛ و القطعة محفوظة بمتحصف 
الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 707١١)؛‏ وهى محفورة حفرا مائلا (مشطوفا).كما أمدتنا 


ةك 


'') حسن الباشا : فن التصوير في مصرء شكل ". 

")سعاد ماهر : النسيج الإسلامى؛ لوحة .١6‏ 

() أحمد عبد القوى محمد : مديئة البهنسا - دراسة أثرية عمرائية -: منخطوط رسالة ماجستيرء كلية الآثار - 
جامعة القاهرة » سنة9١4١‏ ه / 159١م»‏ ص ١155‏ لوحة ؟15., 
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زخارف الجامع الطولوني!'! بمجموعة مذتلفة الأنواع من الأوراق اللوزية:؛ منها الأوراق 
اللوزية المسننة ( المشرشرة الحافة ) فضلا عن الأوراق ذات التعريقات النخيلية»؛ والأوراق 
اللوزية المنقوطة؛ التي تذكرنا بثمرة الصنوبرء لكنها محورة: (أو بثمرة الفراولة)» وكذلك. 
اللوزية الهندسية» حيث تحص ر بداخلها دوائر ومثلثات» وهناك اللوزية المثقوبة. 

وبالنسبة للورقة اللوزية المثقوبة ففد وجدت مرسومة على كسرة من الخزف ذي 
الزخارف القالبية البارزة ذات الطلاء المتعدد الألوان » محفوظة بمتحف بناكي بأثينا »وترجبع 
لمصر في القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي ؛!'' حيث تنبثق من فرع نباتي ويهيم 
بلاط وان ظا وروم نريفة [وتظافون: اورف اللورزية اللسهدسينة:«المقاوية و الااكوقة ينالوج كلست 
حشوة من مصرهء تنسب لأواخر القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي 9 بمتحف اللوفر 
بباريسء بمعني أن الورقة اللوزية» تنتهي بجزء يشبه رأس السهم تماما. 
؟ - الأوراق القلبية الشكل 

وقد برع الفنان حين جعلها تشغل أرضية أوراق لوزية» على قطعة من النسيج 
يكار كلخدت لفق الأعلاني والناهن عن قم سحل اق الا راوج 15 إن وتاك 
تلك الورقة القلبية؛ لكن بشكل تجريدي وهندسي بحت؛ على قطعة من النسيج الطولوني. 
السميك؛ محفوظة بمتحف كلية الآثار( جامعة القاهرة) » (رقم سجل )١١١5‏ .وتظهر هذه 
الأوراق القلبية»على لو من الخشب؛ مزخرف بطبقة من الجلد» بمتحسصف الفن الإسلامي 
بالقاهرة (رقم سجل )10٠٠‏ 3» والورقة محصور بداخلها أفرع نباتية صغيرة مؤلفة ورقة 

وحفرها الفنان أيضا على حشوة من الخشب؛ محفوظخة بمتحف الفن الإسلامي 
بالقاهر 5(" (لوحة »)١55‏ ورقفة قلبية كبيرة الحجم يخرج منها ورقتان نباتيتان» وهى مش قوقة 
الوسظ ومثقوبة واتشيهها تماما ورقة قلبية؛ خلئ حشوة أخرى من الخشت محذوظنة يمتفتك 
الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل517١١)‏ (لوحة ©86). هذا ووجدت الورقة القلبية الكل 


محمود عكوش : تاريخ ووصدف الجامع الطولوني:الطبعة الاولى » مطبعة دار الكتب المصرية ٠‏ 
القاهرة 1545١1ه‏ (1557م) شكل .١‏ 
('اعبد الناصر ياسين : المرجع السابق » ششكل 4" د. 
| 85 .ام ,. أن .ره ,(0) "لقحاوات) ,(.أ[) معداؤلان اانا 0 
) سعاد ماهر : النسيج الإسلامى؛ لوحة .١5‏ 
"أ زكى حسن : الفن الإسلامى فى مصرء لوحة .٠١‏ 
2 زكي حسن : فنون الإسلام» لوحة 8؛ ؛. 
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منفذة بالتبادل مع الورقة الكأسيه المقسومة الثلاثية » على مسرجة من الخزف ذي الزخارف 
القالبية البارزة . و المسرجة مؤرخة بالفترة من القرن الثالث إلى القرن الخامس الهجري/من 
التاسع إلى القرن الحادي عشر الميلادي .!') 

كما تنوعت أشكال الأوراق القلبية بزخارف الجامع الطولوني7'!؛ فهناك الورقة القلبية 
السهمية (لوحة .)٠١9‏ والقلبية المسننة (المشرشرة)» والقلبية الكأسيه المشقوقة؛ بمعنى 
أن الورقة مكونة من قسمين؛ السفلي على هيئة قلب؛ والعلوي كأسى الشكل. (أي تنتهي الورقة 
بشكل كأسي مشقوق) )0 

كذلك فإن الورقة القلبية المثقوبة. تظهر على مجموعة من الأخشاب الحلولونية 
التكاواكلة فح ران ا" ورسمك بنفس الأسلوب؛ على حشوة بمتحف كلية الآثار (رقم 
سجل 8١5١).تنسب‏ لمصر فى نهاية القرن الثالث الهجري ؛ أو بداية القرن الرابع 
الهجري/نهاية التاسع أو بداية العاشر الميلادي. 3:) كما وجدت نفس الورقة مزينة لمسرجة من 
الخزف ذي الزخارف القالبية البارزة وهي ترجع لمصر في فترة القرن الشالث و الخامس 
الهجري / التاسع و الحادي عشر الميلادي .7) ض 

ونشاك الطناتطني ارقن وق زللدر تعيب االبريوق سودي ادر اراق (ررميةة يفل 
تحويري).كما وجدت كذلك على سوار (اسورة) » من الزجاج المعتم» محفوظة بمتحف كلية 
الآثار - جامعة القاهرة (رقم سجل )1١55‏ (لوحة 05).(شكّل 5") . 

أيضا رسمت الورقة القلبية الشكل على صحن من الخزفء ذي الزخارف القالبية 
ينسب لمصر فى أواخر القرن الثالث الهجري/ التاسع الميلادي؛ محفوظ بمتحف فكتوريا 


والبرت بلندن (4) ؛ حيث تتدلى من فم طائر الأوز . ورسمت الأوراق القلبية المثفوبة من. 


ين الناصر ياسين : المرجع لايق شكل 27 1 :: 
امتحموة عكوش : المرجع السابق» شكل 7. 
( المرجع نفسه؛ شكل 25. 
زكى حسن : الفن الإسلامى فى مصرء لوحة "". 
ظ 7 .م ,1950 معنة© , آ اهلا رعق سعادما/ط بسسعكساط! بمتومع تمن 1[ هتاه" ع5 لا 
(') عبد الناصر ياسين : المرجع.السابق » شكل 47 د. 
00 محمود إبراهيم : الخزف فى مصسرء شكل 88. 
8 .لم ,.أأء .م0 ,(0) :0138 ,(.6]) 0 لقا اع (") 
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الوسط» والمشقوقة شقا خفيفاء على حشوة من الجصء؛ تنسب لمصر » في القفرن الثالث و 
الرابع الهجري/ التاسع و العاشر الميلادي » محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهر ة/"). ظ 

فضلا عن ذلك زخرفت الأوراق القلبية مسرجة من الخزف ذي الزخارف القالبية 
البارزة ترجع لمصر في القترة من القرن الثالث إلى القرن الخامس الهجري/ من التاسع 
الحادي عشر الميلادي 7'). والأوراق هنا منفذة بشكل متدابر . وأخيرا زينت الأش كال القلبية 
بواطن أحد العقود بالجامع 'لطولوني7. 
7 الأوراق المجنحة 

وقد نفذها الفنان »على المنتجات الفية فى تلك الفترة ( القرن الثالث الهجري/ التاسع 
الميلادي) من أخشاب وجصء ومن ذلك افريز من الحجر الجيري؛ بمتحف الفن الإسلامي 
بالقاهرة (رقم سجل )3/١75648‏ (لوحة27) وتظهر محيطة بالأوراق الكأسية الثلاثية (غفْكل 
١؛بء‏ ج ).وحفرت أيضا على إفريز أخر من الحجر الجيريء بنفس المتحف؛ لكنها أكثر 
سمكا و غلظة وأقل رشاقة؛ وتشبه البلطة.( لوحة 25) .ونشاهد هذه الورقة لكنها مثقوبة 
الوسط» وبها شق أوسط على ثلاث قطع من الخشبء محفوظ إحداها بمتحف كلية الاثار (رقم 
سجل )١١١78‏ (لومة 8 »)١‏ واللوحتين الأخرتين بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سمجل 
)١١5١7‏ (لوحة 15)ء(شكل #8 ج) . 

وعلى حشوة خشبية أخرىء بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل؟/ )5١٠١:‏ 
(لوحة87)؛ لكن بدون شق ( شكل 3: د).كما حفرت حفرا مائلا ( او مشطوفا)؛ على حشوة 
خشبية أخرى بنفس المتحف (رقم سجل 110277١).وكذلك‏ على حشوة أخرى مدن الخشب. 
بنفس المتحف (رقم سجل /545) (لوحة 817) »(شكل 48 و) .ومثلت بشكل واضح على 
حشوة خشبية أخرىء؛ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل ©1852) . 

فضلا عن ذلك حفرت على حشوة أخرى من الخشبء؛ بمتحف كلية الآأثار - جامعة 


القاهرة (رقم سجل 11 ) .وظهرت ضمن زخارف الجامع لواو (لوحة 5ه م" .)١‏ 


106 بح ,1970 لاتقطصعطم] ,70 - 1945 #أتواووصن لخ اتطن! اعل علمعز1 ,(آ.6) عمنتاصةك "١‏ 
.6 .“أ 
)1 عيد الناصر يأسين المرجع السابق » شكل لاود ها . 
لطع طقصنه عسأعة حصنا متتقاصة5 هك العغتره8 عرفل عأء نمناء دصقت ععة ,(.8) لأمأجرعم "١‏ 
31 ,1923 درزأءرهة ذا 


( محمود عكوش : المرجع السابق؛ شكل ال 


5 /ا 


كذا نفذت على حشوئين من الخشب إحداهما بمتحف اللوفر بباريس!" (لوحة 
١):والأخرى‏ بمتحف الفن الإسلامي باتقاهرة (رقم سجل 4047) 7('). وعلى حشوة ثالئة 
بمتدف كلية الآثاز تجامعة الفاهرة (رقم سجل 1794) (ا.كذلك حفرت على بعض الأخشاب 
الطولونية المحفوظة بمتحف برلين!'. ذلك فضلا عن حشوات خشبية أخرىء تنسب لممصر 
فى القرن الثالث الهجري/ التندع الميلادي (*). 

ورسمت تلك الورقة المجنحة على بعش قطع الخزف الطولوني ذي البريق المعدني؛ 
البويخة بنهاية القن الثالك المجوئ] الكاسم المبلادي "ا ريطا كقوف ولونكت علل قطعة مب 
الخشب؛ محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل ١٠88).وأخيرا‏ حفرت على 
حشوة من الجصء بنفس المتحف؛ ترجع للقرن الفرن الثالث و الرابع السهجري/ التاسع و 
الاق الفيلادى 7. 
؛ - الأوراق الكاسيه 

هناك نوعان من الأوراق الكأسيه؛ الأوراق الكأسيه المقسومة الثلاثية» والنوع الأخر 
الأوراق الكأسيه المقسومة الثنائية. 
أ- الورقة الكأسيه المقسومة الثلائية 

نظهن على إفزيز من الححن الخ ينسننة لمععينق فى الفرق: التحالت النيهرن/ 
التاسع الميلادي؛ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل )١515//4‏ (شكل ١5أ).وقد‏ 
حفرها الفنان مثل باقي الزخرفة على الإفريزء بالحفر المائل (أو المشطوف).؛ وتظير هنا. 
محاطة بورقتين تشبهان البلطة (عنصر الكلوة).وأيضا نفذت نفس الورقة؛ بما يحيط بها من 
أوراق جناحيه؛ على, إفريز أخر من الحجر الجيري» محفوظ بمتحف الفن الإسلامي بالقفاهرة 
(رقم سجل 504/7١١)؛‏ ومنفد كذلك بالحفر المائل (المشطوف).(لوحة .)١8‏ 


56 .آم كك .مه ,(.0) تنقطهىن ,ز.خ][) تعد بلقحات1 انا 0 

0) زكى حسن : الفن الإسلامى فى مصرءلوحة .5١‏ 

0 سعاد ماهر : الفنون الإسلامية. لوحة .١١١‏ 

1ن كي عهق 1 النق الاللتضى قن تصحيو شكل 1 

)0 سعاد ماهر : أثر الفنون التشكيلية » شكل ؟١١.‏ 

1930 عمنة© ع1 , وأمووظ *1 عل ممقسابقنة8 عتوتصوئع0 1١‏ ,(.8) انمدمدكط ,(رة) تدعطة8 "ا 
11 .لا .215 

6 .18 ,106 .م ,نأأه .مه ,(نا) عمنتاصوك 3 
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ونفذت تاك الورقة الكأسيه» على إفريز من الحجر الجيري بمتحف الفن الإسلامي 
بالقاهرة. (رقم سجل 1( (لوحة 5). وهى هنا محصورة بين أوراق خماسية 
تشبه أوراق العنب» والوريقة تخرج من أفرع نباتية صغيرة.ومثلت كذلك تلك الورقة؛ على 
تاج عمود من الحجر» محفوظ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 417))/ ولكنها هنآ 
مشقوقة من الوسطء وتنبثق من أفرع نباتية قصيرة (صغيرة) . 

وتبدو تلك الأوراق الكأسيه. على تاج عمود من الجص؛ بمتصف الفن الإسلامي 
بالقاهرة (رقم سجل 51155)» مشقوقة من الوسط بشق طوليء وبكل ورقة منهما تفب . 


الأنتالاي «التاشوة رو قممن 1302 "ادوع نارق ريط فى لجو الو ققة الك اميه هتما 
أعرض (مفرطحة أكثر).واستخدمها الفنان أيضا ضمن العناصر الزخرفية؛ على حشوة من 
الخشب,؛ بمتحف كلية الأثار - جامعة القاهرة (رقم سجل 575 »)١‏ والورقة هنا أيضا مفرطحة 
(عريضة)»؛ وتظهر أعلى الحشوة الخشبية.وتتشابه معها على لوح آخر من الخشب محفوظ 
بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل »)١١1١١7‏ (لوحة865))» والورقة الوسطى مش قوقة 
وبها ما يشبه الثقوب بالوريقات, الثلاثة.(شكل 1:/8ب). 

ونرى نفس أسلوب ردم الورقة» على حشوة خشبية أخرى بنفس المتحف رقم سجلها 
113163 لرعلة وان ارشكل اهم اووتكد ويفا الفنان المعراد على عقو لمن الك سي قاين 
شكل عقد . ثلاثة من هذه الأوراق» جعل بها تفبين ينتهي كل منهما بشق.و هنا رسم نوعين؛ 
من هذه الأوراق؛ إحداها وهى العلوية» تأخذ شكل مروحيء أما الورقتان الاخرتان السفليتان؛ 
فهما ذو شكل هندسيء قريب من المربع . والحشوة محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالفاهرة 
(رقم سجل 010/1 .)١١‏ 

وعلى حشوة أخرى سن الخشبء. حفر ها الفنان» لكن بدون ثقوبء وبها تجسيم أكثر 
وقريبة فى شكلها العام من زهرة اللوتس. والحشوة محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقفاهرة 
(رقم سجلها 815/7). (لوحة ,) » (شكل 5 4ب).واستخدم الفنان نفس الورقة» على حشوة . 
أخرى من الخشب لكن ‏ إلى جاب أسلوب الحفر المائل (أو المشطوف).؛ استخدم التلويسن في 
رسم عنصر زخرفي أخر ممثل فى حبيبات اللؤلؤ» حيث زين به الورقة وهى ذات ثفبان» 
ينتهي بهما شقي الورقة؛ وهى فى شكلها العام تشبه اللوتس المحورة: والحشوة محفوظطة 
بمتحف الفن الإسلامي بالقاهر:!" . 
(') فريد شافعى : العمارة العربية» شكل .١55‏ 
حسن الباشا : فن التصوير فى مصرء شكل ". 
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وعلى حشوة أخرى من الخشبء بمتحف كلية الآثار - جامعة القاهرة (إرقم سجل 
648()ءنرى ثلك الورقة؛ من النوع العريض (المفرطح) الخالي من أية تفوب.أيضا نفذها 
الفنان على حشوة من الخشبء بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل ©1865) ؛ تفعصسصل 
بين أوراق سداسية البتلات» وهى قريبة فى شكلها من الشجيرة » وتحتوي الحشوة كذلك على 
ورقة كاسية مقسومة ثنائية.وهناك ورقة كأسيه من نفس النوع؛ لكن نفذها الفنان المسلم ٠‏ 
بأسلوب هندسي بحت. فالورقة الوسطىء تأخذ تدبيب كبير» منفذة على هيئة المعين؛ وذلك 
على قطعة من النسيج السميك؛ محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل .)١255١‏ 

كما استخدمت هذه الورقة؛» كعنصر زخرفي ضمن زخارف الجامع (بعض الحشوات 
لصحي اكوا 100[ ايك 1ن هنا حوور لكا السام الطرار كس كيد 
زخارفهآ"!؛ ورقة كأسيه ثلاثبة يمكن أن يطلق عليها الورقة (الكأسسيه السهمية). حيث 
يتوسطها سهم (لوحة /١١).كما‏ حفرت حفرا مشطوفاء 20 الجص تنسب لمصسصر 
فى اأقرين نع هب :4 جنا | محاوظلة يمتعتم القن "الإبسلاني بالتمماهر :1" كينا تحقجووف 
ولونت تلك الورقة» على حشوة س الخشبء بنفس المتحف» ترجع للفرن الثالث الهجري/ 
التاسع ؛لميلادي (رقم سجلها .)358٠١‏ 

وأخيرا حفرت الورقة الكاسيه الثلاثية بشكل محور و متقابلة» داخل أحد حشسوات 
بواطن العقود بالجامع الطولوني؛!. ورسمت محورة بالتبادل مع الورقة القلبية الكل وذلك . 
على مسرجة من الخزف ذي الزخارف القالبية البارزة » ترجع لمصر في الفثرة من الفرن 
الثالث إلى الخامس الهجري/ من التاسع إلى الحادي عشر الميلادي.!"ا 


ابمصيد شتوتن ارج اقرف 
(') المرجع نفسه؛ شكل 7. 
118.6 .106 .5 ,كك .م0 ,(سآ.©)) ١‏ تلاوت 3 
ْ ء: 20 . 1831 ,أأه .00 ر(.8) دمع[ "١‏ 
0 عبد الناصر ياسين : المرجع السابق » شكل 47 | . 
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ب - الورقة الكأسيه الثنائية 

ويلاحظ أن ظهورها أقل من الورقة الكأسيه الثلاثية» وترى على جزء من إفريزن من 
الجصء محفوظء بدتحف كلية الاثار (رقم سجل )٠١7/‏ ؛ وقد حفرها الففان وهى تحيط 
بالورقة الخماسية.كما حاذرت «لى حشوة من الخشب محفوظة بمتحف الفن الإسلامي (رقم 
سجل )١٠".1*‏ .كما استخدمي الفنان ضمن عناص ره الزخرفية؛ على حشوة خشبية أخرى 
حون لمتحت وقه يتحليا 1 0 

وحفرت هذه الورقة الكأسيه الثنائية على حشوة من الخشب محفوظة بمتحف اللوفر 
بباريس .!" (لوحة 55١).كذلك‏ وجدت على حشوة من الحجر الجيريء؛ بمتحف الفن الإسلامي 
بالقاهرة (رقم سجل ؟١/55548١)‏ (لوحة 7"5) ,» (شكل :١‏ د). 

وأخيرا حفرت على حشوة من الخشبء رقم سجلها بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة ‏ 
(5866 ). 
ه - أوراق تشبه عنصر الكلوة (أو البلطة ) 

نفذ هذا العنصر الزخرفي؛ على حشوة من الخشب. محفوظ بمتحف الفن الإسلامي 
بالقاهرة (رقم سجل 54/9 ١٠١").(لوحة‏ 85)»(شكل 3 د) .كذا تشاهد نفس الورقة النباتية 
وقذة بالكان بو التلروين كل بكاتنوزة: اخ دورق اللفقفي ننس المككتك ٠"!‏ م رويدذا !ماقيس تسو اد 
مستخدم أيضا ضمن عناصر الزخرفة:؛ على حشوة من الخشب محفوظة بمتحف الفن 
الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 5١؟١)‏ . 

ويرى أيضا على حشوة أخرى خشبية؛ بمتحف اللوفر بباريس!"! (لوحة ,.)١:*‏ 
يظهر على إحدى الحشوات الخشبية الطولونية؛ المحفوظة بمتحف برلين/*! .كما حفر أيضا 
على حشوة من الخشب؛ تنسب لمصسر فى القرنين الثاني و الثفالث الهجريين / الثامن و 
الاسم المولذكوين 1١1‏ 18و بيطيو على يتيوه اتطبية الذرى بم المططوترن ا ندل لزاني ابحو 
بمتحف الفن الإسلامي بالقاهر و( 


0غ وك خودز د لقوق الاسلخي ان ممصي ا 
86م ,. أأع.مه ,(.0)مقطة © (.8] )مع ناحطمط 1 ](ة) 
حسن الباشا : فن التصوير فى مصرء شكل . ظ 
6 .آم ,. أأء .مه,(.0) نوطة©) ,(.6]) 6م نا 
م( كل فهخ :+ القن الأسالاقى قن مدو الي 207 
عبد المنعم أبو بكرء سعاد ماهر وأخرون : المرجع السابق» لوحة .١57‏ 
زكى حسن : الفن الإسلامي فى مصسرء لوحة .5١‏ 
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وأخيرا استخدم هذا العنصر الزخرفي؛ ضمن الزخارف الجصية بالجامع الطولون () 
(لوحة .)١١5‏ 

ومن الجدير بالذكر أن عندسر الكلوة هذا من العناصر الزخرفية السائدة وهو عبارة . 
عن ورقة على هيئة الكلوة» ودو العنصر الذي لا نراه فى زخارف سامرا نفسهاء ولكنه من 
خصائص الأسلوب العباسي المتطور من زخارف هذه المدينة/').رمن الجدير بالملاحظة أنه 
أيضا فى شكله العام يشبه البلطة. 

5 - الورقة الثلائية 

زينت أعلى بدن قدر من الخزف؛ محفوظ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 
) (لوحة »)١7‏ وقد نفذها الفنان (حفرها) من ثلائة فصوص. العلوي مستطيل؛. أما 
الآخران فمستديران» والورقة تنبثق من فرع نباتي حلزوني (ملتوي). 

وظهرت الورقة الثلاثية محورة» أسفل المروحة النخيلية وذلك على جزء من أنية من 
الفخار» منفذة وفق أسلوب سامرا (الثالث) ومحفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم 
سجل )١807١‏ (لوحة .)١5‏ وقد نفذها الفنان بأسلوب هندسي حيث تأخذ الورقفة الوسطى 
شكل معين» أما الورقتين الآخريين فيأخذا شكل نصف دائرة (ملتفتين بشكل ملتوي).ورسمت 
الورقة على لوح من الخشبء مزخرفة بطبقة رقيقة من الجلد» محفوظ بمتحف الفن الإسلامي. 
بالقاهرة (رقم سجل ."7)16٠٠‏ والورقة الوسطى مثقوبة من الوسطءو الورقتين الجانبيتين 
عبارة عن أفرع ملتفة بشكل حلزوني» و هي محصورة هنا داخل شكل قلبي. 

وهناك نوع أخر من الأوراق الثلاثية»؛ يمكن أن يطلق عليه الأوراق البوقية (أو 
القمعية أو المخروطية)؛ ذلك لأن النصف السفلي منها يشبه البوق» أو ش به بيضاوي أو 
أسطوانيء» أما الجزء العلوي من الورقة؛ فيأخذ شكل قمعي أو مخروطيء وتظهر هذه الورقفة 
على ثلاث من الحشوات الخشبية (اللوحة :.١44‏ 65)» إحداهن محفوظ بمتحف كلية الآثار 
(رقم سجل »)١5١48‏ والأخريات بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل )١١51١7 :5١١7‏ 
(شكل 58 ). كذلك رسمت تلك 0 البوقية (أو المخروطية أو القمعية)» ضمن زخارف 
الجامع الطولوني!؛) (لوحة 78١).وعلى‏ قطعة من النسيج السميك؛ محفوظة بمتحف الفن 
الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل ١555١)؛‏ نسج الفنان عليها ورقة ثلاثية باللون الأمسود وهى 


)1( محمود عكوش المرجع السايق» شكل .١‏ 
3 زكى حسن : أطلمن مت .44١‏ 
'أزكي حدسن : الفن الإسلامي فى مصرء لوحة ."١‏ 
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منفذة بأسلوب هندسيء فالورقة الوسطى على هيئة معين؛ أما الورقتان الاخرتان فيؤلفان شكلا 
قلبياء وعلى نفس القطعة رسم نفس النوع من الأوراق الثلاثية» لكن مع الفارق أن الورقتين 
السفليتين مستديرتان» والورقة 'لوسطى أكثر استطالة (شبه لوزية).وذلك باللون الذهبي» 
والورقة هنا تنبثق من فرع نباتي. ظ 

وهناك نوع آخر من الأرراق الثلاثية يشبه زهرة اللوتس ممتلة فى عصابة 
لطائرء على قطعة اخرى من النسيج؛ محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 
١‏ (لوحة 15) .(شكل 55 أ).ونسجت على قطعة من النسيج؛. محفوظة بمتحف 
الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 48 43 )١‏ (لوحة 460)؛ ورقة ثلاثية» تنبئق من فرح 
نباتي» تتدلى من فم طائرء والؤريقة محورة:؛ وتشبه المروحة النخيلية ذات الفنصين. 

وتجدك الوونه الننات الثلاكنة الرللاه حمق تارف الجامع الطزلوق ١١‏ (لوسفة 
ومن بين زذارف الجامع الطولوني/"؛ وجدت الورقة الثلاثية السهمية؛ التي 
تتوسطها شكل سهم؛ (لوحة 148١).وعلى‏ حشوة من الجص/"!؛ حفرت ورقة ثلاثية محورة 
متفوبة [تأخذ شكل البوق] وننئهي بثلاثة فصوص مسنديرة.كما زينت الررقة الثلاثية: 
أعلي وسادات جامع عمرو بن العاصء بظلة القبلة» بالجانب الجنوبي الغربي؛ وترجع إلى 
(تجديدات عبد الله بن طاهر بالجامع) سنة ؟١71ه-/87072‏ م!'!ءويلاحظ أن الورقة الثلاثية 
نفذت مرة مقنوبة وأخرى معئدلة بالتبادل» وهى تذكرنا هنا بزهرة اللوتئس المحورة 
وحفرها الفنان وهى تتخلل الفرع النباتي. 
وأخيرا وجدت الورقة الثلاثية محورة » و تنبثق من فرع نباتي قصير-ولعله قصد بها 
ورقة العنب الثلاثية المحورة-منفذة بنفس الأسلوب وذلك على أرضية بعض الكسر من 
الخزف ذي الزخارف القالبية البارزة » من مصر في القرن الثشالث الهجري/ التاسع 
الميلادي ومحفوظة بمتحف بناكي بأثينا.!”ا 


(') محمود عكوش : المرجع السابق» شكل /,. 

"') المرجع نفسهء شكل/. 

(') سعاد ماهر : الفنون الإسلامية» لوحة .١7٠‏ 

9 أحمد فكرى : المرجع السابق» شكل 4؟. 

9 عبد الناصر ياسين : المرجع السابق » شكل 7؛ج » ه ءو. 
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- أوراق الأكنتس 

وفد نفذت بأسلوب محورء كأنها إكليل من الزهور؛ على حشوة مسن الحيص. 
محفوظة بمتحف كلية الاثار جامعة القاهرة (رقم سجل .)١١57‏ 
/- الأوراق الخماسية 

وجدت ورقة العنب الخماسية» محفورة أعلى الوسادة الخشبية بالجانب الجنوبي 
الغربي بظلة القبلة بجامع عمرء بن العاص !'» وهى تنبثق من أفرع نباتية حلزونية 
. أيضا حفرت الورقة الخماسية؛ التي تشبه ورقة العنب الخماسية على حشوة من العاج 
محفوظة بكلية الآثار (رقم سجل 585 )١‏ (لوحة 68): (شكل 55 ج). 

أما ورقة العنب الخماسية المتفوبة» فقد حفرت على جزء من إفريز من الجص. 
محفوظ بمتحف كلية الآثار جامعة القاهرة (رقم سجل .)٠١178‏ وتأخذ شكل مستديرء ومنفذة 
بأسلوب محور. وزخرفت تلك الورقة الخماسية» تاج عمود من الجص؛. محفوظ بمتحصف 
الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل )١155‏ »وتأخذ الورقة الهيئة المستديرة: والورقة 
العلوية مثفوبة؛ وبها تدبيب خفيف فى نهايتها.كما زخرفت تلك الورقة حشوة من الجص. 
محفوظة بمتحف كلية الآثار» جامعة القاهرة (رقم سجل ؟5١١).وهى‏ ورقة خماسية 
البتلات» مشقوقة (مقسومة) من الوسط وهى من النوع المسمى بالورقة النخيلية؛ ولعلها 
تجريد لورقة العنب الخماسية؛ والورقة العلوية الوسطى أكبر حجما و أميل للاستطالة. 

أيضا زخرفت هذه الورقة؛ إفريز من الجصء محفوظ بمتحف كلية الآثار - جامعة 
القاهرة (رقم سجل ؟287) (لوحة 28)» وقد غلب عليها الطابع الهندسيء حيث تأخذ الورقة 
العلوية الوسطى شكل معين مذقوب ومشقوق من الوسط؛ وعليها أربع تفوب؛ أما الأوراق 
الأربعة الأخرى, فتأخذ شكل شنبه مثلث؛ ومثفوبة من الوسط بتفب واحد (شكل ":). 
واتشيةة تلك الوز فق نبدالفة الذكر وكفرها على تحقيوة أخزى ين الصخصمطو "1 متفحمذة فسن 
الأسلوب ونفس الشكل. (لوححمة )١57‏ . كذا نفذت الورقة الخماسية بأسلوب محورء على 
كلوامن :اللكقاى كر وها امانلا وين التطسنن النلو اوت 11 


(') عبد اللنأصر يأسين : المرجم السابق » شكل .١4‏ 
#)سعاد ماهر : الفنون الإسلامية؛ لوحة .١17١‏ 


") على الطايش : المرجع السابق؛ لوحة .7١١‏ 


7م 


وأمدتنا زخارف الجامع الطولوني/'!؛ برسوم أوراق خماسية كأسيه؛ حيث رسم 
الفنان ورقة خماسية؛ حيث أن الفنان نفذ الوريقات الأربعة السفلية مستديرة؛ أما الورقة 
العلوية الخاصة فهى كأسية الشكل ومقسومة ثلاثية. 

كما تظهر ورقة العنب الخماسية المثقوبة» من الوسط» ضمن زخارف الجامع 
الطولوني/'!. (لوحة١١).وقد‏ نفذت هذه الأوراق» على مص باح ( أو جزء من ثريا) 
من النحاسء» يمكن نسبته لمصر فى الفثرة الممتدة من القرن التالث إلى الخامس 
الهجري/ من التاسع إلى الحادي عشر الميلادي (الوحة569)؛: وهى قريبة من ورقة العغب 
الخماسية لكنها محورة. ويلاحظ أن الورقة العلوية أكثر تدبيبا.(شكل /” ب) 

فضلا عن ذلك» حفر الافنان» الورقة الخماسية» وهى تنبثق من فرع نباتي؛ على 
إفريز من الحجر الجيري» محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 
٠‏ ) وتأخذ الورقة هنا شكل مستدير والورقة العلوية أكبر حجما وأعرض من 
بافي الوريقات؛ ولعلها تحوير ورقة العنب الخماسية الشكل. هذا ونسجت ورقة العنب 
الخماسية» لكنها مرسومة بأسلوب محور على قطعة من نسيج الصوف الكحلي؛ بمتحصف 
الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 8575)(. 
4 - الأوراق النخيلية 

زخرفت الورقة النخيلية» تاجح عمود من الحجر الجيري؛ محفوظ بمتحف الفن 
الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل ».)177١‏ وهى تشبه المروحة النخيلية» وتتألف الورقة هنا 
من ورقة سباعية الفنصوص مشقوقة من الوسط , فيها النص العلوي الأوسط مدبب 
وأكثر استطالة. وأيضا حفرت الأوراق النخيلية» ضمن زخارف الجامع الطولوني/') (لوحة 
) وهى تتكون من خمسا: فمسوصء العلوي مدبب؛ ويتوسطها سهم (لذا يمكن أن 
بطلق عليها ورقة نخيلية سهمية). أما باتني الأوراق فتأخذ الشكل المستدير (لوحة .)١58‏ 

كما ظهرت ضمن زخارف الججامع الطونوني7 الورقة النخيلية؛ سباعية 
الفنصوص المثقوبة والمشقوقة. (لوحة5١٠١).ونفذت‏ تلك الورقة» على إحدى الحشوات 
الخشبية» المنسوبة لمصر في القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي7", نفذها الفنان 
)1( أحمد فكرى 1 المرجع السابق » صسمس ١؟١:‏ شكل 18. 
0) محمود عكوش : المرجع السابق» شكل 5. 
سعاد ماهر : النسيج الإسلامى» لوحة .٠١‏ 
)ا محمود عكوش : المرجع السابق» شكل /,. 
9 المرجع نفسه : شكل 5. 
سعاد ماهر : أثر الفلون, التشكيلية » شكل .1١‏ 
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بهيئة أنصاف أوراق نخيلية مقسومة؛ يتكون كل منها من ثلاثة فصوص . فضلاا عن 
ذلك فقد استخدم هذا العنصرهء على حشوة أخرى من الخشب » ترجع لمصر في القرن 
الثالث الهجري / التاسع الميلادي حين رسم اافنان في كل ركن من أركان المساحة 
الوسطى من الحشوة نصف ررقة نخيلية مكونه من ارففة تلطب بمو من ؛ فيها الفحىس 
السفلي ملتوي للداخل.1") 
٠‏ - المراوح النخيلية 

زينت المروحة النخيلية صحن صغير من الفخار المدهون بالمينا ومذهب 
(لوحة »)١5‏ وهى هنا من نوع المروحة النخيلية ذات الفصين وقد رسم الففان القفصص. 
العلوي ممتد ورشيقء بينما السفلي ملتوي (شكل 1).ورسمها الفنان أيضا على جزء من 
أنية من الفخار» محفوظة بمتحف الفن الإسلاسي بالقاهرة (رقم سجل )١1877١‏ ؛ ونفذها 
بأسلوب محور للغاية» حيث رسم لنا مروحة نخيلية كاملة ورشيقة للغاية ذات فصين 
(لوحة .)١١5‏ فضلا عن ذلك؛ حفرت المروحة النخيلية على قدر من الخزف محفوظ 
بمتحف» الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 25155) (لوحة ؟١)‏ والمروحة مرسومة 
بأسلوب محورء وهي تتكون من فصوص ص غيرة للغاية وقصيرة. 

ويظهر نفس العنصر ليزخرف جسم مسرجة من الخزف المطلي باللون الذهبيء 
وهى مكونة من فصينء وكلا الفصين ينتهي بالتواء» والمراو ح النخيلية على هذه 
التحفة متوالدة من بعضها البعضءومنفذة وفق أسلوب سامرا الثالث( لواحة8م" ) .وزينت 
المروحة النخيلية إفريز من الجص محفوظ بمتحف الفن الإسلامي بالفاهرة (رقم سجل 
)١‏ (لوحة: 7 ) والمروحة محورة للغاية؛و يتكون كل نصف منها من ورقة 
مجنحة. كذا ترى المروحة النخيلية» على لوح من الخشب المزخرف بطبقة من الجلد؛ 
واللوح محفوظ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل »)15٠٠‏ /' و قد نفذها الففان 
بأسلوب تجريدي محور للغاية» حيث اختزل إحدى النصفين اختزالا تاماء وأص بح 
مجرد؛ فص مستقيم قصير للغاية» أما النتصف الأخر فهو يتكون من فصين الأول 
وهو العلوي مستقيم صغيرء والأخر وهو السفلي حلزوني. 

فضلا عن هذاء فإنه نسجها ضمن العناصر الزخرفية؛ على هيئة نصفي 
مروحة نخيلية متقابلان باللون الذهبي؛ على قطعة من النسيج بمتصف الفن الإسلامي 
بالقاهرة (رقم سجل ١1515١)؛‏ ونصف المروحة محور للغاية:؛ ويتألف من ثلاثة 
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خصوص.ء العلوي مدبب» ويأخذ شكل هندسي مثلث, أما الأوسط فمستقيم والفص الس فلي 
والأخير حلزوني. كما حفر الفنان المروحة النخيلية كاملة من فصين متقفابلين: على 
حشوة من الخشبء بمتحف الفن الإسلاميء بالقاهرة (رقم سجل ,.)7)١5١70‏ والمروحة 
منفذة بأسلوب محورء حيث استغل الفنان عنصر الورقة الكأسيه الثنائية الفصوص. 
ليؤلف منها فص المروحة اانخيلية . 
أما أنصاف المراوح النخيلية المحورة عن الطبيعة؛ فتظهر على قطعة من 
نسيج الكتان» بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة!'). ووجد نفس العنصر منفذ على كسرة من 
الخزف ذي الزخارف القالبية البارزة » و المحفوظة بمتحف بناكي بأثينا . من مسر في 
القرن الثلاث الهجري / التاسع الميلادي .!' حيث رسم الفنان نصف المروحة النخيلية 
ذات الأربع فصوص تتدلى من فم الطائر ؛ كما رسمها مكونة من ثلاث فصوص ققفط 
؛ لتشكل عصابة الطائر على نفس الكسرة . 
وفى جامع عمرو بن العاصء نرى على الوسادات التي تعلو تيجان الأعمدة الثلاثنة: 
بجانب الجدار الجنوبي الغربي؛ لظله القبلة بالجامع؛ على الوسادة الخشبية!!؛: أنصاف 
مراوح نخيلية» تتألف من ثلاثة أنصاف متلاصقة فى حركة دائرية؛ ومرسومة بأسلوب 
محورء يذكرنا بعنصر قرون الرخا لكنها بها تعريق داخليء وذلك فى الإفريز الس فلي. 
أما العلوي» فبه زخرفة تشبه مروحة نخيلية كاملة منفذة بأسلوب محور للغاية» حيث تتكون 
من ساق عريضة » فوقها منطقة كروية؛ وعلى جانبها ضلوع من أوراق الأكانتس 
محورة؛ بها تعريقات نخجيلية. 
أيضا وجد هذا العنصمر على إطار حشوة خشبية ذات زخارف نباتية تنسب 
لمصر فى القرن الثاني و الثالث الهجري / الثامن والتاسع الميلادي!”!. ومنفذة بالحفر 
المائل أو المشطوفء وتألفت المروحة النخيلية الكاملة- المنفذة بأسلوب محور- عن طريق 
استخدام عنصري الورقة المجنحة ليؤلفا مروحة نخيلية محورة. وضمت زخارف الجامع 
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الطولوني!"'؛ بين عناصرها الزخرفية المروحة النخيلية» لكنها نفذت بشكل محورء 
وتتكون من فصين (لوحة .)٠١1‏ 

أما أنصاف المراوح النخيلية؛ فقد رسمت بأسلوب محورء على لوح خشبي. 
محفوظ بمتحف كلية الآثار جامعة القاهرة!'!؛ ويتكون كل نصف من أربعة فص وصء 
ثلاثة منها عبارة عن مجرد ثنيات( نتوءات بس يدلة)و الفص العلوي الأخير منحنى 
وممتد.كما حفرت أنصاف المراوح النخياية؛ على شواهد القبور. وهى تخرج من فرح 
نبائي متموج؛ وتراوحت فصوصها ما بين ثلاثة وأربعة فصوصء وذلك فى فترة 
القرن الثالث الهجري / التاس. الميلادي 7'). ووجدت المروحة النخيلية منفذة بشكل متدابر 
وذلك على كسرة من الخزف ذي الزخارف القالبية البارزة » من مصر في القرن الثالتث 
الهجري / التاسع الميلادي»و كل نصف منها يتكون من ثلاث فصوص .ء و قد زينها 
النتاةبالتقط و القيقير اخ 7 

أخيرا رسمث المروحة النخيلية وأنصافهاء على طبق من الخزف ذي البريق 
المعدني» من أواخر القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي !. حيث رسم الففان على 
الطبق مركبا شراعيا ذي مجاديف. ورسم المراوح النخيلية الكاملة بجوار المجاديف؛ حيتثُ 
رسم لنا مروحة نخيلية كاملة بأسلوب محور فى الجانب الأيسرء أما الجانب الأيمن» فرسم 
به نصف مروحة نخيلية» ثلاثية الملمصوص. 
١‏ - سعف النخيل 

واستخدم سعف النخيل» كعنصر زخرفي على قطعة من نسيج الكتان» محفوظة بمتحصسطف 

الفن الإسلامي بالقاهرة!'!؛ وقد رسمه الفنان على التحفة بأسلوب محور عن الطبيعة؛ على 
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- أنواع أخرى من الأوراق 
على قطعة من النسيج محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة!') (لوحة .)١١7‏ نوعين 
من الأوراق؛“النوع الأول تمثل فى.ورقة متعددة الفسوض ممكدة تاكرنا بالمروحة 
النخيلية» ثمانية الفنصوص؛ وأوراقها تشبه ثمار البازلاء؛ (فهى مس نفيمة وممتدة وذات 
نهابة مدببة).أما النوع ااثاني» نهو يشبه شجيرة صغيرة» تتكون من فرع نباتي صطغير 
للغاية» ينبتق منه خمسة أوراق؛ وكلا النوعين منفذ باللون الذهبي. 
ومن أشكال الأوراق أبضاء ورقة نباتية تأخذ الشكل السهمي. نسجت على قطع_: 
من السجاد السميك ذي الوبرة» وهى محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم س جل 
١‏ ١)ءوتظهر‏ هذه الورقة السهمية؛» لكن مسن مستويين» ضمن زخارف الجامع 
الطولونيا". (لوحة .)١١5‏ 
وهناك نوع أخر من الأوراق مستقيم» ويأخذ شكل قريب من ثمرة الذرة:؛ وذلك 
مرسوم على حافة طبق من الحزف ذي البريق المعدني ينسب لمصر أو العراق. فى 
القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي » بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 
6 ) : 
ثانيا : الفروع النباتية 
رسم الفنان على بقايا قنينة من الزجاج؛ محفوظة بمتحف كلية الآاثنارء جامعة 
القاهرة (رقم سجل )١5‏ زخرفة نباتية محورة؛ مرسومة بأسلوب هندسي؛ عبارة عن ما 
يشبه أفرع نباتية صغيرة منفذة باللون الأبيض (لوحة0/8).وتشبه هذه الفروع النباتية. 
رسمها على قنينة من الزجاج تنسب لمصسر في القرن الأول - الثالث الهجري / السابع 
- التاسع الميلادي 7 (لوحة .)١"‏ بالإضافة لذلك قد يرسم الفرع النباتئي بشكل طبيعي 
كما يبدو على قطعة من النسيج الطولوني!') (لوحة1١١).‏ 
وأحيانا ياكة الأوخ الباق شكل العاف دواتن متكالية (اتقويات )كنا وفسحت 


على جزء من أنية من الفخار؛ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل )١/177١‏ 
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(لوحة5١‏ ).ونفذ الفرع النبائي بنفس الأسلوب على إفريز من الحجر الجيري محفوظ 
بمتحف الفن الإسلامي» رقم سجل .)١5165/8/١٠١(‏ 
ورسم الفرع النباتي مستقيم» يخرج منه أفرع صغيرة كما هو الحال على 
مسرجة من الخزف المطلي باللون الذهبي؛ بمتحف كلية الآثار - جامعة القاهرة (لواحة 
7). وقد يحفر الفرع النباتي» ليكون مجرد فرع صغير مستقيم؛ كما هو الحصال؛ على 
إفريز من الجصء بمتحف كلية الأثار جامعة القاهرة (رقم سجل )٠١78‏ . أيضا رسم 
الفرع النباتي بنفس الأسلوب سالف الذكر» على قطعة من الجص » بمتحف كلية الآثفار 
(رقم سجل )١١57‏ .واستخدم نفس الأسلوبء على حشوة من الخشب الطولوني. بمتحف 
كلية الآثار جامعة القاهرة (رقم سجل '!)١5١٠:‏ . 
فضلا عن ذلك قد يجدل الفرع النباتي»كما هو الحال» على حافة سوار (أسوره) من 
الزجاج» محفوظة بمتحف كلية الأثار- جامعة القاهرة (رقم سجل 58/15) (لوحة 25) 
(إشكل 0"). 
كذلك رسم الفنان الفرع النباتي بشكل حلزونيء ينتهي بالأوراق والثمار ٠‏ على تاج 
عمود من الحجرء محفوظ بمتدف الفن الإسلامي بالقاهرة (إرقم سجل 1720). أو قد 
ينتهي الفرع الحلزونيء بالورقة النباتية فقط , كما يظهر ذلك على حشوة من العاج. 
بمتحف كلية الأثار (رقم سجل 5285 )١‏ (لوحة868). كذلك رسم الفرع النباتي الحلزو نسي 
على طبق من الخزف ذي البريق المعدني؛ محفوظ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة» (رقسم 
سجل .)١157١‏ وقد تكون مجرد فروع حلزونية مثقوبة؛ كما هو الحال على شباك قلة 
محفوظ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل )١١١4/55‏ (لوحة 5) . يضاف لهذا 
ان الفنان رسم الأفرع النباتية الحلزونية» تملئها النقاط المطموسة كما هو منفذ على 
بعض القطع من الخزف ذي البريق المعدني الطولوني7!". 
وفى بعض الأحيان تختصسر هذه الأفرع» وتكون صغيرة للغاية وبداية لانبثناق 
أشكال هندسية؛ كما هو منفذ «,لى لوح من الخشب محفوظ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة 
(رقم سجل )150٠٠١‏ 0 
كذا نسج الفنان الفرع النباتي بشكل مقوس ٠‏ ينتهي بورقة نباتية» كما حدث فى 
قطعة من النسيج محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل )١1555١‏ .ونسج 
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الفرح بنفس الأسلوب السابق أيضا على قطعة أخرى من النسيج الطولونيء محفوظطة 
بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 5118 )١‏ (لوحة 150). 
يضاف لهذاء أن الفنان رسم الأفرع النباتية بشكل محور على هيئة تهشسيرات 

ويتضح هذا فى الخزف ذي البريق المعدني؛ المنسوب لمصر أو العراق» فى ثلك الفترة 
(القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي) ومن ذلك قطعة من الخزف محفوظة بمتحف 
كلية الآثار (رقم سجل 7)711') .فضلا عن ذلك قد تأخذ الأفرع النباتية شكل حرف (/1), 
كما يظهر على إناء من الخزف ذي البريق المعدني من العصر الطولوني7". 

وقد لا تذبثق العناصر الزخرفية النباتية» من الفرع النباتي الرئيسي مباشرة؛ بل مسن 
أفرع أخرى ثانوية» كما هو العال على قطعة من النسيج السميك من الصوف والكتان. 
محفوظةة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل .)١:077‏ 


الثا : الزهور (الوريدات) 

تنوعت أشكال الوريدات» فى تلك الفترة:» على الفنون التطبيقية ما بين وريدات 
رباعية البتللات أو خماسية أو سداسبة أو ثمانية البتلات » ذلك فضلا عن الوريدات الثلاثية 
البتلات وإن كانت نادرة. يضاف إلى هذا وجود زهور (وريدات) متعددة الإتلات. أو 
زهور مركبة» فضلا عن أشكال أخرى للزهور. وأن غلب على أسلوب رسم هذه الزهور 
الطابع الهندسي فى أغلب الأحوال . وذلك على النحو الثالي :- 

تظهر الوريدات الرباعية البتلات المحورة على قطعة من الزجاج محفوظة بمتحف 
الفن الإسلامي بالقاهرة؛» ترجء للعصر الطولوني! .وعلى صحن من الخزف. ذي 
البريق المعدني» محفوظ بنفس المتحف (رقم سجل 31117)»؛ مزين برسم وريدة رباعية 
البتلات» أوراقها لوزية الشكل؛ ويتوسط هذه الوريدة الرباعية» وريدة أخرى ثمانية البتلات. 
تتكون أربعة منها من أوراق اوزية الشكل» وأربعة أخرى من بتلات كروية الشكل محورة: 
وذلك بالألوان الأخضر الزيتوني والأصفر والأرجوائي؛ وملىئ الففان الفراغ ببن 
الوريدتين برسوم أفرع نباتية. 

ورسمت الوريدة الرباعية» بأسلوب هندسي؛ على شكل دوائرء كما هو الحال» على 
قطعة من نسيج الص.وفء محفوظة بمتحف كلية الآثار - جامعة القاهرة (رقم سجل 5+) 
(لوحة ١1).ورسمت‏ أيضا الوريدة الرباعية»؛ بالأسلوب الهندسي على طبق من الخزف ذي 
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البريق المعدني» نسب لمصسر أو العراق» في القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي .2 
حيث رسم مركز الزهرة على شكل معينء أما الأوراق فهى شبه مستديرة .«وظهر نفس 
الأسلوب الهندسي؛ ور رسم وريدة أخرى, على حشوة مسسلن الخشضب. من العحصسر 
الأسلوب سالف الذكرء ببواطن بعض العقودا' بالجامع الطولوني. كذا رسم بنفس الجامع: 
ضمن الزخارف الجصية؛ ببواطن العقودء بالواجهة الجنوبية للمسحن!!؛ رسوم وريدات 
رباعية البتللادت محورة؛ عبارة عن أربعة من النقاط (أو الدوائر الصغيرة). 
الهجري / السابع و التاسع الميلادي '), رسوم وريدات» رباعية؛ على ثلاث قطع منفذة 
مثلثة» ويخرج من منتصف كل منطفقة فرع نباتي حلزوني. كما زينت مركز كسرة من 
الخزف ذي الزخارف القالبية لبارزة » بمتحف بناكي بأثينا » من مصر في القرن الثالث 
الهجري / التاسع الميلادي /) حيث رسمها الفنان محورة و ملئها بالتهشيرات . ظ 

أما الوريدات الخماسية الأوراق» فقد حفرت أعلى بدن قدر من الخزف بمتحف 
الفن الإسلامي بالقاهرة (لوحة 7 .)١‏ وتنتكون من أوراق عبارة عن مناطق شيبه مسديرة 
ومنفذة بأسلوب بسيط للغاية.وهسنالك وريدة خماسية اليتلات؛ تشغل فاح اناءع من التخزف 
القاهرة (رقم سجل )"١١‏ وينسب للقرن الثالث و الرابع الهجري / التاسع و العاشر 
الميلادي .أيضا زخرفت هذه الوريدات الخماسية؛» بعض إطارات الجامع الطولوني» حجيت 
رسمت زهور خماسية مثقوبة؛ تنبئق من أفرع نباتية!'". 

أما عن الوريدات السداسية البتلات؛ فقد تكون الوريدات مستديرة» ومنفذة بأسلوب 
الفاهرة (رقم سجل ١م),‏ بلسب للفيوم في الفرن الثالث و الرابع الهجري / التأسع و 
العاشر الميلادي » عبارة عن ست من الدوائر المتشابكة أو نقاط متشابكة.فضلا عن ذلك 


(أزكى هسن :القن الأنتلات ف مصسور: اوينة 7 
الأغيدة المتعم أبون يكن و صا سافن والكوون © المرتحم انبلق الواكة ضيبت 3: 
( محمود عكوش : المرجع السابق» شكل /. 
1 ,10 ,9 .تع!"! ,10 82 ,. أأء.مره , (.0.1) صم ] 13 
() عبد الناصر ياسين : المرجعم السابق » شكل 4١‏ ج . 
0) أحمد فكرى ؛ المرجع السابق» شكل 58. 
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حفرت الوريدة السداسية» على قطعة أخرى من الزجاج من العصر الطولوني؛ محفوظطة 
بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة!').كما زينت إحدى شبابيك الجامع الطولوني الأصلية!'). 
وود اوراس يك كارا دور ا زر سمي ضار امن ريط عسي قب 
من اتضييافت دوائر متشابكة. 

كذلك حفرت تلك الوريدة على جسم ورقة نباتية» على حشوة من الجص "ا 
(لوحة47 .)١‏ تتكون من أوراق لوزية صغيرة.وعلى قاع إناء من خزف الفيوم.؛ ربما 
ينسب للقرن الثالث و الرابع الهجري / التاسع و العاشر الميلادي من حفائر القسطاط. 
(لوحة »)١17‏ حيث رسم الفذان وريدة سداسية البتلات منفذة باللون الأخضر الداكان 
(التركوازى)» بأسلوب هندسي؛ مكون من ستة من النقاط المستديرة المتشابكة. 

فضلا عن ذلك فقد حذرت الوريدة السداسية » على حشوة من الجمص محفوظة 
بمتحف كلية الآثار - جامعة القاهرة (رقه سجل ١5١١)؛‏ تتكون في مركزها من دائرة 
مثفوبة» ويحيط بها ستة نقاط «ستديرة ( أو دوائر صغيرة ) .و رسمت وريدة أخرى 
سداسية البتللات على حشوة س ااخشبء محفوظ بمتحف كلية الآثار- جامعة القاهرة (رقم 
سجل .)١1١0‏ تتكون بتلاتها من أشكال اوزية» وتذكرنا برسوم الوريدات على واجهات 
جامع أحمد بن طولون . 

ومن بين أشكال الوريدات السداسية بالجامع الطولوني/'!, وريدات منفذة بأس لوب 
هندسي» حيث تتكون من أشكان معينات متجاورة تنبثق من دائرة. كما نفذ ضمن زخارف 
هذا الجامع؛ وريدات أذرى سداسية» ثلاثة منها على شكل مثلث. وثلاثة أخرى على شكل 
أوراق لوزية.أيضا نسجت الوريدة السداسية؛ على قطعة من النسيج؛ بمتحف الفن الإسلامي 
بالقاهرة؛ منفذة بأسلوب هندسيء» عبارة عن دائرة فى المركز يخرج منها ستنة نقاط ( أو 
دوائر) متشابكة!*. 

وأبدع الفنان فى العصر الطولونيء حين رسم ضشمن زخارف الجسامع 


الطولوني7'!)؛ وريدات سداسية مركبة؛ أي تتكون من أكثر من مستوى؛ فرسم مركز 


0 )زاك حسيق : الفق الاتتلاس اذم ضير الوبية ا 

") محمود عكوش : المرجع السابق» لوحة 3أ. 

"مهاد هافن + القتوقخ الاسلاسة لوح 11 

9) أحمد فكرى : المرجع السابق» شكل 55. 

') نعمت إسماعيل علام : الفنون فى العصور الإسلامية» شكل 47. 
0 محمود عكوش : المرجع السابقء لوحة .٠‏ 
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الوريدة عبارة عن ست من النقاط مؤلفة وريدة سداسية بسيطة؛ يحيط بها دائرة:؛ يخرج 
منها ست وريقات قلبية الشكل» فصل بينها برسوم وريقات كأسيه محورة؛ فنفذ الفنان 
بذلك وريدة .مركبة بمنتهى الإبداع الفني . وهو ما يبرز مقدرة الففان فى ذلك 
العصرععلى التحوير والتأليف والتنويع في الزخرفة بمنتهى الدقة والمهارة.وعلى قاع 
إناء من الخزف المنسوب للفيوم في الفرن الثالث و الرابع الهجري / التاسع و العاشر 
الميلادي ؛ محفوظ بمتحف كلية الآثار- جامعة القاهرة» (رقم سجل ,)008١‏ نفذ الفنان 
وريدة مركبة» مرسومة بأسلوب هندسيء تتألف من دوائر ( أو نقاط مطموسة) مكونة من 
ثلاثة مستويات الأول الداخلي ,«ريدة سداسية البتلات». تليها وريدة ثمانية البتلات» ثم أخيرا 
وريدة متعددة البتلات. أخيرا زينت الوردة المركبة كسرة من الخزف ذي الزخارف 
القالبية » بمتحف بناكي بأثينا » من مصر في القرن !اه (1 م)0!') تتكون مسن ثلاث 
مسئويات الأول مكون هن ست بثلات », أما الثاني فمن اثنى عشر بتلة أما المستوى الثالث 
والأخين فخ سك حتادت:. 

و فيما يخص الوريدات الثمانية البتلات » فتظهر براعة الفنان فى العصسصسسم 
الطولوني؛ فى رسم العناصر النباتية وتأليفها لتكوين أشكال متنوعة من الوريدات الثمانية 
البتلات » مؤلفة من عناصر نباتية محورة حيث نجد أنه رسم فى بواطن أحد العقود 
بالجامع الطولوني/!, ثلاثة أنواع لوريدات ثمانية البتلات» النوع الأول استغل فيه عنحسر 
نصف المروحة النخيلية» حيث رسم ثلاث دوائر متتثالية فى المركزء وجعل بتلات 
الوريدة مؤلفة من عنصر نصسف الورقة النخيلية المكونة من ثلاثة فصوصء أما 
النوع الثاني» ففد رسم نفس مركز الزهرة سالفة الذكر. مع الفارق فى جعل اوراق 
الوريدة؛ مؤلفة من نصف المروحة النخيلية ذات الفصين فقط » أما النوع الثالث فمكون 
من نفس مركز الوريدة الأولى؛ ولكن جعل بتلاثها مكونة من عنصر الورقة المجنحة 
المحورة. وأخرج بذلك لنا أنواعا جديدة من الوريدات فى غاية الجمال والرقة. 

كذلك زخرى الفنان قطعة من نسيج الكتان السميك!'! بزهرة ثمانية محورة عن 
الطبيعة؛ أربع من أوراقها تأذذ شكل القلب؛ والبتلات الأخرى عبارة عن وريقات مس تطيلة 
ذات نهايات مدببة.أيضا حفرت الوريدات الثمانية البتلات» على حشوة من الحمص بالدار 


['! محمود عكوش: المرجع السابق » شكل ١؛‏ و . 
فريد شافعي: العمارة العربية» شكل ."١0١‏ 
['] سعاد ماهر : النسيج الإسلامى؛ لوحة ١؟,‏ 
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السادسة؛ المكتشفة بالفسطاط من العصر الطولوني 7" والوريدات منفذة بتلاتها بشكل 
لوزيء أرمع منها كبيرة الحجم. والأربع الأخرى صغيرة الحجم. وحفرت كذلك على 
حشوة من الجص بمنتهى الدقة و المهارة وهي محصورة داخل دائرة (لوحة "2).كما 
زينت الوريدة الثمانية اللوزية البتلات شباك قلة من الفخار؛ محفوظ بمتحف الفن الإسلامي 
بالقاهرة (رقم سجل /١53‏ 86117 )» (لوحة 2.17 شكل )١‏ . بالإضافة إلى ذنلك؛ رسمت 
على ص حن من الخزف ذي البريق المعدني محفوظ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة 
(رقم سجل :»)١7115‏ وينسب الصحن لمصر أو العراق؛ وقد رسم الفنان بتلاتها بهيئة 

وفيما يتعلق بالوريدات المتعددة البتلات؛ فعلى قطعة من الزجاج تنسب لممسصر 
في الفترة من القرن الأول إلى الثالث الهجري / من السابع إلى التاسع الميلادي ( ع 
حفرت الوريدة المتعددة البتلات » وهي مؤلفة على هيئة ترسء متعدد البتلات؛ كل بتله 
منها تأخذ شكل شبيه بفرع صغير مسلوب النهاية» ويمكن أن يطلق عليها الوريدة 
الترس. وعلى مشط من الخشبء؛ محفوظ بكلية الآثار - جامعة القاهرة (رقم سجل :")2 
(لوحة١8)»‏ حفرت وريدة متعددة البتلات تصل إلى ثلاثة عشر بتله» وتتكون من داغئرة 
فى المركزء يحيط بها بتلات لوزية الشكل صغيرة. (شكل 55) . 

ومن الأنواع الأخرى؛ زهرة فى منتهى الجمال الفني » رسمها الفنان على قطعة 
من النسيج الطولوني؛ محفوطة: بمتحف الفن الإسلامي (رقم سجل )١5570‏ 7 حيث رسم 
ع بكس اندز الب ازثقوة ريه عياف لشيس يكبي الز قرو لمان اراوكة 13 )نر اكيم 
على نفس القطعة؛ رسم الفنان زهرة ثلاثية البتلات محورة:؛ تنبثق من فرع نباتيء؛ وتأخذ 
فى شكلها العام؛ شبه استدار:. بالإضافة لذلك فهناك وريدات صتغيرة الشكل محورة 
ومشعة رسمت محصورة داخل دوائر صغيرة » وذلك لتزخرف إطار كسرة مسن 
الخزف ذي الزخارف القالبية 'لبارزة » بمتحف بناكي بأثينا » من القرن الثالث الهجري / 
التتسع الميلادي.!؛) 


0 على بهجت ومحمود عكوش والبير جبريل: حفريات الفسطاط »الطبعة الأولى دار الكتب المصريةء 
القاهرة سئنة 157م» شكل 58 .. فريد شافعي : العمارة العربية» شكل ١٠58ء ,578١‏ 

ها" ,10 21 ,. أأء.مه ,(.[.0)) ملق | 2 
() سعاد ماهر : الفنون الإسلامية» لوحة 5؟. 
)عبد الناصر ياسين : المرجع السابق » شكل 4١‏ أ . 
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رابعا : الثمار 


تتدلى ثمرة العنب المحورة؛ من فد حيوان خرافي؛ على قطعة من النسيج. 
محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل »)١51٠١‏ (لوحة 19).وتظهر نفس 
الثمرة» منفذة بأسلوب محورء على قطعة أخرى من النسيج تتدلى من فم طائرء والقطعة 
محفوظة بنفس المتحف؛ (متحف رقم 41755 )١‏ .كما تدلت الثمرة من فم حيوإن خرافي 
على قطعة أخرى من النسيج» محفوظة بنفس المتحف سالف الذكرء (تحت رقم 
سجل51751١)؛‏ تنسب للعصر الطولوني (لوحةه6١).‏ 

أما عنقود العنب؛ فقد نفذ بأسلوب محورء على قطعة من النسيج الطولوني السميك؛ 
عليها رسم لطاووس» حيث ردم على أرضية القطعة» عنفود عنب ذو ثلاثة حبيبات 
(حبات) باللون الذهبي» والقطعة محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقفاهرة (رقم سجل 
٠ 05‏ كذلك مثل العنقود على كسرة من الخزف ذي الزخارف القالبية من مصر 
في القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي؛ محفوظة بمتحف فيكتوريا و البرت بلندن . 
('أورغم تمثيل العنقود على الّسرة بدون فرع نباتي فبدا وكانه معلق . الا أنه يبدو عليه 
الثفل » وذلك ناتج من كبر حجم العنقود 

وبالنسبة لثّمرة الكمثرى فقد رسمها الفنان على قطعة من النسيج » محفوظة بمتحصطف 
لفن الأسلامى بالقاهنة «وتورخ بالعصس الطولوفيء !"". ورم تمقيل التتقود على الكسدرة” 
بدون فرع نباتي فبدا وكأنه معلق 

كذلك على وعاء من 'زجاج» ينسب لمسر أو العراق فى القرن الثالث 
الهجري/التاسع الميلادي (! مزخرف برسوم نباتية تشبه ثمرة اللوبيا الجافة» حيث تتكون 
من دوائر مستطيلة بداخلها نق. مطموسة:؛ مما يجعلها منفذة بأسلوب شديد الشبه بحبييات 


راردا 


وقد حفرت شجيرة صغيرة؛ منفذة بأسلوب محور» على حشسوة من الخشب: 
محفوظة بمتحف اافن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل "4 )5١٠١‏ (لواحة 1م (شكل 


') ثريا عبد الرسول : المرجع السابق » شكل ؟١.‏ 

'') عبد الناصر ياسين: المرجع السابق » شكل 45 . 

")نعمت إسماعيل علام : الفنون فى العمصور الإسلامية» شكل 47. 
(ا) غادة قدومي : المرجع السابق» شكل ©1/5.63آ . 
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4). أيضا حفرت على حشوة أخرى من الخشبء؛ شجيرة صغيرة محورة: والحشوة 
تنسب لمصسر في القرن الثالث و الرابع الهجري / التاسع و العاشر الميلادي » ومحفوظة 
بمتحف برلين!"!؛ وهى عبارة .عن جذع سميك ينبثق منه ورقتين قريبتين من الشكل القلبىي؛ 
وجغلها عسل نين اشكل معيديق و كانه أ اديذلك: ان يزهددز لتصيكر 5 الحينياة» باأمساوتي 
محور. وكذا حفر الفنان على أحد شواهد القبورء المؤرخ بسنة 5؟117ه /"1 م2 
والمحفوظ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 1175)(), شجيرة تشبه النخلة 
محورةء وعلى شاهد قبر أخر مؤرخ بسنة 756"ه/ 865 م؛ ومحفوظ بنفس المتحف 
(الكقد رقت ول :18371155 ) !"ايكون الثنان: تبكررة مكممون: مسب دعصي 2 
بعنصرى المروحة النخيلية. 

كذلك رسمت شجيرة محورة صسغيرة: تشبه نبات الصبار منفذة باللون الأبييض؛ 
وذلك على قطعة من النسيج الصوف والكتان السميك/')؛ تنسب للعصر الطولوني؛ 
محفوظة بمتحف كلية الأثار- جامعة القاهرة (رقم سجل ؟57١٠).‏ وقد حفر هذا العنتصر 
الزخرفي بمركز الشرافات المسننة الثي تعلو الجامع الطولوني؛ بهيئة شجيرة محورةا"). 

وأخيرا رسمت شجيرتان صغيرتان» على طبق من الخزف ذو البريق المعدني. 

منسوب لأواخر القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي 7'), وذلك فوق جسم قارب وتتكون 
كل منهما من فرع نباتى طويلء ينبثق منه أوراق نباتية وفروع صغيرة. 


0 .5 ,. أأء.مه ,(.8ا) عمل ,(.1]) عاء اناق 1 
(' أمال العمري : شواهد القبور؛ شكل .١6١‏ 
0( المرجع نفسه : شكل .١181‏ 
() ببعاد ماهر : النسيج الإسلامى؛ اوحة 55. 
")من واقع الدراسة الميدانية للجامع. 


1ع كفي ؟ الف الإسلامي فر محا رء لوحة 11. 
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الفصل الثالث 
الزخرفة السبائية فى الشرن الرابع الهجري 
/ العاشر المسلادي 


آولا: الحباة القنبة والاجتماعبة فى العصر القاطمى 

يعذبر عصس ل الفاطميين بمصر » عصر رخاءع وال قهان وتطور للعمارة م فقتد 
شمل تنوعا للعمائر فى شتى الأغراضء من تخطيط للمدينة؛ لبناء أسوار ومداخل لهاء ثم 
تطور التصميم وتخطيط المسسيد وتسقيفة؛ لمن جانب المفابر المغطاة. بقياب لأول 5 سمت 
مصر الإسلامية» ثم تطور فى تص ميم المئذنة وكذلك في عناصر الزخرفة الإسلامية!'). 

كما كان زمن الفاطميين من أزهى عصور الفن الإسلامي » حيث بلغت الفنون 
55 6ه /11 و 1 ام ).و لاغرو فقد زادت الثروة ف البلاد. وكانت مصطسم سل --00 
أرباحا وافرة من تجارة الهند؛ والعلاقات التجارية مع القس طنطينية7').ووصتلت الخلافة 
الفاطمية النفوذ والسلطان حتى شرق البحر المتوسط/؛). 

ويشهد بهذه النهضة الكبيرة فى مجال العمارة والفنون الزخرفية؛ ما ذكره الرحالة 
الذين زاروا مصر وسجلوا «نوادلر هم دنها 8 العمارة الدينية والمدنية والحريية كيين 
الأعياد والمناسبات والاحتقالاف وفى الفنون و الصسناعات والحرفت7©). ظ 


الممسسمم 


1١‏ للاستر اوة'في هذا الم كتويخ أنكان.: 

على باشا مبارك : الخدلط التوفيقية الجديدة لمصر القاهرة ومدنها وبلادها القديمة والشهيرة - تاريخ القاهرة ومصر 
منذ العصر الفادلمى حتى عدسر توفيق-» ج »١‏ الهيئة المصسرية العامة للكتاب ٠58١م‏ . 

أولج فولكف : القاهرة مدينة ألف ليلة وليلة» ترجمة أحمد صليحة» الهيئة المصرية العامة للكتاب سنة 1081 ١م؛‏ 

فود ا 14 

مصطفى عبد الله شيحه:الآثار الإسلامية فى مصر من الفتح العربي حتى العربي حتى نياية العصر الايوبي 

(0؟-5:48ه / 121- ١190١م)»‏ مكابة النهضبة المصرية» القاهرة سنة 19597١م.‏ 

ناسين كنزو علوي :ذفن 'قامة» ترحمة يهيئ الكفات» الييئة الفضتيرية الغامة الكتاب سفة 151 ام 

أمال أحمد العمري » على الطايش : العمارة فى مصر الإسلامية (العصريين الفاطمى » والأيوبي)» القاهرة سنة 

00 

سيد كريم: القاهرة عمرها ألف سنة» الهيئة المصرية العامة للكتاب سنة 115١م‏ . 

بطخ ملتسننج لصة كل تطقطا! )رام عع 0 عالاعع ا لتاعتكط ‏ ستاونا/ا عط 1 ,(نة ككل) اإعنروع ١‏ 

252 0*0 , (939-1171 
1964 مقمطضهل! , ععناك ستدمره© لقة الك 01 0161 , متلة) , (.5) مازع , (.0) أن 1/لا 


993] وعنة© ,معلةن) 11[ قأتاع تالاه أ/ط! عأصقاذ] ,(.عء) كتصج]] ا كنا 
1996 050011آ رع الائعع ]تلاع تخ عتتتة!؟رآ 01 لنقمم نآ ,(ذ) رعدرعماء] 


8 09] والة) , .03110 تلع الااعع ا لاعنة لملتصللة"ا عط ,(./ا>ا.خم) اهلام 
(' كمال الدين سامح : المرجع السابقء ص ,١١-1١١‏ 
(') زكى حسن: الكنوز الفاطمية؛ بحث من الكتاب السنوي الثامن للمجمع المصري للثقافة العلمية؛ مطبعة 
دار الكتب المصرية سنة 958١م‏ » ص .١١١‏ 
) إبراهيم العدوى : المرجع السابق» صل .١1١١‏ 
”17 اضنسطقق شترحة: الأناز الأناشية: ضن 32 
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وكانت الحياة الاجتماعية فى العصر الفادنمى» حياة رخاء ومرح وص خب:. وبلغ 
البذخ الفاطمى؛ حدا فاق كل وصفء مما أتاح للشعب فرصة إحياء تقاليده وعاداته القديمة؛ 
مثل المواكب والاحتفالات الخاصة بالسنة الزراعية» وأعياد رأس السنة الشمسية. ثم 
الاحتفالات بوفاة النيل وفتح الخليج.وقد تداخلت هذه الاحتفالات مع الأعياد القبطية. مثل 
الاحتفالات بعيد الشعانين وعيد الغطاسء الذى كانت تبدو فيه القاهرة وكأانها ثريا ضخمة ٠:‏ 
متلألئة. 

وابتدع الخلفاء العديد من المواكب والاحتفالات التى جمعت عظمة الخلافة وايتهاج 
الشعب مثل مواسم (رأس السنا: الهجرية) ومولد النبى (صلى الله عليه وسلم) ومولد الإمام 
على (كرم الله وجهه ورضى الله عنه ) ومولد آل البيت (رضد وان الله عليهم أجمعين) 
والاحتفال بيوم عاشوراء وشهر رمضنان والعيدين وغيد النيروز وغيرها من المناسبات التنى 
تبلغ ما يقرب من الخمسين!').وقد شملت الخلافة الفاطمية بلاد المغرب والشام وبلاد اليمسن 
وجزيرة ص قلية؛ كما كانت الحجاز موالية لهم بعض الوقت!") 

وفد تلقب الفاطميون فى سجلاتهم وعلى نقودهم بلقب "الإمام"؛ و"أمير المؤمنين"؛ ولم 
يتلفبوا فى الوثائق الرسمية بالخليفة» حرصا منهم على إظهار صفتهم الروحية وس لطتهم 
الدينية! '". وقد حكم الفاطميون مصرء أكثر من قرنين من الزمان وازدهرت خلائها التجارة 
والمسناعة:؛ فكان نواب المحتسب يطوفون فى الأسواق» يفتشون على القدور ويراقبون 
أعمال الطهاة؛ كما يطلبون من رؤساء المراكب الالتزام د بحمل السلع المناسبية؛ ولقد كان 
المحتسب فى العصر الفاطمى, شديدا فى عمله 20 على تأديته بكل اخلاصء؛ لدرجمة 
جعلت كل تاجر أو صانع أو بائع يتحرى الصدق فى عمله!؟!. 


(')/ سعاد ماهر ٠‏ عبد المنعم أبر بكر واخرون : المرجع السابق» ص .١1/8‏ 

1') نعمث إسماعيل علام : الفنون فى العصور الإسلامية» ضب .8١‏ 

ابن الطوير (أبو محمد المرتضى عبد السلام بن الحسن القيسراني عاش 574 - /111.ه)» (:117 - 
م ) : نزاهة المقلتين في أخبار الدواتين» إعداد وتحقيق أيمن فؤاد سيدء الطبعة الأولى؛ مطبعة دار 
صادر ؛ بيروت سنة ١14١7‏ ه (1995م))2 صهء؛. 

4) صسبحى عبد المنعم : الحسبة فى الإسلام -بين النظرية والتطبيق (دراسة مقارنة) - مطبعة دار رياض 
الصالحين؛ الفيوم 50000 (1994م)» ص 59. 
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انبا :القنون التطببقبة فى العصر الفاطمى 

كان الفاطميون من أعظم رعاة الفنون حيث ازدهرت في عهدهم الحصناعات مسن 
الوواكة الحفئلة مثل الأرهن والكاكب مو قاف الفدسسن: الميكد أركينييا بالشددية اعفيكن ند 
المخطوطات المرسومة التي بقيت؛ كما انه يعتبر العصر الذهبي لإنتاج الخزف ('). 

ولا ريب أن قسطا وافرا من ازدهار الفنون فى العصر الفاطمىء يرجع إلى سياسية 
التسامح الديني 7" التى سار عليها الخلفاء الفاطميين ببطانة من رجال مثقفين يميلون إلى 
تعضيد الفنانين» كما شجعت هؤلاء على العمل والإنتاج» حتى كان حكم الفاطميين فى 
العصر الذهبي للفنون الفرعية على ضفاف النيل7').كما تميز الفن الفاطمي نظرا لاعتناقفهم - 
المذهب الشيعىء بأنه أباح للفنان السلم رسم ونحت وحدات حية من العناصر الآدمية 
والحيوانية والطيور» وبذلك تحررت الأعمال الفنية من القيود السابقة»: وازدهرت الفنون 
والصناعات التشكيلية» واستذدم الخط الكوفى المزهر بكثرة وخرجت من أطرافه سيقان 
النبات وتفريعاته الجميلة؛ أو كتب فوق أرضية مغطة بالزخرفة النباتية . كما تنو عت 
الذكاز ف الهندسية والنياتية!"٠.‏ 
ببلاط ملوك الفرس » و ما اقطلعت قط صللة الفاطميين ببلاد فارس تلك الصلة التي ظطلت 
وطيدة منذ ظهور المذهب الشبعي . وأغلب الظن أنه كان من ثمار هذه العلاقة الطيبة بين 


مصر و إيران في العصر الفاطمي وفود كثير من الصناع والفنانين والرحالة إلى مضصد. 2 


3 .م نأك .مه ,(.©) موبسامم (١‏ 
فو زكى حسن : الكنوز الفاطمية: صم 1١57‏ 158, 
(') لمزيد من التفاصيل حول عدقة الخلفاء :فاطميين بالقبط وأثر ذلك على الفنون - انظر : 
مصطفي عبد الله شيحه : دراسات فى العمارة والفنون القبطية» ص 45 - ١79‏ 
سعاد ماهر : أثر الفنون التشدّيلية الوطنية على فن القاهرة» ص ؟5ه - 54ه., 
ولج فولكف : المرجع السابق»ء صب 45: !4. 
ارنست كونل : المرجع السابق؛ صل ؛ 4. 
أ عنايات المهدى : روائع الزخرفة الإسلامية» ص 58 19. 
لكشيل إبراهيم شبل : المرجع السابق » ص 158ء 1617. 
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وفيما يتعلق بالفنون التطبيقية فيتضح ما يلي : 


وأنه يمكن إجمالا أن نقسمه إلى مجموعتين : المجموعة الأولى ذات رسوم منقوشة تحت 


طلاء أحادى اللون والثانية ذات زخرفة بالبريق المعدني2). 


أولا : فيما يتعلق بالمجموعة الأولى ؛ فقد كانت ذات طلاء أخضر أو أزرق أو بنى محسمر 
أ أرجواتى وتعن تلك الأواتى تقابية الخكيزته اميتي فى عي أستهرة ريون "). 
وموضوعاتها تشبه كثيرا موضوعات الخزف ذى البريق المعدني7). 
ثانيا : المجموعة الثانية وقد تميزت الأواني فيها برقة جوانبها» وكانت تغطى بطلاء أبييض,. 
يرسم عليه ببريق معدني وضاء باللون الذهبي أو البني!؟)؛ والأحممر والأسمر”").وتتكون 
زخارفها المزدحمة من موضوعات ادمية ورسوم طيور و حيوانات على ارضية مسن 
الزخارف النباتية» وفى بعض الأحيان مجرد حليات نباتية أو تفريعات من المراوح النخيلية!"'). 
على الرغم من ذلك فقد حفظت الأوانى ذات البريق المعدنى الفاطمى بعضص من المميزات 
العباسية مثل التهشيرات والدوائر والنقط تملأ الفراغات .وقد أنتج الخزف ذى البريق المعدني» ' 
بشكل شامل فى القرن الخامس و السادس الهجري/ الحادي عشر والثاني الميلادي عشر. كما 
دلت على ذلك حفائر الفسطاط/"2 . 

ومن أنواع الخزف التي أنتجت في ذلك العصر نوع أخر من الخزف عرف باسم 
خزف الفيوم 7")؛ والواقم أن إنتاج هذا النوع من الخزف وجد منذ العصر الطولوني في 
القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي و استمر حتى نهاية العصر الفاطمي!'! وهو من 


001 .(.5.ل/ا) لاخ 1١‏ 
"! ديماند (م.س) : المرجع السابق» ص .5١1‏ 
أبو صالح الألفي : المرجع السابق» ص 5157. 
() ديماند (م.س) : المرجع السابق»؛ ص .1١7‏ 
9 جمال محمد محرز. الخزف الفاطمى ذو البريق المعدنى فى مجموعة الدكتور على إبراهيم باشاء بحث مستخرج 
من مجلة كلية الآداب» المجلد السابع عدد يوليو سنة 175١م؛‏ مطبعة الاعتماد بمصر سنئة 1115م؛ ص 5. 
0 ديماند (م.س) : المرجع السابق» ص .5١7‏ 

7 أك. مه , (.8) اعم 5 
؛) الفيوم:احدى مدن الصعيد بمصر ذكرها ابن عبد الحكم في القرنين الثاني والثالث الهجري » بقولة(ان الفيوم في 
وسط مصر)؛ وذكرها المؤرخ البلازري بقولة الفيوم بلد مشهور في مصر. سمية حسن حمد إيراهيم : بحث عن بعض 
البرديات التي توضح الحياة الاجتماعبة في مصر من القرن الأول إلى القرن الخامس الهجري ؛ مجلة جامعة عين 
شمس مركز الدراسات البردية و النقوش » العدد الخامس عشر » القاهرة سنة 594١م‏ 2» صب .١5‏ 


ا 


البوع ذي الزخارف المرسومة تحت الطلاء/' بلون واحد أو متعدد الألوان؛ على أرضية 
بيضاء في معظم الأحيان؛ وكثيرا ما تقتصر هذه الزخارف على كتابات أو نقوش بدائية أو 
مجرد بقع أو بطش تسير فى ذير هدى على بدن الآنية!').ونوع أخر من الخزف عرف فى 
العصر الفاطمى؛ وهو تقليد الخزف الصينى السيلادون» حيث دفع استيراد الخزف 
الصينيء؛ الخزافين في القاهرة إلى تزجيج الأواني وتحليتها على الطريقة السيلادونية» بلللون 
اللخكئن 'الياهك ".على أل قلبة الخررب الضديقى تقلردا كيدا لم التسع دترت فى عن عدن الا 
فى حعصفين :الفنال ف" 
١‏ -الاسيج : 

كانت مصر فى عصر الخلفاء الفاطميين؛ تحيا عصر من التألق الحضاري؛ ولم 
يكن فن زخرفة المنسوجات أقل من كل الفنون الأخرى7').وقد سيطرت الدولة على صمناعة 
النسيج بصرامة؛ فى العصر الفاطمى» ومن خلال نظام معقد خاصء واستثمارات وطنية: 


(اأزكي حسمن : فنون الاسلام هزمحت 177 
('االطلاء : مادة تكون على شكل مسحوقء. يخلط بالماء؛ وتطلى به الأواني الخزفية التي أحرقت إحراقا اوليك . 


ومن طبيعة هذا الطلاء الانصهار تحت تأثير الحرارة العالية» وتكوين طبقة زجاجية رقيقة متحدة بس طح 


٠.‏ أ 


الآنية» وتتركب مادة الطلاء الزجاجي .من : 

.١‏ مواد صاهرة : وظيفتها الانصسحهار وخفض درجات الحرارة اللازمة للخليط. 

7 مواد رابطة . وظيفتها التزجيج تحث تأثير المواد الصساهرة ورقم درجة الحرارة. 

". المواد الظلامية : وظيفتها مدو شفافية الطلاءات لتغطية ما تحتها من اللون الرديء. 

4. المواد الملونة : وظيفتها تلوين الطلاءات إلى ألوان حسب اللزوم. 

محمود صابر : الخزف صناءة و فن وتاريخ؛ الطبعة الثانية؛ الفأاهرة سنة ٠و6‏ صب 07 ١؟.‏ 
0 ويعاة هافو * الفقون البلاسةاضت 57 
(؟) ارنست كونل : المرجع السابقى؛ ص 6, 


9) زكى حسن : كنوز الفاطميين» مطبعة دار الكتب المصرية سنة 1561ه (1517م) » صلب 1177. 
41 .م , لم155 !” بال الث دعا ,(.)) ترمعن ]| أبة 5 
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الخاصة والخزائن الملكية التي احتوت على الالاف منهاء ويؤيد ذلك ما تبقى منها إلى الآن» 2 
تقلا هما دكن مهذيا في المصادن: الأنييةة. 
وقد أنتجت المنسوجات فى هذا العصرء فى العديد من مراكز الإنتاج؛ وكان هناك 
العديد من الأنواع المختلفة من الأقمشة؛ ذلك فضلا عن المنسوجات المزينة للكعبة (الشرينة)؛ 
التي صنعت من حرير أسود وطرزت بخيوط الذهب والفضة-قد صنعت مصر الكسوة 
الشريفة لعدة قرون - وكانت هذه المنسوجات تحمل بواسطة موكب الحجيج سنويا إلى مكة 
(المكرمة) (001217/211 - 17115111114185).و هناك أنواع من المنسوجات؛ التى بقيت فى 
كميات معتبرة من العصصسر الأاطمىءو منها منسوجات الطراز التى احتوت على اشرطة 
زخرفية سواء مطرزة (1821105196 61:0106160)؛ أو منسوجة (1ع/017/01) أو 
مصبوغة (8212160))؛ أو مطبوعة (217]60) . 
على أية حال» فان أكثر الأمثلة الداقية من العصر الفاطمى؛ مهما كانت التقنيات 
المستخدمة فى زخرفتهاء فان الكتابات كانت غالبا اكثر الخصائص الحيوية بالنسبة للدسيحج, : 
من الواجهة التاريخية والجمالية»؛ حيث أعطت العديد من تلك القطع المؤرخة الفرصة 
لذواسسة :تفلو الأناليكت الككليا وايهيا كرفا ١‏ حيرف كان المندي كاف التاطيئية دزا 
للجمال مع لطف الزخرفة؛ فى الحرير كثير الألوان»كما حصرت العناصر الزخرفية فى 
أشوعلة1". 
وكان للعصر الفاطمى خزانتان للكسوة؛ الخزانة الظاهرة أو الخزانة العامة. وكان 
يشرف عليها موذظلف من كبار. رجال الحاشية وكانت الخزانة مقرا للخياطين الذين يقومون 
بحياكة الثياب» وإعدادها حسب ما يصدر إليهم من تعليمات ويرأس هؤلاء الخياطين 
(صاحب المقص)» وهو مقدم الخياطين. 
أما الخزانة الثانية نمهى الخزانة الباطنة أو الخزانة العليا الخاصة:؛ فقد كانت تنقل 
إليها الملابس التى تخص الخليفة» مما صنع فى الخزانة الظاهرة؛ وتشرف على تلك الخزانة 
انز أن قلقت دانما يف الكل سنا عنها للانون كارو قو لذأ ورادئى الخليفة ناه الآ لسن بش و : 


0 م أأء .مه ,(.ه) عقطةء0 ,(./ة) كلوط ,(.1.5) بنجعلة8 ١‏ 
0 ,39 ,م ,.1أه .مه رزةم) تمتلواموح 3 
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الخزانة»وليس عند أحد من زوجاته او جواريه ثياب له؛ وكانت تجلب تلك الخزانة يوميا 
الزهور العطرة لتوضع فى الثياب؛ لتكسبها رائحة عطرة وطيبة قبل ارتداء الخليفة لها(). 

وقد بلغ من اهتمام الفاطميين بأمر صناعة النسيج أن أنشأوا ديوانا خاصا لخزائن 
الكندؤة والطو اذ !"أ حيظ: كانك كانه الكندو اق تسسككوج لكر وق ما انقح فون الطرواز نز 
منسوجات وخلع لزوم المناسبات المخثلفة. وقد بلغعك صناعة النسيج حدا من الدقة بحيث 
صا من الممكن سحب عباءة أو ثوب كامل خلال حلقة خاته!").أما من حيث الطرق 
الصناعية والتطبيقية؛ النى دسنعت بها منسوجات؛ العصر الفاطمىء فلم تخرج عما كان 
فنانذا كن مصمو :من قل 

كذلك استمرت المواد الخام المستعملة قبل العصر الفاطمى»؛ هى المستعملة فى 
المنسوجات الفاطمية؛ إلا أن ترتيب هذه المواد قد تغيير من حيث الأقمشة فقد أصبح الحريو 
يلعب الدور الأول والرئيسى بالنسبة للنسيج فى أخر العصر الفاطمى.أما من حيث الأسلوب 
الزخرفىء فقد قسم علماء الآثار زخارف النسيج الفاطمى تبعا لتعدد الأشرطة إلى أربع أقسام 
تمثل الصور الرئيسية في حكم الدولة الفاطمية وذلك على النحو التالى!؟) ؛- 

-١‏ النوع الاول : وهو يمثل .عصر المعز والعزيز والحاكم؛ ويرجع إلى نهاية القرن الرابع 
وبداية الفرن الخامس الهدرى / نهاية القرن العاشر الميلادي وبداية الحادي عشر 
الميلادي» وكان قوام زخارفه أشرطة من (الكتابة) توازيها أشرطة أخرى من جامات 
سداسية أو بيضيه الشخل :و معينات قد تتداخل بعضها فى بعض وفيها رسم حيوان 
أوطائر أو رسم حيوانين أو طائرين متقابلين أو متدابرين أو رسم وردة .ونللاحظ أن 
شريط الرسوم الزخرفية محصور بين سطرين متعاكسين من الكتابة الكوفبة. 

؟- النوع الثانى : يمثل عصر الظاهر والمستنصرء من بداية القرن الخامس اليجري 
إلى قرب نهايته؛ وقد زاد فيه الإقبال على الأشرطة الزخرفية واتسعت وزادت وحداتها, 
وكان قوامها جامات ومناطق صغيرة فيها رسوم طيور وحيوانات محورة عن الطبيعة. 


(') عبد المنعم سلطان؛ المجتمع المصرى فى العصر الفاطمىء دراسة تاريخية وثائقية» القاهرة سنة 
6همء صل 4845. 

(') عبد العزيز عبد الدايم : المرجع السابق» ص .١184‏ 

(') محمد عباس محمد سليم : الزخرفة المرسومة والمطبوعة باستعمال الفرشاة على المنسوجات الفاطمية: 
فجلة دزابات آثارية؛ حت 27 القافرة سنة :154م)اطت؟4: 

) سعاد ماهر : النسيج الإسلامي» ص 86 . 
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وتحصرها سطور من الكتابة الكوفية المتعاكسة»و نلاحظ أن: الفراغ القائم بيين قوائم 
الحروف مزين بفروع نباتية دقيقة!"). 
- القسم الثالث : ويمتد من نهاية القرن الخامس ؛ حتى الربع الأول من القرن السادس 
الهجري . 
- القسم الرابع : يمتد من الربع الأول من القرن السادس الهجرىء. وحتى الربع الأخير 
ا 
'-السحاد 
كانت صناعة السجاد مزدهرة فى مصر فى العصر الفاطمى؛ وكان من أهم 
مراكزها مدينة الوا" 
؟ - الأخشاب 
ا ةا 
القبطية الطولونية؛ حيث أن تقسيم الحشوات» يمكن أيضا أن يرى كبنية للتطورات العباسية!"!. 
فبدراسة تلك التحف الخشبية التي صنعت بمصر فى عصر الفواطم؛ أمكننا أن نقسم 
حكمهم إلى فترات نستطيع أن ندرس فى وضوح وإيجاز خصائص الأساليب الفنية فى كل 
فترة منها. وطبيعي قاتقوق الكزه الأرك همير انقاسيق طران اللعقر الذى كنات سنجاتدا 
فى العصريين الطولوني والإخشيدي وبين الطراز الذي تم فى الفترة التالية : 
فالدعامات الخشبية تحت قبة جامع الحاكم عليها زخارف من فروع نباتية متصعملة. 
واتكوق وسووو أووااق "نون محلور# احفر عميقا ,تيور : العلاقة والراتهة ينها وبيدن اران 
الطولوني فى الحفر على الخشب والجص.وفى دار الأثار العربية» حشوات والواح خشبية 
أخرى ترجع إلى الفترة الأوالى من حكم الفاطميين فى مصر. وزخارف أكثر هذه الحشوات 
مكونة من فروع نباتية تشبه في طرازها وصناعتها زخارف الحشوات الموجودة فى باب 
الحاكم بأمر الله »غير أن بعضيا محفور فيه رسوم طيور وحيوانات7". 
ذلك أن باب الحاكم بأمر الله. صسنع ليوضع فى الأزهر الشريفء لتجديده فى سنة 
٠ه‏ /١٠١١1مء‏ فيلاحظ ل الحفر به كان مائل أو مشطوف» وهو بذلك كان استمرارا 
0 زكى حسن : فنون الإسلام» مسب ١ه",‏ 07., كنوز الفاطميين» ص ,١57 2171١‏ 
(') سعاد ماهر : النسيج الإسلامي » صب 45. 
أبو صالح الألفى : المرجع السابق» صب 79117. ظ 
112.م أنه.مه , (ذ) أمتوقاون") 1" 
9) زكى حسن : كنوز لافاطميين» صب ١0لاء ,73١‏ 


٠١: 


لمميزات العصر الطولونيء كما يلاحظ أن التفريعات النباتية الموجودة به تشبه كثيرا 
الزخارف المنحوتة فى خشب سامراءء وبعد ذلك بدأت الموضوعات الطولونية في الاختفاء 
تدريجياء عندما تخلى الفنان الفاطمى أيضاً عن أسلوب النحت المائل الذى كان يميزن عصر 
سامراء العباسي؛ وبدأ الفنان بمعالجة الموضوعات النباتية بدقة اكثرء كما أقبل على اس تخدام . 
الأشكال الحيوانية كعناصر زخرفية/". 
- حفر العظم والعاج 

كانت الفترة الفاطمية؛ من الفترات المزدهرة التى أنتجت لكف ا روائع من التحف 
العاكية» و الثى كانت يدور ها ميذانا وزانعا لكى يعطينا المصميور” الفسناظس» تاكن تيد 
بالحفر والرسمء ولقد تناولت هذه المناظر كثيرا من المواضيع التى شاعت فى مصر فى تلك 
الفترة!'). حيث استخدم العظم والعاج أحيانا في تطعيم أسطح الألواح الخشبية؛ ويظضير من 
زخارفها ولع الفنان الفاطمي باستخدام الوحدات الساسانية. 

ولا تمثل التحف الفاطمية الموزعة حاليا على المتاحف العالمية والكنائس الا النذر 
اليسير مما كانت تحتويه القهسور الفاطمية من كنوز ونفائس ويؤكد ذلك ما جاء فى 
وصف المقريزىء لما كانت تحتويه قصورهم من تحف نفيسة خاصة ما وجد قائمة أمتعة 
المستنصر 7" فيصف ما وجد فيها فيقول ' ووجد عدة صناديق مملوءة مراءي حديد من 
صيني ومن زجاج المينا لا يحسى ما فيها كثرة جميعها محلى بالذهب المش بك و الفضة و2 
منها المكلل بالجوهر في غلف الكيمخت و سائر أنواع الحرير و الخيزران و غيره مضبب 
بالذهب و الفضة و لها المقابض من العقيق و غيره وأخرج من المظال و قضبها الفضة و 
الذهب شيء كثير و أخرج من خزائن الفضة ما يقارب الالف درهم من الآلات المصنوعة من 
الفضة المجراة بالذهب " و يضيف قائلا " واخرج من الشطرنج و النرد المعمولة من سائر 
الجوهر و الذهب و الفضة و العاج و الابنوس بر قاع الحرير و المذهب ما لا يحد كترة و 
نفاسة و أخرج آلات فضة و زنها ثلثمائة ألف و ألربعون ألف درهمو أخرج من خزانة 
الطرائف ستة و ثلاثون ألف قطعة من محكم و بلور » وأخرجت الكلوتة المرصعة بللجوهر و 
كانت من غريب ما في القصر و نفيسه » و طاوس مرصع بنفيس الجوهر عيناه من ياقوت 
أحمر و ريشه من الزجاج المينا المجري بالذهب على ألوان ريش الطاووس و ديك من الذهب 
(أأ نعمت إسماعيل علام : الفنون في العصور الإسلامية » صب 88. 
)1 محمود حسين إبراهيم : الفنوز. الإسلامية فى العصر الفاطميء دار غريب» القاهرة سنة 195١م:‏ 


,.١1 8١ ص‎ 


('انعمت إسماعيل علام : الفنون فى العصور الإسلامية » ص .5١‏ 


١ . ه‎ 


له عرف مفروق كأكبر ما يكون من اعراف الديوك من الياقوت الأحمر مرصع بسائر الدر و 
الجوهر و عيناه ياقوت و غزال مرصع بنفيس الدر و الجوهر و بطنه أبيض قد نظم من در 
رائع ٠‏ .وكانت هذه المصنورعات العاجية الشرقية فى ذلك الوقت؛ كما كانت من قبل 
مرغوبا فيها إلى حد كبير من الغرب؛ وكذثير مما يسمى بالأبواق العاجية وصناديق الحليء 
المحفوظة ضمن المجموعة الإسلامية تحمل مميزات فن النحت الفاطمي التي تتمثل فى رسوم 
العوو] ذداخل فو ات ورففاظو ستسقة. ىهنا : ششاكل ذللكف!" !مرق مفاظر .لريب :وتو انه نقرية تساك 
الثى وجدت على الخشب الفاطمى وغيرها من التحف الإسلامية(). 
ه- الزجاج والبلور الصخري : 

يعتبر العصر الذهبي للزجاج؛ وذلك لعوامل الرخاء النى عمت نتيجة لجباية : 
لاتب على التحارة مق التدرق والغرفب»وكان الفضئل للخليفة المعز لديق اش القاظمى» الى 
جمع عمال الزجاج من مكان واحد للعناية بإنتاجهم.ولفد كتب المفربمزى فى كتابه عن 
المصنوعات والتحف الزجاجية فى عصر الفاطميين» وعن زيادة الإنتاج الزلجساجى من 
الكوبالت المزركشة بالألوان والذهب البارزا'!.حيث تنوعت وتعددت أشكال الأوانى الزجاجية 
فى العصر الناطمىء مثل فطع الشطرنج» ومفقلمات وحلل زجاجية وزهريات وقماقم كما 
ابتكرت لعب الأطفال وتماثيل نلطيور والحيوانات الزجاجية من الزجاج الأحمر والأخضر أو 
الأزرق» وقد أضيفت اليها تفاصيل كثيرة كالأرجل والأجنحة وقواعد لحملها. 

. كما ازدهرت صسناعة الزجاج ازدهارا كبيراء وبخاصة في الزخرفة بالبريق 
المعدنى7")؛ فمنذ القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي أصبح البريق المعدنسي متعدد 
الألوان» و تطور ليوازي فى ذلك مكانته على الخزف'). كذلك عرفت طريقة التذهيب فى 
العصر الفاطمى» لأول مرة فى مصرء ؛ وأمدتنا الحفائر بمدينة الفسطاط بقطع كثيرة من 
هذا النوع معروضة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة/". 


(') المقريزي (ثقي الدين أبي العباس أحمد بن على ت 4845ه) : تلمواعظ و الاعتبار بذكر الخطط و الآثار 
المعروف بالخطط المقريزية » ج١‏ » مؤسسة الحلبي للنشر و التوزيع » القاهرة ء صل 6١1-4١؟.‏ 
('ا ارنسث كونل : المرجع السابق» ص 6©8. 
لكا ويعان مافن * القنون الالان 3 صنت 2 
أ) روف نحاس : المرجع السابق» ص 45. 
19 يعاد ماهو : الفتون الإنتلاسة »نت 3151 
7 ..( ,. أن .00 ,ز4) أمتلوارهح ما 
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كما اشتهرت مصر فى العصار الفاطمىء بصناعة الأوانى من الزجاج السميك؛ 
ذي الزخارف المقطوعة والمضغوطة؛ والمزخرفة برسوم طيور وأسود وأشجار وعناصر 
نباثية وسمى هذا النوع من الأوانى (كؤوس القديسة هدويج)؛ والمعروف من هذه الكثوس 
ثلاث عشر موزعة بين متاحف العالم!'!. ومن المعروف أن القديسة هدويج (11601115) قد 
زارت القدس فى منتصف القرن السادس الهجري / الثاني عشر الميلادي» وحملت معها 
مجموعة من الكؤوسن مصبتوعة في معسين :فى العصسيو الفاظفب .)"١‏ 

أما عن البلور الصصذرى أو الكريستال؛ فهو نوع من الأحجار يشبه الزجاج؛ ولكنه 
أشئد صلابة من الزجاج وأكثر جمالا؛ وهو يشكل ويزخرف بواسطة القطع., ولا تزال 
مستنشو انه كافك انلا نص عما تقناة بمو ععيتنا مر تناد ووو 1 

ذلك أن العصر الفاطمى» ترك لنا أعمالا فنية رائعة من عاج وخشب ونسيحج) 
ومعادن» لكن ربما أكثرها شهرة من كل الأنواع هى أوانى البلور الصخرىء المتميزة جداء 
والتى زخرفت بتصميمات من الطبور أو الحيوانات الخرافية» فى أسلوب فعال بشدة 
وبعض هذه التحف وجد طريقه إلى الغرب» حيث حفظ فى خزائن الكاتدرائية بصفة 
دائمة.ومن القطع الباقية حوالي )١17١(‏ قطعة مصرية!“). 

والحق أن البلور الصخري عرف فى مصر قبل عصر الفواطم إلا أنه لم يكن 
بالكثرة التى أصبح عليها فى العصر الفاطمي/؛ وقد وجد من البلور الصخرىء 
الأباريق والقارورات س أشكال مختلفة وكؤوس وأطباق؛ ومن المحتمل السيف أو كرات 
مقبض السيف او الخنجر وأشباء أخرى تشتمل قنديل وعدد من قطع الشطرنج (- 0011055 
انان ) بينما القطع الأصسغرء عملت كحيوانات صغيرة (أحياذنا حولت إلى قطع 
شطرنج) ".وقد أقبل على البلور الصخرى كبار القوم لصلابته بالنسبة للزجاج العادى 
ولطته تنفل!". 


[') أبو صالح الألفى : المرجع السابقء ص 707. 
_ حسنى نويصر : المرجع السابق»ء ص 506". 
10 ركفي الناكنا + لؤكان الالولايية عت 17 
000 الث عتطتناكا ,(2.1) مونم ذا 
0 حسنى نويصر : المرجع السابق. ص "35١‏ 
19 .م ته .مه ب(ة) أستموتدهتح "ا 


") أنور الرفاعي : المرجع السابقء ص .١15١‏ 
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1- المعادن الفاطمية 

عرف العصر الفاطمى:؛ أعمال رائعة من المعادن!'؟؛ حيث خطت مصر خطوات 
موفقة فى صناعة المعادن فى ذلك العصرء فقد عرف الصناع جميع التطييقفات 
الصناعية الهامة» لتشكيل المعادن مثل السبك والنقش و الضغط و الزخرفة بالمينا. 

وكانت التحف المنتجة تزخرف بذات الأساليب والطرز الفاطمية المطبقة على كافة 
المنتجات؛» ونعنى بذلك العودة إلى الرسوم الأدمية والحيوانية» النى كانت قد اختف بعد ظلهور 
لو و 1 

ومن التحف المعدنية الحلى الثمينة ومجوهرات مصبوغة ومنقوقئة ومطعمة أو 
حيوانات معدنية مصنوعة من البرونز بصفة خاصة؛ عن طريق الصب فى القوالب.؛ 
والأدوات المنزلية المطروقة من النحاس» الذى كانت له أهميته الاقتصادية وقتئذء كالأياريق 
والمباخر والشمعدانات لما كاز يكون ثروة فنية بالنسبة لأهل ذلك العص ر.ومن التحف 
المعدنية المصسبوبة والمنحوثة؛ ما جمع بين صورة الحيوان الفنية» و اس تخدامات الأوانى 
المنزلية كالأباريق والمباخر التى كثيرا ما كانت تحمل نقوش ممثلة في أدعية لمن يس تعملها 
وجامات بها صور الحيوان!". ظ 

وبالنسبة للشكل العام اشمعدان العصر الفاطمي فقد تميز باحتوائه على عمود ينتهي 
من أسفل بقاعدة مقوسة » قائمة على أرجل قليلة الارتفاع . ومن أعلى ينتهي العمود بتاج على 
شكل رمانه » يعلوها دائرة مسطحة توضع فوقه الشموع .!؛) 

والملاحظ على الحلى والمجوهرات الفاطمية أنها نادرة للغاية. والأمثلة البارزة وجدت 
فى مجموعة هراري ( 00116601011 1131211) والمتحف الإسلامي بالقاهرة ومتحف : 
بناكي بأثيناء وثلاثة قطع جميلة وزوج من الأقراطء على ك8 كل هسلالء محفوظة بمتحف 
المتروبوليتان ومزخرفة بالميا. وهى تقنية شعبية استخدمث فى محسمسر خلال العصر 
الفاطمي7"). 

كنا كانك أ رفاهوة و ااركاء فى العصددو الفاكلمى :فى :القاكو و سيبا فى إلقام كنيستاتة 


من الأو الوم المصنوحة من الذهب والفضئة وقد رصسمع العديد منهاء؛ بالأحجار الكريمة. 


0 .م بالخ عتصهانا ,(2.1) موزعم (١‏ 
حسنى تويصمر : المرجع السابق؛ ص 774 5968. 
3 سعد زغلول عبد الحميد : المرجع السابقء ص 5358. 
59 مان التحرى » القسوافه لسعو نة ارمع 18 
47 .0 ,نأاع.دره (.1.5) مواد 7 


وكان من بينها ستة الاف قارورة عطر من الفضشة المطعمة بالذهب» وشجرة كبيرة ‏ 
ومجموعة من الدمى» حيث وصف ناصر خسروء الذى زار بعض أجزاء من القصر 
الفاطمى عام 555ه/57 ٠١‏ م: عرش الذهب الضخم الذى كان يستعمله الخليفة الفاطمىء 
فيقول " تخت يشغل عرضه بتمامه و علوه أربع أذرع » و هو مغطى بالذهب من جهاته 
الثلاث » وعليه صور المصطا: و المبدان و غيرهما » كما كان عليه كتابة جميلة وكل ما في 
الحرم من الفرش و الطرح مر الديياج الرومي و البقلمون . نسجث على قدر كل موضسع 
تشغله . و حول التخت درابزين من الذهب المشبك » يفوق حد الوصف و من خلف التخت : 
بجانب الحائط درجات من الفضة ". و يضيف قائلا "و بلغ هذا التخت من العظمة أني لو 
قصرت هذا الكتاب كله على و صفه ما استوفيت الكلام" ') " و ربما تشبه رس وم الصيد 
المزخرفة للعرش » المشاهد الحية المطبوعة على الفخار الفاطمى بكتابات جميلة!'). 
4- الحفر على الحجر والجص والرخام فى العصر الفاطمى 

وفى أوائل العصر الفاطمىء استمرت التقاليد الطولونية فى الحفر على الجص 
لزخرفة بعض أجزاء المبانى والعقود. وقد أنتج الفاطميون محاريب جصية غطيت بثروة 
من الركا رك القبامة الف رلك هازها: لتلا المتسسعر وبر يقترن الخط القاطافي كارن 
المحفورة قليلة البروزء اما التحف الرخامية والحجرية المنحوتة فى العحسر الفاطلمى فهى 
قليلة» منها حمالات الأزيار (كلجة)؛ الرخامية فقد نحتت عليها أثسكال حيوانات 
خرافية!'.ويلاحظ أن الأسلوب الزخرفي المكون من العناصر الأدمية والحيوانية متأثر إلى حد 
كبير بالأسلوب القبطىء؛ والذي وجد على الحجر والرخام والرسوم الحائطية المانية 
(الفرسكو)!؟). 

كما قنيزاك: الركار 3ت الفاطمية المتحوكة عرق الهفي وا لفرل' تمحتن :التيحاتل و اللقتابل 
وتطوير العناصر الهندسية و النذباتية والحيوانية والمبالغة في زخرفة الخط الكوفى بأشكال 
اليو اق الفبانية و اهارا 


لسلسم _ ليهة 


('أناصر خسرو علوي : سفر امه ء نقله إلى العربية و علق عليه يحيى الخشاب . مطبعة لجنة التأليف و 

الترجمة والنشر » القاهرة سنة +751١ه‏ (345١م)‏ »ص 257 14, 

(') راشل وارد : الأعمال المعدنبة الإسلامية » ترجمة ليديا البريدي » دار الكتاب العربي ٠‏ الطبعة الاولى 
4ه [1198م), صد_ 8ل دللى 

() أبو صالح الألفي : المرجع السابق؛ ص_ /اه؟, 

4 سعاد ماهر : الفنون التشكيلية ؛ ص 018. 

') حسن الباشا : الآثار الإسلامية ص 150 ,..1١11‏ المدخل ؛ ص 543. 


١٠١) 


ثالثاً : خصائص الزخرفة النباتية فى القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي 


يشمل العصر الفاطمى على عناصر الزخرقة النباتية المورقة التي أطلق عليها 
الغربيون اسم (أرابسك) !').فنجد فى القرن الرابع الهجري / العاثفر الميلادي »ان لفائف 
الكرمة؛ قد تشابكت مع الإطارات الهندسية ('). 


و جرى تطور فى طراز سامراء حيث حفرت العناصر بطريقفة الشطف أى ذات 
قطاع محدبء ولكنها أدق وأصغر فى المساكة بويا مود انها وف اليد عن الطران 
العباسي» وقطعت شوطا من التطور الذي مر به الطراز العباسي فى الحفر على الخشب خلال 
القرن الرابع الهجري/ العاشر الميلادي7". ذلك أن الفترة الأولى من الحكم الفاطمىء تمثشل 
عصسر. انتقالي بين طراز الحفر الذي كان سائدا فى العصريين الطولوني والإخشيدي وبين 
الطراز الذي عم فى الفترة التالية!؟) 


ركاف 30 التطور فى أسلوب ا "وطاق قو دلق :بماك د الورقة الجناحية 1 
المجنحة) حيث يتجلى في هذين العنصرين_الورقة الجناحية والورقة التي بهيئنة الكلوة - 
الزخرفيين بداية تطور طراز" سامرا الثالت " » إلى أسلوب جديد أو بمعنى آخر تطور 
الأساليب الفنية العباسية إلى أسلوب جديد وهذا التطور يمكن ان نلاحظه بسهولة في الأخشاب . 
الفاطمية المبكرة و التي تمثل زخارفها طراز الانتقال من الأساليب الفنية التي سادت العصرين 
الطولوني والأخشيدي إلى الأساليب الفاطميةا'! . كما أن الزخارف الفاطمية؛ أص بحت 
وحداتها النباتية صغيرة ومكررة كما أصبع فى بعضها تجسيم واضح بعد ان كانت 
مشطوفة فى الفثرة العباسية').وفى أوائل العصر الفاطمىء استمرت التقاليد الطولونية فى 
الحفر على الجص» لزخرفة بعض أجزاء المباني والعفود» ويتميز ز الج+جيمص الفاطم انحا 


(') كمال الدين سامح : المرجع انسابقء ص .١١‏ 
.5 ,1988 ون امع تلخ أن وعنلةأ5 لعأتمل] ,مذ عالنةأذا ده ذلزودودع علق ,.(11) دماام 3١‏ 
0 كن كعبر اطلمون سبع 1 
8 زرك كنتن: .+ كنوزن' الفاطافييق ‏ ضحت 01 . 
وك بحسن !+ أطلئن» سي 181 
() ربيع خليفة : الفنون اليمنية » مس 7/. 
') حسلى نويصر: المرجع المنابق»ء صل 5١7‏ 


١١ 


الزخارف المحفورة قليلة البرورأ"ا.كما تميزت الزخارف بالأرضيات الواسعة» وتوزيع 
الزخارف فى حلزونات و تموجات , كما أن ظاهرة العروق المقسومة بدأت فى الانتشار منذ 
أؤل“الطزاز الفاطسي :قن الككن و الحصن 1" . 


وقد تميزت الزخرفة النباتية فى العصر الفاطمى على الأواني الخزفية؛ بأن حواف 
الأو اوقد امخيوعة تكلمل على ثبر انظنو اتصجيافه ذو اتن روي اللو الموهاة تباتسمة» كنا 
تشمل على العنامب ر التي كانت تستخدم كخلفية للمو نبو عات الرئيسية و التي اندة:. اليا 
تتكون من تحوير (عين الطاووس )» وكذلك الموضو عات النباتية الخالصة والتى كانت 
تستخدم للربط بين الموضوعان التصويرية الأخرى أو بمعنى آخر كانت تستخدم كخلفية 
لعناصر الموضو ع التصويريء وهناك القليل من الموضوعات التي استخدمت العنصمطر 
النبائتي كموضوع رئيسي/"أ.ذلك أنه من الملاحظ ان الشائع فى الفن الفاطمى؛ هو رسم الطائر 
أو الحيوان كموضوع أساسىء والأفرع النباتية والأوراق ثانوية!“!. 


والتطور الأكثر أهمية هو ظهور الزخرفة العربية "الأرابسك" بنهاية القرن الرايع 
الهجري / العاشر الميلادي » أو بالأحرى خلال القرن الخامس الهجري / الحادي عشضر 
الميلادي؛ تطور كامل للأرابسك؛ يبدأ بظهوره فى الأوساط المختلفة؛ وتنويعة الأشكال7”). فمن 
الملاحظ أنه بعد زخارف سامرا وهذا التغيير المفاجئ» بدأ التدرج المعتاد فى الفن حتى 
منتصف القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي » عندما بدأت بعض العناصر الزخرفية 
القديمة» التي كانت قد اختفت دى طراز سامراء عادت ثانية للمرحلة القديمة» وهكذا كان هناك 
مظهر واحد من الزخرفة العربية الإسلامية الحقيقية (الأرابسك). 

حيث أن ثورة الزخرفة النباتية لسامراء بعد الأخذ من الأصل الهليني» ب دأت منذ 
النصف التثالث من القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي؛ تتقفدم فى فصل يوازي 
الأصل الهليني الواحدء والاثنان اقترابا الواحد من الآخر؛ حتى أنهما تفابلا ثانية حوالي 
منتصف القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي . تقاليد ضئيلة منذ ذلك الوقتء بدأت. 


(') أبو صالح الألفي: المرجع السابق»ء صب 1517. 
(') فريد شافعي : الأخشاب فى الطرازين العباسي والفاطمي؛ صل؟1. 
0( محمود إبراهيم حسين : المدخل في دراسة التصوير الإسلامي » دار الثقافة العربية 5485 ام: 
و ثلا 
جمال محرز: المرجع السابق؛ صب4. 
5.م .. أأء.مه ,(8) رعوم ذا 


تنتعش وجاءت مستخدمة أكثر: حيث تقابلت ثانية مع المساحات الفارغة لتقوم بدور الخلفية 
( أو الأرضية) مع ذات العناطر من الأص ول الهلينية:؛ مثل أوراق العنب الثلاتية 
والخماسية الفلصوصء وفروع من حلزونات من عناقيد العنب وكيزان الصنوبر وقرون 
الرخاء لفاءف الكرمة والتموجات ... الخ. وقد ففدت هده العناصر الزخرفية أهميتها . 
وأصبحت عناصر ثانوية فى سامرا ذات الأصل الإسلامى الصرفء وهذا الخليط على 
أية حال اختلف من قطر إلى أخر طبقا للميول المحلية!"". 


ر(65010طههخ 0أ 5لبطد لم ) غنة عتطنة[ذ] دا لمعصقط01 عازلةن) عا مترات )1 ”قوم؟ "١‏ 
2 -1| ,9 .مم ,1957 هتح 
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رابعا : دراسة تحليلية للزخارف النباتية على التحف القنبية فى القرن الرابع 
الهجري / العاشر المبلاذو. 

تنوعت أشكال الزخارف النباتية على التحف الفنية فى العصر الفاطمى» ما بين 
زخارف رئيسية:» وأخرى ثانوية؛حيث مثلت أرضية الزخرفة؛ أو جزء منها » كما تعددت 
أشكال العناصر الزخرفية النباتية» فى تلك الفترة » ما بين أوراق وفروع وزهور وثمار 
وأشجار تنوعا بينا وذلك على لنحو التالى : 
أولاً : الأوراق النداتية 

وجد منها العديد من الأشكال ما ببن أوراق لوزية» وقلبية ومراوح نخيلية سواء كاملة 
أو أنتصافهاء وثلاثية» وخماسبة وذلك فضلا عن الأوراق التي تشبه الكلوة (البلطة)» . 
والأوراق الكأسيه؛ ذلك إلي جانب أشكال أخرى من الأوراق. 
١-الأوراق‏ اللوزية الشكل 

وتظهر على قطعة من النسيج السميك؛ محفوظة بمتحف كلية الأثار »جامعة القاهرة 
(رقم سجل 55؟١١)‏ 7'). حيت نسج الفنان أوراق لوزية الشكل؛ باللون الأبيض؛ وهى من 
النوع المثفوب الوسط؛ والقطعة مؤرخة بالقرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي.كذلك حفوت 
على إبريق من البلور المصذرى من العصر الفاطمى/!؛ ورقة لوزية كبيرة الحجم.» وهي 
تشغل جزء من أرضية التحفة. كذا حفرت على جسم تمثال لظبي من البرونز؛ محفوظ بمتحف 
الفن الإسلامي بالقاهرة» (رقم سجل 15107)؛ يرجع للعصر الفاطمى/!! ورقة لوزية 
التكن» على مناقه :الى : اأمامية: الطنا محف فا عادو ةنيز اريخا » اتن مسي فيس 
القرن الرابع الهجري و الخامس الهجري / العاشر والحادي عشر الميلادي !'!. وهي ورقة 
لوزية كبيرة الحجمء أظهر الفذان بها التعريقات النخيلية. ونفس النوع من الورقة اللوزية:؛ 
ذات التعريق النخيلي وجد على كأس من الزجاج السميك» ينسب لمصر فى القرن الرابع . 
الهجري / العاشر الميلادي "ا. فضلا عن هذا فقد ظهرت الأوراق اللوزية الشكل» أعلى ساق 
تمثال محفوظ فى (2111705121160)) بمدينة بيزا بإيطاليا!"؟. 


(. شبعاذ اهن :+ الفتون الإستلامية: لوحة 76: 
1[ .ام ,1921 متج! , 13355 811ل أناونال/ا أرع 0 ,(.4) ع 3 
01 ابو جفسالة |الألقح: المزجغ العايق ارح 1 
12 آم .9928| ماين”! , لن) نال ععلاللتنان"! نوسن 'ا, ألم عملصملط نل اساتاع ور للا 
6١, 28. 16‏ ها ,. أكن .مه ,(.[.0)) صرق ] كا 
]1 .ام .... ممتأامممءه؟*٠‏ ,(.6) عوأ/لا "١‏ 
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بالإضافة لهذاء فقد رسمت تلك الأوراق» على حافة طبق من الخزف ذى البريق 
المعدني من القرن الرابع الهجري أو الخامس الهجري / العاشر أو الحادي عشر الميلادي . 
والطبق يحمل توقيع على البيطار؛ وهو محفرظ بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة! )ومن : 
الملاحظ أن الورقة اللوزية هناء تحصر بداخلها عنصر يشبه الورقة المجنحة( فى طواز 
سامرا الثالث) ولكنها منفذة بأسلوب محور. 

كذلك رسمت أربعة منهاء كبيرة الحجم؛ على بدن طبق من الخزف ذى البريق 
المعدنى؛ من العصر الفاطمى المبكرء يحمل أسمع غبن مولاه أمير المؤمنين الحاكم يبأمر الله 
والطبق محفوظ بمتحف الفن الإسلامىء بالقاهرة» وتحصر أيضا بداخلها زخارف نباتية 
منخور 18 تشبة :طز از «ساموا الثالف!'١.كذلك‏ فقذ تمن هذا العتمبي لكنه نف يتبوت علد 
بدن شباك قلة من الفخار؛ يمكن ان ينسب لمصر في الفترة من أواخر القرن الثالتث إلى 
القرن الخامس الهجري /من أواخر التاسع إلى الحادي عشر الميلادي » وهو محفوظ بمتحصف 
الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم دل 8/7 )لحة ١١)ء(شكل‏ 5) . كذا نرى الورقفة 
اللوزية الشكل» على كسرة من الخزف ذى البريق المعدنى الفاطمىء وزخرف الفنان المنطفة 
السفلية منهاء بعنصر حبيبات اللؤلؤ ".و أخيرا وجدت على بدن زهرية من الزجاج السميك 
تنسب لمصسر أواخر القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي وهى من النوع المتفوب من 
الوفطل"!: 
؟ - الورقة القلبية الشكل 

وترى الورقة القلبية الشكل» منفذة على كسرة من الخزف ذى البريق المعدني محفوظة 
بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة.وقد رسمدت الورقة على ذيل النسر؛ء وهى من نوع الورقفة 
القلبية المثقوبة وتتوسطها ورقة ثلاثية متفوبة!"!.ونفس النوع من الأوراق القابية؛ و جذت 
على حافة كسرة من نفس النوع من الخزف ذى البريق المعدنى الفاطمىا'. 


لومم 


يلاتان السون تكن و 
(") المرجع نفسه » شكل ١١ل‏ , 


0 سمحمود إبر أهيم : الخزف ف دحي[ 6 شخل ا" 


5" ,5 31 ,.أاه .ره ,(..©) دمصسم] 4١‏ 
0 محمود إبراهيم : الخزف فى مصرء شكل ,١"١‏ 
(1) المرجع نفسه: شكل 7 7. 
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بداخلها ورقة قلبية أخرى؛ ممكن أن نطلق عليها ورقة مزدوجة؛ وبداخل الورقة القلبية 
الداخلية ترى عنصر الورقة الثلاثيه . هذا ورسم نفس النوع من الورقة القلبية التجيى 
تحصر بداخلها ورقة ثلاثية؛ على حافة إناء من الخزف ذى البريق المعدنى الفاطم 7" 
والورقة تنبثق من فرع نباتى مستقيم. وعلى قاع إناء أخر من نفس النوع من الخزف؛ يرجسع 
للعصر الفاطمى7')؛ رسم الفنان أربعة من الأوراق القلبية التتسى تحصر بداخل ها أوراق 
ثلاثية (لوحة 4 .)1١‏ 

كما رسمت نفس الورقة وبداخلها ورقة ثلاثية مثقوبة؛» على بدن قدر من الخزف ذى/ 
البريق المعدنى» ينسب لمصر في القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي 7؛).وظهرت نفس 
الورقة القلبية الشكل التى تحصر بداخلها ورقة ثلاثية؛: على الأخشاب المنسوبة للعحصسر 
الفاطمى أنقناء ومن ذلك قصعه من الخشب» محفر ظة بمتحف كلبة الأثار (رقم سجل 8»65) 


مثقوبة. كذلك وجدت على ثلاثة حشوات مستطيلة؛ داخل إطار خشبى واحد؛ محفوظ بمتحصصف 
كلية الآثار- جامعة القاهرة (رقم سجل :»)١55‏ يرجع للقرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي 
ولكن الورقة الثلاثية هنا غير مثفوبة. أيضا حفرت على حشوة من الخشب؛ محفوظة بمتحصف 
الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل 07175)»: وهى تنسب لنفس القرن . 

فضلاً عما سبق فقد دفرت حفرا عميقا على حشوتان مربعتان بمتحف كلية الآأثنار - 
جامعة القاهرة (رقم سجل 707)؛ وهما يرجعان للقرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي. 
كما وجد ذلك النوع من الأوراق القلبية التى تحمصر بداخلها ورقة ثلاثية؛ ضمن زخارف 
حشوات باب الحاكم بأمر الله المحفوظ بمنحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل١م6).,‏ ظ 
والذي يرجع لسنة ٠6.٠15ه-/١١١1م.1*‏ كما وجد هذا النوع من الأوراق القلبية» على النسيج 
واازجاج . فقد رسمت الورقة القلبية وبداخلهاء ما يشبه الورقة الثلاثية المثقوبة من الوسمط 
على قطعة من النسيج نسبت اممسر في العصر الفاطمى محفوظة بمتحف الفن الإسلامى 


هود إنز امي الخو تاق متصجيوه كل 1 

0) المرجع نفسه » شكل 55. 

() المرجع نفسه؛ شكل .١‏ 

4( غادة قدومى : المر.جع السابق» لوحة. .) 90 15لم] 

9) زكى حسن : أطلسء؛ شكل غ* .» فريد شافعي: الأخشاب فى الطرازين العباسي والفاطمي» شكل 
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بالقاهرة (رقم سجلها )١١728‏ . بالإضافة لما سبقء فقد كانت الورقة القلبية الشكل التى . 
تحصر بداخلها ورقة ثلاثية مثفوبة» من بين العناصر الزخرفية التى تزين واجهة مس جد 
الحاكم بأمر الله الفاطمي 915اه/ 7١٠٠م‏ !'). كما نسجت على قطعة من نسيج الفيوم؛ ترجع 
للقرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي » محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل 
.))١ 575‏ وهى منفذة باللون الذهبى» ويحفر بها ورقة ثلاثية محورة باللون الأسودء والورقة 
القلبية نفسها تنبثق من فرع نباتى حلزونىي؛ وهى تشبه أسلوب رسمها على الخزف الفاطمى. 

تخبلا عن ذلك تقذ رسيت على قظنة أخوق من الشهع الفاطدى يتخاو ظلنةة تست 
الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم السجل .)'7)١5377‏ وظهرت على ثياب الفارس نفس النوح من 
الأوراق.هذا وقد حفرت على زهرية من الزجاج السميك؛ المزخرف بالقطع!'"؛ والورقة القلبية 
هنا منفذة بأسلوب محور للغاية» حيث تتألف من مروحتين نخيلينين متلاص قتين مؤلفتين شبه 
ورقة قلبية» تحصر بداخلها ورقة لوزية مثفوبة وليست ثلاثية» والزهرية ترجع لنهاية الفرن 
الرابع الهجري / العاشر الميلادي .كذلك نسجت على قطعة من النسيج ترجع للفرن الرايع 
الهجري / العاشر الميلادي » محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل :ه"؟) !2/1 
وهى هنا ورقة قلبية الشكل خالية من العناصر الزخرفية . وأيضا حفرت الورقة القلبيية 
المثقوبة الوسط» على جسم تمثال من العاج؛ نسب لمصر فى العصر الفاطميء محفوظ 
بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل )١5118‏ (لوحة0١1)‏ (شكل 2١‏ ب).رسم أيضا هذا 
العنصر الزخرفىء على قاءَ إناء من الخزف ذى البريق المعدنى؛ ربما ينسب لمصر في 
الفترة من أواخر القرن الثالث إلى القرن الخامس الهجري/ من أواخر التاسع إلى الحادي عشدٍ 
الميلادي (لوحة )٠١‏ (شكل ؟١١).‏ 

وظهر نوع أخر من الأوراق القلبية تتميز بأنها مشرشرة (مسننة)» وذلك على قاع 
إناء من الخزف ذى البريق المعدنى ينسب لمصسر فى العصر الفاطمى (لوحة86؟),(شكل 
5 أ) والورقة هنا متفوبة الوسط. ونفس النوع من الأوراق القلبية» رسم على بدن قدر سن 
الخزف ذي البريق المعدن الفطمى» ينسب لمصر فى القرن الرابع و الخامس الهجري / 


60 .5 ,.انن .إن .)هذا ,(1) سان "١‏ 

') أمال أحمد العمري : دراسة على قطعتين -جديدتين من النسيج بمتحف الفن الإسلامى؛ مجلة دراسات 
أثارية إسلامية» المجلد الرابع؛ القاهرة سنة ١91١م‏ » لوحة .١‏ 

5" , 45 .131 ,.أاه .م0 ل د 

أ) سعاد ماهر : النسيج الإسلامى» لوحة 57. ظ 
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العاشر و الحادي عشر الميلادي (لوحة 7١1١)1').بالإضافة‏ لذلك؛ فقد ظهرت نفس الورقة 
القلبية التي تحصسر بداخلها أيضا ورقة قلبية مسننة (مشرشرة) عل بدن كأس من الزجاج 
السميك المزخرف بالقطع ينسبء لمصر في القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي !/ 
(لوحةه١‏ )1 كذلك تدلت الورقة القلبية الشكل» من فم أرنب» على صحن من الخزف ذى 
البريق المعدنى الفاطمى» والصحن محفوظ بمتحف كلية الآثار - جامعة القاهرة (رقم سجل 
١‏ ) (لوحة).رأيضا رسمت على قاع إناء من الخزف الفاطمى؛ محفوظ بمتحف كلية ‏ 
الآثار (رقم سجل )٠١١5‏ (لوحة":).أخيرا رسمت تلك الورقة لكنها مفتوحة ومجردة على 
قاع اناء من الخزف الفاطمي ( لوحة )١ 50٠‏ 4). 

وهكذا فإنه فى ضوء ما سبق يمكن أن تكون الورقة القلبية الشكل عنتصر مسساعد 
قلبية مسنئة (مشرشرة). 
٠‏ - الورقة الثلاثية 

وقد رأيناها فى الأمثلة السابقة» محصورة داخل الشكل القلبي!”).كذا رسمت الورقة 
الثلاثية منفردة ( أي غير محصورة داخل الشكل القلبي) لكنها تأخذ في الوقت نفسه الشكل 
القلبي على أرضية صحن من الخزف ذى البريق المعدنى؛ محفوظ بمتحصف كلية الآثار 
جامعة القاهرة؛ ينسب للعصر الفاطمى!').أيضا يظهر نفس النوع من الأوراق الثلاثيسة 
القلبية الشكل مرسوم على أرضية صحن من الخزفء؛ ينسب لمصر القرن الرابع و 
الخامس الهجري / العاشر و الحادي عشر الميلادي » وهو محفوظ بمتحف الفن الإسلامي, ' 
بالقاهرة (رقم سجل )١512١‏ (لوحة 6؟١).‏ 

كذلك ظهرت على حافة إناء من الخزف ذي البريق المعدني الفاطمى7)؛ أيضا نفذت 


هذه الورقة» لكنها مثقوبة من الوسط على قاع إناء من الخزف ذى البريق المعدنى الفاطمىء 


1أن1ممت) , عام بوعن) ااتتلوامكا , 1 اضيا علطلنة اتارهانا ,(.ن)) لمعن الا( 1]) مانن 1 
:آا/ا ,0 [ن) .028] نذا 
0 ع" .63 طها .اك .مه ,(.ل.©) صما ذا 
0 عا ,8-63ه ,. لأا (") 
( اجنود إبراهيم : الخزف فى مصر . شكل 37٠١‏ 
أنظر : الدراسة التحليلية للورقة القلبية من نفس الفصل. 
0 محكنوذ ابراه + المرقه فق مصديي شك 1 
"ا المرجع نفسه؛ شكل 55. 
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محفوظ بمتحف كلية الآثار (رقم سجل 177) 7١).وفضلاً‏ عن ذلك مثلت على قاع إناء من 
الخزف الفاطمى (لوحة 51)) رالقاع محفوظ بمثتحفء كلية الأثار جامعة القاهرة (رقم سجل 
).كما وجدت على حافة قدر من الخزف ذى البريق المعدنى ينسب لمصر فى القرن 
الرابع الهحري / العاشر الميلادي '") 

و فى ضوء ما سبقء يمكن اعتبار هذا النوع من الأوراق الثلاثية القلبية الشكل من 
خصائص الزخرفة النباتية في العصر الفاطمى. 

أما الورقة الثلاثية» ذات التعريق النخيلي » فقد و.جدت على قنينة من البلور 
الصخريء تنسب لمصر فى العصر الفاطمى7").كذلك حفرت على بدن قدر من نفس 
النوع؛ ينسب لنفس الفثرة ولكز, الورقة هنا متفوبة!').وظهرت الورقة الثلاثية محورة؛ على 
رقبة قدر من الخزف ذى البريق المعدنى من القرن الرابع و الخامس الهجري / العاشر و 
الحادي عشر الميلادي ') (لوحة .)١١١‏ < 

وكانت ضمن العناصر الزخرفية» لباب هيكل بنيامين بدير أبي مقارء بوادي الملوك؛ 
وتؤرخ الحشوة بالقرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي ' (لوحجة .)٠٠١‏ والورقة هنا 
تخرج من أفرع نباتية حلزونية؛ وقد حفر هنا نوعين من الأوراق الثلاثية؛ الأول يشبه ورقة 
العنب المحورة؛ وجميع فصوصها مستديرة؛ أما النوع الثانى فالورقتين الجانبيتين 
مستديرتين» أما الورقة العلوية الوسطى فهى مدببة وبها استطالة. 

أيضا على ورقة من العصر الفاطمى/" ؛ رسمت الورقة الثلاثية المثقوبة الوسطء 
وذلك على سروال الحارس الأيمن بالورقة» ورسم على نفس الورقة نوع أخر من الأوراق» 
يمكن أن يسمى بالورقة الثلاثية السهمية» حيث أنها تأخذ الشكل السهمى. (لوحة .)١1٠‏ 

فطبلا عن ذلك فقذ تحت الوروكة الكلاكبة الستهضية الشكلعلن اطتان ,قظعضة مب 
النسيج» محفوظة بمتحف كلية الآثار تنسب لمصر في فترة القرنين الثالث و الرابع الهجريين 
/ التاسع و العاشر الميلاديين إرقم سجلها ١؟18١).هذا‏ ورسمتث أيضا نفس الورقة سالفة الأكو 


["لمحمود إبراهيم : الخزف فى مصرهء لوحة ١أ.‏ 
5 غادة قدومى : المرجع السابق» لوحة .906 5ل!ر]آ 
احضو الباتنا: الموشوعة» قله :القامسري: لوح قن ا 
) المرجع نفسه : لوحة .١ 1١‏ 
.اللا لها ,اكت.مه ,(.0) وممعوتاطا ,(ذ) متاطعوونعز 09 
37 زكى فين طلم شكل 0 
زكي حسن : الكنوز الفاطمية » لوحة .١‏ 
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علي صحن من الخزف يحمل توقيع على البيطارا'! . وحفرت الورقة الثلاثية المتفوبة 
المحورة التي تشبه ورقة العنب الثلاثية؛» -لى حشوة من الخشفبء محفوظة بمتحف الفن 
الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل ».)1١١5‏ ترجع للقرن الرابع الهجري / العاشر المبلادي.هذا 
وقد تدلت من منقار ديك» على صحن من الخزف المرسوم تحت الطلاء؛ من العصسم 
الفاطمى (عصر الحاكم بأمر الله) !'), وهى من نوع الورقة الثلاثية المحورة.فضلا عن ذلك. 
فقد حفرت تلك الورقة الثلاثية» على واجهة جامع الحاكم بأمر الله!")؛ وهى من نوع الورقة 
الثلاثية المتفوبة الوسطء» وأوراتها منفذة بمنتهى الدقة . 
وزينت جسم طاووسء على حشوة من الرخام؛ تنسب لمصر فى القرنين الرابع و 
الخامين اليحريين / العاشن والحادي عشن السلاذيين "انو تضم الحقوة تلاقمية اسيكان ليا 
الأول ذات قاع (كأسي) قريب من الشكل الكأسيء والورقتان الجانبيتان صغيرتان للغاية؛ أما 
الورقة العلوية الوسطى فهى طويلة وذات نهاية مدببة» أما الثانى فيتشكل من ورقفة وسطى 
كبيرة ااحجم؛ تأخذ شكل شبه لوزي عريضء أما الورقتان الجانبيتان» فهما مستديرتان؛ والنوع 
الثالث ففيه الورقتين الجانبيتين ملتويتين وصغيرتين الحجم, أما الوسطى العلوية فهى شبه 
مستعرضة وممتدة» وتنتهى بالتواء للخارج وذات نهاية مدببة.يضاف لذلك أن الورقة الثلاثية 
حفرت على أرضية حشوة من الخشب » ترجع إلى مصر في القرن الرابع الهجري / العاثشفر 
الميلادي » محفوظة بمتحف اللوفر بباريس ./*) ظ 
وهناك الورقة الثلاثية المثفوبة» ذات التعريق النخيلي وجدت على حشوة من الخشب؛ 
ترجع للقرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي وهي محفوذلة بمتحف اللوفر بباريس” .و على 
حجاب كنيسة أبى مقارء بوادى النطرونء حفرت الورقة الثلاثية المتفوبة الوسطء والحجاب 
نسب لمصر فى القرز الرابع الهجري / العاشر الميلادي ). 
فضلا عن هذاء رسمث على بدن إيريق من البلور الص خرى الفاطمي3)؛ وهى 
قريبة إلى حد كبير من ورقة العنب الثلاثية المحورة. و نفس النوعح من الورقة الثلاثئية 
المحورة رجد على حشوة من_ الخشب,؛ ترجع للقرنين الرابع و الخامس الهجريين / العاشر 
(حوين الباقنا + المففل شقل 11 
.8 .آم .... عل عفونحم ,.(.©) أع زلا (ا 
100 تراك .مو رز.ط) جعادا ,(1ا) »أ () 
2 اماه مره بعطفة فصوت نل اناعم[ ا 
لا .ام ,... لول تمومعيه ٠”‏ ,(. (.6) عن للا لكا 
العهود. آم ,. لزنا[ (6ا 
0 زكي حسن: أطلس» شكل ”7 7, 
أبو صالح الألفي :المرجع السابق» لوحة 57. 
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وجد على حشوة من الخشبء, ترجع للقرنين الرابع و الخامس الهجريين / العاشفر والحادي 
عشر الميلاديين !'!؛ كما حوت نوع أخر من الورقة الثلاثية مثقوبة الوسط. 
؟ - الورقة الرباعية 

حفرت على حشوة من الخشبء ترجع للقرنين الرابع و الخامس الهجريين / العاشفر 
والحادي عشر الميلاديين !'! وتأخذ أوراقها الشكل البيضي في وضع صايبي الشكل. 
ه - الأوراق الخماسية 

وظهرت على محراب يحيى الشبيه؛ الذى يرجع إلى الربع الأخير من القرن الرابع 
الجري / العاشر الميلادي (')؛ وهى مثفوبة الوسط» وتشبه ورقة العنب الخماسية؛» إلى حد 
ما.أما أوراق العنب الخماسية؛ فقد وجدت على العوارض الخشبية لحجاب كنسية أبسى مقار 
بوادى النطرونء والذى يرجع للقرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي 7؟).هذا ومثلت الورقة 
الخماسية المثقوبة الوسط» على حشوة من الخشب؛ محفوظة بمتحف اللوفر بباريس» ترج ع 
لمصر فى القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي 7").والورقة ذات تعريقات نخيلية. فى 
الورقة العلوية» و هي فى هيئتها تشبه ورقة العنب الخماسية المحورة.كما حفرت على واجهة 
جامع الحاكم بأمر الله الفاطمئى''). كما نفذت ااورقة الخماسية؛ بأسلوب محورء على حشوة من 
العظم» تنسب لمصر فى القرنين الرابع و الخامس الهجريين / العاثشفر والحادي عشر 
المبلاديين (")؛ وهى تذكرنا إلى حد كبير بورقة العنب الخماسية الشكل.أيضا حفرت على 
إيريق من البلور الصخرى الفاطمى؛ نسب لمصر فى القرنين الرابع و الخامس الهجريين 
/ العاشر والحادي عشر الميلاديين» وترى منبثفة من الفرع النباتي").و على محم باح 
(ثريا)ء من النحاس» ترجع إلى الفترة من القرن الثالث إلى الخامس الهجري / من التاسع إلى 
الحادي عشر الميلادي؛ بمتحفء بيت الكريدلية (لوحة 15) نراها وقد جسمت ببراعة . 


(') زكى محمد حسن : معرض الأثار القبطية» شكل .٠١‏ 
(') المرجع نفسه؛ شكل ,.٠١‏ الأطلس» شكل 576. 
قرو فاضي و ازبخارقك وملور ناكالده لويحة 1 
) زكي حسن : أطلس؛ شكل 777. 
1/< .1م ,... 205141011<ع "أ,(.0) 1 37 
0 .5 نأك .مه ,(.8) تعلط .(8) عاعباكت 6١‏ 
,6 .آم ,35 .م ,.أأه .00 , الاناعةلاتا لإأأوتع 7 ارلا 1نم ع1 0) 
ام بغاته .مه (ره) ععصوءهنل( !ذا 
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نذا كن تلك قله ررسيقه على وو فدهن الممسدق القاطين "اوور حم ف 
الشكل, قريبة إلى حد بعيد» من شكل الزهور (لوحة :٠‏ ).و أخيرا نفذت بشسكل تجريدي 
للغاية» على كسرة من الخزف ذي البريق المعدني الفاطمى/"!؛ ورسمت داخل شكل قلبي : 
(لوحة 817 .)١‏ 

١‏ - ورقة تشبه الكلوة (تشبه البلطة) 

وتظهر ضمن الزخارف النباتية» على حشوات باب الحاكم بأمر الله الذي يرجع لسنة 
٠ه‏ /١٠٠١٠مء‏ حيث يطلق عليها (د ز كي حسن) عنصر الكلوة/! في حين يطلق 
عليها (د. فريد شافعي ) أنها ورقة ذات هيئة البلطة (1621 10117/107©). ( أوترى محفورة 
على حشوة خشبية» محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل ١11).؛‏ ترجع للفون 
الرابع الهجري / العاشر الميلادي» وهى من النوع المثقوب والمشقوق من الوسط. ووجد 
نفس العنصر أيضا على حشوة أخرى من الخشب تنسب لمصر في الفترة من أواخر 
القرن الثالث إلى الرابع الهجري / من أواخر التاسع إلى العاشر الميلادي » وهي محفوظطة 
بمتحف كلية الاثار (رقم السجل 5؟"١).‏ 

كذا وجدث على إحدى الروابط الخشبية بجامع الحاكم بأمر ال 557 هه 
٠١٠١م‏ أ"ا.وكانت من بين الءناصر الزخرفية؛ التى زخرفت حشوة من الخشب؛ محفولة 
بمتحف اللوفر بباريس» تنسب لمصسر فى القفرن الرابع الهجري / العاثبر الميلادي 
1).بالإضافة إلى حفرها على كأس من الزجاج السميك؛ ينسب لمسر فى القرن الرابع 
الهجرى / العاشر الميلادي7"!؛ (لوحة .)١١١5‏ 
/ - الورقة المحنحة 

حفرت على حثوة من الخشب. مسدفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقفاهرة تدنسب 
لمصر فى القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي (رقم سجلها 551)) وهى من نوع 
الورقة المجنحة المثقوبة الوسط. 
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1 وكين يعسن ا الكن رد الكاظبو ةوج 71 

(') محمود إبراهيم : الخزف فى مصرء شكل .7١‏ 

ارقي مرو الس امس ان ا 

) فريد شافعي : الأخشاب فى الطرازين العباسى والفاطمى؛ شكل .١7‏ 

"كزكى حسن : أطلسء شكل 715. 
الا .آم , ... ك1 الموررعين “| (رن) اننا ا 
28.10 ,63 كه ,. أه .مه ,(.[.©) صما 3 
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ووجدت كذلك على حشوتين من الخشبء تنسبان لمصر فى القرنين الثشالث و 
الرابع الهجريين / التاسع والعاشر الميلاديين » بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (لوحة 
5)شكل 685 ج- ).كما رسمت على أرضية إناء من الخزف ذى البريق المعدنى الفاطمىء 
لكنها منفذة بأسلوب محور للغاية(') (لوحة 1١١).وحفرت‏ أيضا مثفوبة الوسط؛ على جدار 
محراب يحيى الشبيه؛ الذى ير.جع للربع الأخير من القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي 
('. و ضمن زخارف باب جامع الحاكم بأمر الله(" وهى من النوع المتقوب.ووجدت محورة 
بشكل كبير؛ على بدن زهرية؛ من الزجاج السميك تنسب لمصر فى نهاية الرابع االهجري / 
العاشر الميلادي 7'ا.و أخيرا نراها محورة للغاية ضمن زخارف إبريق من البلور الم خرى:؛ 


ننم لللبتايب-ااه-ي_- _-ببييياسسس ع سس يي الس 1 ل ب ب ب اي ل د لمم لمم 


امحيرة إبر أهيم : الخزف فى سسصر » سكل 1. 


0 زكى حسن : أطلسء شكل 4" ؟. 
238.5 ,75 86 ,نأك .مه ,(.0.©) صما "ا 


رأولزة لعا مضق سقاأئ عمطت تامو .وععع امع أقة1/1 100 ,.كاناء5 نالا رطاخ لله وم ١/1‏ ذا 
.13 .ام ,1930 0170607] 
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+ - الأوراق الكأسية الشكل : 

وجدت الورقة الكأسية على قدر من الخزف ينسب لمصر فى القرنين الرابع و 
الخامس الهجريين / العاشر وااحادي عشر الميلاديين !'), (لوحة ؟١١),‏ وتفص ل الورقة 
الكأسية هناء بين الأوراق القلبية الشكل؛ وهى من نوع الورقة الكأسية المثقوبة الوسط؛ وذات 
نهاية مسننة.كما ظهرت أيضا :نفس الورقة؛ على حشوة من الخشب ترجع لمصر فى القفرن 
الرابع الهجري / العاشر الميلادي » محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم السجل 
).وتتضح الورقة الكأسيه المقسومة الثلاثية على حشوة من الخشب ترجع لمصر فسى 
القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة ('! وهى مثقوبة فى 
الورقة العلوية. 

أما الورقة الكأسية الثنائية المقسومة؛» فتظهر فى زخارف الجامع الأزهر( الشويف ) 
(554251/9.!! لوو أحرانا كككن بل اكليا ورف تسبارية مقرو الوسيظل” 

كذا حفرت الأوراق, الكأسية المقسومة الثلاثيةه محورة ومثفوبة؛ على توشيحات 
محراب يحيى الشبيه (الذى يرجع للربع الأخير من القرن الرابع الهجري / العاشر المييلادي . 
“ام وى ترون فى تكليا: العاممق شكلرهوة اللوقري» كنا كيوك لاجيس قسن السكياك 
الورقة الكأسية المقسومة الثنائية المثقوبة.أيضا على لوح من الرخام؛ ينسب لمصسر فى 
القرنين الرابع و الخامس الهجريين / العاشر والحادي عشر الميلاديين ) حفرت الورقة 
الكأسية الثلاثية المقسومة (المشقوقة)» والتى تشبه زهرة اللوتس؛ على أرضية اللوح.أخيرا 
وجدت مرسومة؛ على ورقة من العصر الفاطمى”7!) وهى من نوع الورقة الكأسية المفسومة 
الثلاثية» ومنفذة بأسلوب محور ورشيقة. (لوحة .)١5٠‏ ظ 
4 المراوح النخيلية وأنصافها 

يضم الحجاب الخشبي بكنسية أبى مقار بوادى النطرون الذي يرجع للقرن الرابع 
الهجري / العاشر الميلادي ")؛ رسوم أنصاف مراوح نخيلية.وعلى حش وة من الخشب 


اال تا ,كك .مه.,(.0) ممعوتط ,(8) متلطاعمة)] "١‏ 
ا .ام ,.. .تله توميس '! ,(0) نز كا 
11 .ام ,.اتعره ( ."1 ) أ'تلمكا"ا 
'أفريد شافعي : زخارف وطرز سامراء لرحة .٠١‏ 
ءام به .مه , عطوعخ علدهل/ط ل كلامو ”| لا 
"ارك حكسق + القتوز للفاطيسة: ردك 1 
ال"اركي نين + الل فشكل 1 
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محفوظة بمتحف كلية الآثار - جامعة القاهرة (رقم سجل 5 )4 والتى ترجع للفرن الرابع 
الهجري / العاشر الميلادي » حفر الفنان عنصر المروحة النخيلية الكاملة؛» مستديرة 
وصغيرة. كذا رسمت على قطعة من النسيجء بنفس المتحف» تحمل (رقم سجل ,)١١58‏ 
ترجع لمصر فى الفرنين الرابع و الخامس الهجريين / العاشر والحادي عشر الميلادييين 
وتتكون نصف المروحة المندموجة عليها من فصين ؛ الفص السفلي ملتو أما العلوي فهو 
ممتد بهيئة شبه مثلث والورقة محورة. 

كما تضمنت حشوة مز. 'لخشبء بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة تنسب لمصسر فى 
القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي » (رقم سجلها 97١5‏ )» عنصر المروحة النخيلية 
الكاملة بمنتهى الرشاقة» حيث رسمت مروحة ذات صنفين» رشيقين وممتدين؛ وعلى جسم 
المروحة تعريقات نخيلية. كذلك رسمت على حشوتين من الخشبء بمتحف كلية الآثار (رقفسم 
سجل »)١56‏ ينسبا إلى مصر فى القرن الرابع الهجري / العافر الميلادي »عنصصر 
نصف المروحة النخيلية» مكون من فص واحد عليه تعريقات نخيلية.وفى حشوة من الخشب. 
ترجع للقرنين الرابع أ و الخامس الهجريين / العاشر أو الحادي عشر الميلاديين! ! نجد 
عنمسر نصف المروحة الذخيلية» مكونة من أربعة فصوص الثلاثة السفلية قصسسيرة 
وممتدة, اما الفص العلوي فهو أكثر طو لا نسبياء و مستدق ويأخذ هيئة شبه مثلثة. 

أيضا حفر الفنان -لى حشوة من الرخام؛ مؤرخة بالقرنين الرابع و الخامس اليجريين 
/ العاشر والحادي عشر الميلاديين بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل ١1)5157ا‏ 
المروحة النخيلية الكاملة» مكونة من فصين الفص السفلي قصير وملتويء أما العلوي فهو 
أكثر طولا وبه التواء أبضا. 

أما عنصر نصف المروحة النذيلية الرشيق» فنراه محفورا على حشوة من العظم. 
بمتحفء كلية الآثارء (رقم سجل 5,5١)/)؛‏ وهي مكونة من ثلاثة فصوصء العلوي ممتد 
ورشيقء أما الفص الأوسط فمستديرء و كذا السفلي وان كان أصغر حجما. فضلا عن هذاء 
فإنه يظهر عنصر نصف المروحة النخيلية بشكل محور على جزء سفلى من بدن قدر مسن 
الخزف ذي البريق المعدني يذسب لمصر فى القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي “ا 


وهو يتكون من فص واحد عريض ومسئدير وينتهى بتدبيب. 


(')زكى حسن : معرض الأثار الفبطية» الشكل .٠١‏ 
2 .اص .اه ,مره , عطوعةخ علموا/ نال غمتاومزت] ا 
6 .آم ,0.35 ,.أكه .08 ,اللاناءةبالأ/ا /إ]زل5اع/111انا 1 و80 ما 7 
() غادة قدومى: المرجع السابق» لوحة .© 90 715 .] 
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وعلى محراب يحيي الشيبه!''؛ حفر الفنان عنصر نص سف المروحة النخيلية: 
المكونة من ثلاثة فصوص: منفذة بأسلوب محورء حيث تتكون من الفص السفلي المس ندير 
المثقوبء أما الأوسط فشبه مختزل وهو صغير وممتدء أما الأخير فممتد ومستدق ٠.‏ وضم 
طبق من الخزف ذى البريق المعدنيى الفاطمى» يحمل توقيع على البيطارء نسب للقرنين الرابع 
والخامس الهجريين / العاشر والحادي عشر الميلاديين "ا رسم المروحة النخيلية ذات 
فصين الفص السفلى؛ ملتوي ومستديرءأما العلوي فهو عريض ويأخذ هيئنة شبه مثلثشة: 
ومدبب ومستدق. 

أما واجهة جامع الحاكمء!") فهى تحوى بين زخارفها الجميلة؛ عنصر المروحة 
النخيلية المكونة من فصين يضناء لكنهما أقل رشاقة و أميل الى الاستدارة.و على زهرية من 
الزجاج السميك؛ مزخرفة بالقصع تنسب لمصر فى القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي 
ا قملة طبيق هتافيدرها التكوف فصي التووعة التكرانيحيية" الكاناية كرات د م 
فصينء الفص السفلى قصسير ومختزل وملتوي؛ أما العلوي فهو رشسيق وممتد وشبه. 
مستعرض. 

وعلى تحفة من الزجاج السميك؛ ترجع لمصر في القرن الرابع الهجري / العاشفر 
الميلادي » زخرف الفنان البدن» بنصف مروحة نخيلية رشيفة للغايبة تذكرنا بالمراوح 
النخيلية فى طراز سامراء وهى تتكون من ثلاثة فصوص السفلى مسددير وملتويء أما 
الفصين العلوييز, » فرشيقين وممتدين. أيضا على إيريق من البللور الصخرىء؛ يؤرخ 
بالعصر الفاطمي7)؛ حفر الفنان على جسم الأسد؛ عنصر نصف مروحة نخيلية 
رشيقة»تتكون من ثلاثة فص وص.ء الس-فلى مسندير وملتوي أما الآخرين فممتدين 
ورشيقين»وينتهى الفص العلوىء بالتواء للخلف. 

وعلى بدن إبريق أخر من البلور الصخرىء؛ مؤرخ بالقرن الرابع الهجري / العاثسو 
الميلادي '» زخرف بعنصر يشبه نصف المروحة النخيلية وهى عريضة ومكونة من 


(') فريد شافعي : زخارف وطرز سامراء » لوحة .٠١‏ 
تفنو اننا # الشفل كل 11 
0 .5 ,أ .مه ,(8) تعزط ,(.3) اعسات "ا 
5 1815 ,.أأكه .م0 ,(.0.1)) تحص ] "ا 
29 .ان بأك .مه ,(.0) عنقطةت0 ,(./8) بصطاعلة" ,(.ة )(.١‏ بندع 0ج [) 
13 .آم ,نأك .م0 , مإنع نا تع اث لتق وعمه ١/1‏ ") 
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أنصاف المراوح النخيلية على بعض قطع من البلور الصخرى منس وبه لممصر فسى 
التعحسن ااناكدسي 0 

كذلك فإنه على جزء من إفريز من الجصء ينسب للعصر الفاطمى زخرفه الفنان 
برسم المروحة النخيلية ذات القحصمينء السفلى ملتوي أما العلوي فهو رشيق وممتدء والإفريز 
محفوظ بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل 5705)»؛ (لوحة 95")( شكل :4أ). كذلك . 
رسم عنصر المروحة النخيلية» ذات الفصينء بأسلوب محور على جيد تمثال من العاج؛ 
ينسب للعصر الفاطمى؛ محفوظ بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل ,))١١:18‏ 
(لوحة١1)‏ (شكل .)0١‏ 

فضلا عن أن الفنان قد رسم بالبريق المعدنى» عنصر المروحة النخيلية المحورة 
على عنق قدر من الخزف الذى ينسب لمصر فى القرن الرابع و الخامس الهجري / العاشفر 
والحادي عشر الميلادي '", ويتكون كل نحسف من فصين محورين. وفوق لوح 52 
العاج»؛ رسم عنصر المروحة النخلية الكاملة» بأسلوب محورء على أرضية اللوح.؛ وهو 
محفوظ بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل »))١١511751‏ وينسب لمصر في القرن 
الرابع- السادس الهجري / العاشر - الثاني عشر الميلادي !'االنصف السفلي مكون من 
فصينء أما العلوى فهو رشيق وممتد (لوحة 4؟١).‏ كذلك رسم عنصر المروحة النخيلية: 
على ورقة من العصر الفاطسى!؟!؛ حيث حوت الورقة على ثلاثة أنواع منهاء نوعين منها 
يتكون كل نصف منهما من فص ينء اما النوع الثالث فيتكون من ثلاثة فصوص وبالنسبة . 
للمروحة النخيلية ذات الفصينء فالنوع الأول منهاء فصه السفلى ملتوي ورشيق ؛ أما 
الثاني» فهو قصير وملتوي.و النوع الأخبر فقد رسمه الفنان على سروال الشساب الأيمن 
بالورقة» والفنصوص الثلاثة قصير وملتوية (لوحة٠1١).‏ وضم باب هيكل بنيامين بدير 
أبى مقارء بوادى النطرونء يرجع للقرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي 7ا. عنصر 
نصف المروحة:؛ ذات الفص-ين» فضلا عن نوع أخر ذي ثلاثة فصوص وكلاهما من 


هين النفا + انرسيو النولة قاف 1111 
الا لها ,. غك .مه , (.©) ممعمنللا ,(15) متاطععم>] 8 
الا كم بك .مه بعطوعة عادولا بال الطمم أت ] لنا 
(ازكى حسن : الكنوز الفاطمية؛ لوحة .١‏ 
'أزكي حسن : أطلس؛ شكل 78".. 


ااا 


النو ع المحور. بالإضافة إلى «ذاء فقد حفرت المروحة النخيلية» ذات الفصينء على حشوة 
من الخشب نسبت لمصر فى القرن الرابع الهجري ؛ والقطعة بالمتحف الإسلامى!". 

و احتوت قطعة من نسيج الفيوم؛ محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة/').على 
عنصر نصف المروحة النخيلية منفذ بأسلوب تجريدى؛ ويتكون من ثلاثة فصوص. 
السفلى ملتوي والعلوي على هيئة شبه مثلثة تشبه النمصسل_ كما يسميها الدكتور فريد 
شاف لال أما الأوسولفيؤق نه ميكتزل قصتحين ..اركنا اناك المفووحية التخياية» باسجلوت 
محور للغاية» عبارة عن مروحدة ذات فصين » كل نصف مكون من قفص واحسدء على 
قطعة من النسيج الفاطمى؛ تنسب لمصر فى نهاية القرن الرابع و أوائل القرن الخامس 
الهجري / نهاية العاشر و أوائل الحادي عشر اميلادي » وهى محفوظة بمتحصف بوستن 
بأمريكا(). كما رسمت المروحة الكاملة» ويتكون كل نصف منها من فصينء؛ فص س فلى . 
قصير ومستدير» و فص علوي طويل وممتد» وذلك على قاع إناء من الخزف ذى البريق 
المعدنى الفاطمي!". 

و على قطع من الشطرنج.ء بمجموعة الكونتيسة دي بيهاج فى باريسء» وهى من البلور 
الممخرىء حفر عليها الفنان عنصر المراوح النخيلية وأنتصافهاء بأسلوب رشيق 
ومحور”"). وعلى جانب دكة من الخشب؛ محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة؛ (رقم 
سجل »)١1١7‏ وهى تنسب لمصر فى القرن الثالث أو الرابع الهجرى / التاسع أو العاشو 
الميلادي "). زخرفت بعنصر أنصاف المروحة النخيلية»المنفذة بأسلوب محور للغاية. 
كرف كف حصيو المرروفة الكاملة يا لأساوتب: ١‏ فكون ابطدا صل حقو لمر لبذ حدم السك 
لمصر فى القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي )؛ محفوظة بمتحف اللوفر بباريس 


1 .أم. ... لام أاتدممع *1 (,0) )مانا (ا 
('أسعاد ماهر : النسيج الإسلامي » لوحة 55. 
('' فريد شافعي : الأخشاب في للعصسرين العباسى والفاطمى»ء ص 54 شكل ؟١.‏ 
(لاميناة ماهر : النسيج الإسلامي؛ لوحة .1١‏ 
() محمود إبراهيم : الخزف فى مصرء شكل 57. 
")أبو الحمد محمود فرغلي : أثثر فنية إسلامية من لعبة الشطرنجء مجلة المؤرخ المصريء كلية الآداب. 

جامعة القاهرة - العدد 2١‏ يناير سئة 589١م‏ » ص 2145 شكل 4 » 5. 
ا كي سكن لشن كل 03 
للا . آم ,... حل (الوومعءه*| (.60) عبج ل 
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أيضا حفرت على حشوة أخرى من الخشبء محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة, 
تنسب الفرن الرابع الهجري / العاشدر المبلادي !'! وهى هنا من نوع المروحة النخيلية:؛ 
وعليها تعريق نخيلى النصف الأول مكون من فصينء السفلى قصيرء أما العلوى فهو 
ممتد وعريض.أما النصف الأخر من المروحة فهو مكون من فص واحد عريض وملتوي. ١‏ 
٠‏ -الأوراق المركية 

ومن هذه الأوراق. ما يظهر على قاع إناء من الخزف ذى البريق المعدنى 
الفاطمى/"). حيث رسم الفنان عليها ورقة؛ نباتية مركبة تتكون من ست ورقات. مرتية فى 
ثلاث مستويات؛المستوى الأوللبى من ورقة واحدة أما الثانى فهو من ورقتينء أما القالتث 
والأخير فمن ثلاث أوراق تأخذ هيئة كأسيه؛ وبالمستوى الأخير قلات تعريقات أفقنة 
صغيرة. 

كما ظهرت الأوراق انمركبة» على كسرة من البلور الصخرىء تنسب لمصر فى 
العصسر الفاطمى/", و هي تتكون أيضا من ثلاث مستويات الأول ورقتين منحنيتين للخارج. 
الثانى ورقتين مسنديرتين؛ الثالث والأخير؛ عبارة عن ورقة واحدة لوزية متثفوبة؛ تنتهي 
يورقتين صغيرتين. 
انبا :الفقروع النباتية 

قد يأخذ الفرع النباتى شكل منكسر (متعرج) كما هو الحال على بدن قدر من الخزف 
ذى البريق المعدنى؛ ينسب للقرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي !') .ويظهر أيضا على 
حجاب كنسية أبي مقارء الذي يرجع للقرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي . إلى جانب 
استخدام الأفرع الحلزونية على نفس الحجاب7'! .و زين الفرع المنكسرء قطعة من نسيج الفيوم 
تب البضحر فى الارن لزاع المؤزري ١‏ العلان العوااني ويكوط بوقدتي الذن الإسكادقه. 


بالقاهرة (رقم سجل 555١١)»؛‏ ويخرج من الفرع أفرع أخرى ص غيرة تنتهي بها العنامصر 


اع .آم ,.. . الول أقممع '! ,(.0) أء ز/جالا 
''أمحمود إبراهيم : الخزف في مصرء شكل 5؟, 
0 حسن الباشا : الموسوعة؛ المجلد الخامسء اوحة .١١9١‏ 
(اأخاؤة فخومي: + النوهعم النائقه لوج 6 نينا .: 


7 زكى حسن : أطلس؛ شكل 77؟. 
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النباتية. أو قد يرسم متعرج: بشكل رأس؛ كما هو الحال على بدن إبريق من البلسور 
المخرىء ينسب لمصر فى القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي !"). 

وينكسر الأرع النباتى؛ على جزء من قاع إناء من الخزف ذى البريق المعدنسى 
الفاطمى» ينسب لمصر فى القرنين الرابع و الخامس الهجريين / العاشر و الحادي عشر 
الميلاديين » وهو محفوظ بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة» (رقم سجل )١1777‏ (لوحة .)١5‏ 
كما قد يرسم الفرع النباتي على شكل حرف (5 ) باللغة الإنجليزية ويرسم مكررء كما يتضمح 
على قاعدة شمعدان من النحاس يمكن أن ينسب لمصر فى العصر الفاطمىء (لوحة 
١اب).وتظهر‏ نفس الزخرفة على غطاء رأس الحارس الأيمن على ورقة من العصر 
الفاطمى!'! (لوحة .)١5٠‏ [ 

ووجد نفس العنصرء على إطار قطعة من النسيج المنسوب للفيوم؛ والمؤرخة بالقرن 
الرابع الهجري / العاشر الميلادي. (لوحة .)١5١‏ كذلك نفذ على قطعة أخرى من النسيج. 
نسبت لمصر فى القرن الرابع الهجري / العاثمر الميلادي ؛ محفوظة بمتحف كلية 
الآثار(").وقد يكون الفرع النباتى منفذ بشكل أخر مجردء حيث يلتف التفافا حلزونيا حول نفسهء 
ليؤلف ما يشبه حرف (6) باللغة الإنجليزية؛ ومن الملاحظ أن هذا النوع من الفروع النباتيسة 
الصغيرة الملتوية» قد ظهر على أرضيات الخزف فى العصر الفاطمىيء» وخاصة الخزف 
ذى البريق المعدنى/'!. ويمكن اعتباره سمة مؤرخة لهذا النوع من الخزف.وأيضا يظير على 
قدر من الخزف ذى البريق المعدنى» ينسب للقرنين الرابع و الخامس اليجريين / العاشر و 
الحادي عشر الميلاديين 7). 

وقد يكون الفرع حلزونى ينتهى به العنصر الزخرفىء كما يبدو؛ على صحن من 
الخزف؛ المرسوم تحت الطلاء؛ ينسب للحاكم بأمر الثهل"ا. و قد يرسم الفرع الحلزوني . 
كسام هر اوشك هر 3 الرزقه كنا طون على ظلرة سر اللكز و قي النورق المصدس »روح علحهذة 
توقيع( على البيطار) '"'.وفى باب الحاكم؛ ظهرت الأفرع الحلزونية؛ وهو يرجع لسنة١٠؛‏ 


.3 .آم .اك .مه بتتلناعقنل/طا اعطالة. 00 هثنمان1ل/ا (6) 
'أزكي حسن : الكنوز الفاطمية » لوحة .١‏ 
0 سعاد ماهر : الفنون الإسلامية؛ لوحة 5؟١,‏ 
هيوه إبراهيم : الخزف فى مسرء الأشكال ؛4: 9520م عت كت أت اعت ككل لك الا. 
() مركز الملك فيصل للبحوث , الدراسات الإسلامية: وحدة الفن الإسلامي . الرياضس ©0٠1١ه‏ . لوحة 
8, 
ظ .8 ام .... عل عنذداط ,(.6©) أءذ/ما ("ا 
مير البافياك! لمتحل#شكل 11 
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ه /١٠٠0٠م‏ ومحفوظ بالمتدف الإسلامى بالقاهرة!'). ويرسم الفرع الحلزوني؛ وينبئشق منه 
أفرع صغيرة تنهى بثمار وذاك على حشوة من الخشب؛ تنسب لمصسر في الفرنين الرابع و 
جامعة القاهرة (رقم سجل .)١5‏ 
أحيانا يرسمه الفنان حلزونيء ملتف حول العنصرء كما هو الحال علسى جسم 
سجل 5707١)7').أيضا‏ تظهر نفس الخاصية؛ فى واجهة جامع الحاكم بأمر اشا").كذلك 
استخدم الفنان نفس الفكرة, ع ردام فارس. على قطعة من النسيج الموضاف مسن العخمسيير 
الفاطمي/). 
أيضا يرى الفرع النباتي وهو يتموج ويلتف حول العنتصرهء بشكل حلزونسى؛ على 
حشوة من الخشب نسبت لمصر فى القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي بمتحصف الفننيث 
الإسلامي بالقاهرة” ).و تشاهد نفس السمة؛ على لوح أخر من الخشب؛ ينسب لممسصسر فى 
القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي . محفوظ بمتحف اللوفر بباريس7!! . هذا ويتضح 
التفاف الفرع النباتى بشكل حلزونىء على قاع إناء من الخزف ينسب للعصسر الفاطمى (رقكم- 
سجل 845) بمتحف كلية الآثار (لوحة 7). 
على جانب دكة من الخشب.» مزخرفة بأ لمعجون وقطع العظد: محفو ظة بمتحف القن الإسملا مئ 
بالقاهرة (رقم سجل .)١5١١1‏ يرجع لمصر في الفرن الثالث أو الرابع الهجري / التاسع 
أو العاشر الميلادي /". 
ورسم أيضا على قاع إناء من الخزف ذى البريق المعدنى الفاطمى"). كما يلف 
الفرع حول العنصر بشكل <للزونى؛ وفى نفس الوقث يخرج منه أفرع أخرى نباتية 
صعير 5» كمأ هو الحال, على كسرة من الزجاج. نسيثت لمصسم في الفرنين الرابع 9 


["أزكى حسن : أطلسء شكل 74؟. 
بو سنيناله: لالض الدروحم الننارق ترجه اك 

160 .5 ,. أأه .ره ,(.8) ععلط ,(.8) اعسات 7 
(؟) أمال العمري : قطعتين جديدتين بمتحف الفن الإسلامى؛ لوحة " » 5. 

ا م درون زوم عر ١‏ د 

لمكي ام ,ءا 3 

"') زكى حسن : أطلس؛ شكل 5:". 
/) محمود إيراهيم : الخزف فى مصرء شكل 448. 
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الخامس الهجريين / العاشر والحادي عشر الميلاديين ('2. فضلا عن ذلك رسم الفنان الفرع 
النباتى أحيانا على شكل أنص_اف دوائر (فستونات)؛ يظهر هذا أعلى قاع إناء من الخزف ذى 
الرووة الغو 1 

بالإضافة لهذاء فقد يرسمه الفنان» على شكل نصف دائرة كما هو الحال» على لوح 
من الرخام نسب لمصر القرنين الرابع و الخامس الهجريين / العاشر والحادي عضر 
لمعنل نزيق +سكار ك شتكس اللرن: الأساقدي دالقاقن :زوق يتسيهل 1 15 !سد ريه 
الفنان فرع مستقيم ثم منحنى مع امتداد» وتخرج منه الأفرع الصغيرة: التي تنتهي بها 
الثمار. وأحيانا يرسم الفرع ائنباتى مستقيم وممتد. حيث ينبثق من مزهرية ويخرج منه فروح 
ينتهى بها الأوراق النباتية» كما هو الحال» على صحن من الخزف الفاطمى؛ يحمل توقيع 
غبن» منسب لعصر الحاكم بأمر اللها؛) .وتظهر نفس الخاصية:؛ فى دوي ةد 
الذى ضم أيضاء رسوم للأفرخ الحلزونية»؛ وخاصصسية أخرى وهى رسم الأفرع المزدوجة/"!. 

وربما رسم الفرع النباتى متموجء منبثق منه الأفرع والأوراق كما يبدو؛ء على حشضوة 
من الخشب» ترجع لممسر فى القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي ').كذلك فإن الفرع 
النباتي ربما يلتف بشكل حلزونى يشبه القوقع» ويتضح ذلك على قاع إناء من الخزف المرسوم 
تدك الدللة 8 نمكت" أ رتست امختن فى التصوصير التعاطين: (اونكية 5 )تنظ حون لجس 
الخاصصسية؛ على كسرثين من الخزف المحزوز تحت الطلاء» ربما ينسبا لمصر قسى 
العصر الفاطمىء (لوحة58:5).ورسمه الفنان مجرد فرع نباتى قصيرهء تنتهي به الورقفة 
وذلك على قاع إناء من الخزفء ذى البريق المعدنى الفاطمي؛ محفوظ بمتحف كلية الاثار 
(إرقم سجل 15) . 

ومن الجدير بالذكر؛ أن أرضصيات الخزف الطولوني ( وكذلك خزف سامرا) تميزت 
برسم الأفرع الحلزونية التي تنتهي بنقاط؛ قد وجدت كذلك؛ على أرضيات بعض قطع الخزف 
ذى البريق المعدنى ويبدو هذا على أرضية صحنين من الخزف ذي البريق المعدني ؛ 
محفوظين بمتحف كلية الآثار؛» (رقم سجل 153706١17١)ءو‏ هما ينس بان لمصر فى 


54.7 ,35 184 ,نأك .نه ,(.[.©) تصصصم] لا 
5 محمود إبراهيم : الخزف فى مصرء شكل 67. 
21012 ,اه .مره بعطهعة 07006 نال ألطتأكمز”] !ذا 
أأحسن الباشا : المدخلء شكل .١١7‏ 
") فريد شافعى؛ زخارف وطرز سامراء, لوحة .٠١‏ 
0 زكى حسن : أطلسء» شكل 76 ؟. 
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"”").كذلك يبدو هذا على أرضية صحن اخر من الخزف ذى البريق المعدنى الفاطمى؛ 
ينسب لنهاية القرن الرابع وبداية الخامس الهجري / نهاية العاشفر وبداية الحادي عشر 
الميلادي (لوحة 55 .)١‏ 


ثالثا : الزهور ( أو الوريدات) 
وظهرت فى زخارف تلك الفترة العديد من أنواع الزهور (أو الوريدات) سواء أكانت ثلاثية أو 
رباعية» أو خماسية؛ أو سداسية أو ثمانية أو مشعة وذلك على النحو التالى :- 
أ- الوريدة الثلاثية 

زخرفت قطعة من نسيج الفيوم» وقد رسمها الفنان بشكل محورء والقطعة محفوظطة 
بمتحف الفن الإسلامي بالقاهر؛ (رقم سجل .)١١١65‏ 
ب - الوريدة الرباعية : 

حفرها! الفنان بأسلوب بسبط على بعض شبابيك القلل التي تدسب للعصر الفاطمي ( 
اللوحات 5-؟7). وعلى إطار قطعة من نسيج الفيوم» ترجع إلى لمصر فى القفرن الرابع 
الهجري / العاشر الميلادي؛» محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل 
2.5 والوريد: مرسرمة بأسلوب محور يغلب عليه الطابع الهندسي . و زينت كذلك 
أرضية شال من نسيج الفيوم» محفوظ بمتدف الفن الإسلامى بالقاهرة» ينسب لمحصسر فى 
القرنين الثالث و الرابع الهجريبن / التاسع و العاشر الميلاديين !', 

كما رسمت وريدة رباعية البتلات» أوراقها لوزية الشكل فى مركز ص حن من 

الخزف ذى البريق المعدنى الفاطمىء؛ يحمل توقيع على البيطارا').وهناك الوريدة الرباعية 
البتلات» التي حفرت على شباك قله من العصبر الفاطمي7(). و نسجت أيضا على قطعة مسن 
النسيج تنسب لمصر فى القرن الرابع الهجبري / العاشر الميلادي. (لوحة 17).وتظهر أيضا 
على قطعة من نسيج الفيوم ترجع لمصر في القرنين الثالث و الرابع الهجريين / التاسع و 
العالق المبلافرية 7 


)0 سعاد ماهر : النسيج الإسلامى. لوحة 5؟. 
كسين البلقا # المدخل» :شكل 111 
كي دسن : كنوز الفاطميين» نلوحة 1؟. 
زكي حسن : أطلس : شكل 55ه5. 
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ج - الوريدة الخماسية 
وقد نسجها الفنان على أرضية شال من نسيج الفيوم؛ نسب لمصر فى القرنين الثالت و 
الرابع الهجريين / التاسع و العاشر الميلاديين "ار هى محورة ومنفذة بأسلوب هندسي عبارة 
عن دوائر صغيرة. 
د - الوريدة السداسية 

تشاهد هذه الوريدات على فطعة من نسيج الفيوم, محفوظة بمتحف الفسن الإسلامى. 
بالفاهرة (إرقم سجل 5501١١)؛‏ منفذة بأسلوب هندسى محور. وعلى قطعة أخرى من نسيج 
الفيوم. ترجع إلى مصصر فى القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي؛ محفوظة بمتحف الفن 
الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل )١١119/7‏ وهى هنا محصورة داخل جامات؛ والوريدة 
منفذة بأسلوب هندسى. 

كما نسجت على قطعاة من نسيج فاطمي؛ ينسب لمصر في نهاية الرابع السوحر ف 
وبداية القرن الخامس الهجري / نهاية العاشر و بداية الحادي عشر الميلادي !'). رسمت عليها 
وريدة محورة عن الطبيعة وحلى قاع إناءء رسمها الفنان بالبريق المعدني!!. وهى من النوع 
المحور كذلك.كما ظهرت ضمن العناصر الزخرفية؛ على محراب يحيى الشبيه الذى يرجبع 
للربع الأخير من القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي !').فضلا عن ذلك؛ فإنها رسمت 
على قطعة من نسيج الفيوم ترجع إلى مصر في القرنين الثالث و الرابع الهجريين / التااسع 
و الحاشو المدادديية 0 و وجدت أيضا تلك الوريدة على شباك قلة من العمصسر الفاطمى 
(لوحة 8). 
ه - الوريدة الثمانية 

حفرت الوريدات الثمانية البتلات بأسلوب بسيط للغاية على شباكي قله ينس بان 
للعصر الفاطمي » وهما يمثلا الوريدة الوسطى على الشباك . وقد رسم الفنان أربعمة من 
بتلاتها مثفوبه والأربع وريقات الأخرى بدون تقوب . (اللوحتان 05" ) . (شكل 157). كما 
حفرت على جسم طاووس على لوح من الرخام يرجع لمصر فى القرئين الرابع و الخسامس 


00 


"شعاد هافن السوع الإخلات ٠»‏ اوه 86 

(') المرجع نفسه؛ لوحة 55. 

('! محمود إبراهيم : الخزف فى مصرء شكل 77. 
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الهجريين / العاشر والحادي عشر الميلادبين !',أيضا وجدت على شباك قلة نسب للعمصر 
الفاطمى/'! (لوحة .)٠١5‏ 

و - الوريدة المشعة 

أيضا هناك الوريدة التى تأخذ شكل مشع ينطلق من دائرة: وبتلاتها عبارة عن خطوط 
عريضة مستقيمة مثقوبة» تشبه بذلك زهرة عباد الشمسء, ويظهر ذلك على بعض. شبابيك 
القلل التي ترجع لمصر فى العصسمر الفاطمى 7ا. (اللوحات 5, لا )٠١5‏ » (شكل » ب ). 
ى - أشكال أخرى للوريدات 

كما نرى الفنان المسلم» يكتفى فقط برسم أنصاف وريدات منفذة بأسلوب جميل. 
ومنسة,»على قطعة من نسيج ينسب لمصر فى الفرن الرابع الهجري / العاثفنر الميلادي» 
محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهر:!؛). 
رابعا : الثمار 

رسمت الثمار ضمن العناصر النباتية» فى تلك الفترة ومن تلك الثمار» ثمرة العنب. 
ونموة كو المستووو»وتموة الزفاة و ذلاة عل + التعمدو الشبا تيج سم النا سيك ان سا 
العناصر قد عادت للظهور بعد اختفائها في طراز سامرا. 
أ- ثمرة العنب 

تنظهر ثمرة عنقود العدب محورة؛ على لوح من الرخام محفوظ بمتحف الفن الإسلامي 
بالقاهرة؛ (رقم سجل ١٠77١7)5).وأيضا‏ على قاع إناء من الخزف ذى البريق المعدني يمكن 
أن ينسب لمصر فى القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي؛ حيث رسم عنقود العنب 
محور وحباته» فى نهاية الفرع النباتي. 


ب - ثمرة الرمان 


حفرت هذه الثمرة» على حشوة من الخشبء تنسب لمصر فى القرنين الرابع و 


الخامس الهجريين / العاشر والحادي عشر الميلاديين » رقم سجلها. بمتحف الاثار 1 6 ,/)١‏ 
12 ام بغاع.مه معطورخ علصودى نل الكت امم ] (") 


0ك تكسن كلوز الفاطموين: أرحة 5م 
("' المرجع نفسه » لوحة 95, /ا. 
#) سعاد ماهر : الفنون الإسلامية» لوحة ه". 
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رسم عنصر كوز الصنوبرء بشكل محورء على كسرة من الخزف ذى البريق 
المعدنى الفاطمى!').كما انبثقت أيضا من الأفرع النبانية فى حجاب كنسية أبى مقار بوادى 
النطرونء الذي يرجع للقرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي !').وحفرها الفنان كذلك على 
لوح من الرخام» يندب لمصر فى القرن الرابع و الخامس الهجري / العاشر والحادي عشر 
الميلادي /"ا.وأخيرا وجدت بشكل محورء تتدلى من فم غزال» على قاع إناء من الخزف ذى 
البريق الهعدني الفاطمى؛ محفوظ بمتحف كلية الآثار(رقم سجل .)41)١.0‏ 


خامسا : الشجبرات و الأشبار 


كانت أيضا الشجيرات من ضممن العناصر الزخرفية النباتية التي زينت التحف فى 
القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي وكانث هذه الشجيرات منفذة بأساوقف محور ويتل هر 
ان 
سحن من الخزف: ذي البريق المعدن: يحمل توقيع غبن» من العصبر الفاطمى المبكرا" 
ورسح الفنان بمادة البريق؛) شجيرهط محورة متعددة الفروع و الأوراق .بالإضضافة لذللك رسمت 
بمتحف كلية الاثار (رقم سجل .)١١58‏ 


وهناك د شجيرة أخرى محورة تفصل بين أسدين» تذكرنا د بعنصر تقشجرة الحيأة ( 
نسجت على شال من نسيج الفيوم؛ يرجع لمصر فى القرنين الثالث و الرابع الهجريين / 
التاسع و العاشر الميلاديين !')؛ والشجيرة عبارة عن ساق طويل ممتد؛ يخرج منها فروع 


صحعير 6 ومنفذة بأسلوب مدور. 
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)0( محمود إبراهيم : الخزف فى مصرء شكل 11. 
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وأخيراء فانه بالنسبة لالاشجارء فقد نسجث علي قطعة من نسيج الفيوم؛ تنسب لمحسر 
فى القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي؛ محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة. (رقم 
سجل .)'7)5١57‏ حيث رسم الفنان لنا شجرة محورة؛ تذكرنا بشكل النخلة؛ على جانبيها 
طائران » وهى بذلك تذكرنا بعنصر شجرة الحياة (تأثير الفن الفرعوني وليس ساساني كما 
هو شائع)؛ والشجرة ذات ساق عريضء ينتهي بفروع عريضة وممئدة» وهناك نوع أخر من 
الأشجارء يفصل بين .حمامتين» وهى ذات جذر ممثد عبارة عن فرعين ممتدين» ثم جذع 
عريض ينتهي بفروع عريضة وممتدة» وهناك نوع أخر من الأشجار؛ يفمصل بين حمامتين؛ 
وهى ذات جذر ممتد عبارة عن فرعين ممئدين؛ ثم جذع عريض ينتهي بفرعين صغيرين 
يشبها فص المروحة النخيلية. 


0 


(') سعاد ماهر : النسيج الإسلامي» لوحة 43. 
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الباب الثاني 
الزخرفة الهندسية والكتابية في الفترة من 
القرن الأول إلى القرن الرايع الهجري/ السابع 
لى العاشر الميلادي 


الفصل ال ول 
الزخرفة الهندسية والكتابية في القرنين الاثول 
والثاسى الهجريين / السابح و النامن المبلادسين 


أولا: الزخركة الهندسيبة 
١-مكانة‏ الزخرفة الهندسية بين العناصر الزخرفية الأخرى 
بعث الفنان المسلم» في الزخارف الهندسية؛ روحا جديدا فبدت في ثوب من الجمال ظ 
الفنيء لم يكن من قبلءذلك أنه لم يخترع أشكالا هندسية»ولكنه بالغ في تفسيم هذه الأشكال 

المعروفة وأخرج منها زخارف شتىءتدل على براعته في علم الهندسة!') . 

ففد طبعت الفنون الإسلامية» بطابع هذه الرسوم الهندسية » حتى أن برجون 
(«نمبسه8) العالم الفرنسي أشارت في معرض دراستها وتحليلها إلى ثلاثة فنون عظيمة هي : 
الفن الإغريفي والفن الياباني » والفن الإسلامي » وشبهها بالفص يلة الحيوانية والنباتية 
والمعدنية على الترتيب7"؛ إذ أنه شاهد في الفن الإغريقي عناية بالنسب وبالأشكال التجسيمية 
وبدقائق الجسم الإنساني والحيواني »بينما عرض في الفن الياباني دقة تمثيل المملكة النباتية 
ورسم الأوراق والفروع والزهورء أما في الفن الإسلامي فقد ذكرته الأشكال الهندسية المتعددة 

الأضلاع بالأشكال البلورية التي توجد عليها بعض المعادن 7". 
كما عرفت الفنون التي سبفت الاسلام » ضروبا كثيرة من الرسوم الهندسية » ولكقن 
هذه الرسوم لم يكن لها في تلك الفنون شأن خطير » وكانت تستخدم في الغالب كإطارات 
لغيرها من الزخارف ,أما في 'لاسلام » فقد أضحت الرسوم الهندسية عنصرا أساسسيا من 
عناصر الزخرفةا“. كذلك كنت المسحة الهندسية الزخرفية من أهم سمات الفن الإسلامي . 
وخاصة في التكرارات والنجوم والتراكيب الهندسية المتعددة الأضلاع؛ والتشكيلات الفنية 
الأخرى » وقد كانت هذه التشديلات معروفة في الفنون الفارسية والبيزنطية السابقة » ولكلنها 
تطورت وأخذت أشكالها الجمالية الرائعة من الطراز الإسلامي » حتى أن هذا الأسلوب؛ تعد 
ذلك إلى الطرز الأخرى وخاصة الفنون الأوربية !'! .ويلاحظ في الزخرفة الهندسية 
الإسلامية أن التصميمات تعتمد على تغطية السطوح كليا كنموذج لإطار العمل الهندسي ؛ 
مع ترك الفراغات لتملا بالأوراق المتشابكة والمفرغة»فضلا عن التص مميمات النباتية!'! . 


أيضا أخذت الزخارف الههدسية في ظل الحضارة الإسلامية »أهمية خاصة »وشخصسية 


0ك 
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فريدة لا نظير لها في أية حضارة من الحضارات (').ذلك إن الاسلام استخدم الهندسة ليس 
فقط لتطوير الزخارف المكانية والخطية فحسب ٠‏ بل أنه استعملها كمبدأ طبقا لتنظيم الزخرفة 
. وفي هذا السياق الهندسة؛ كان لديها ثلاثة وظائف رئيسية هي :- 
أولاة أنه امتتحكيك كشيكة كن الأنكال اللكو. “كان :آنيا وسييلة ركان الشسادك والللاك ايسة. 
ثالثا: أنها كانت عامل حازم في تركيب الأنماط الجمالية:!") 

؟- أسباب لحوء الفنان المسلم إلى الزخرفة الهندسية 

أما عن الأسباب الثي حدت بالفنان المسلم إلى استخدام الزخرفة الهندسية» ضمن 

مامسره انبكر يريت إلى الروك الرفرفية فى القن لاس عابيدة ةا شاي 
بالرياضيات والهندسة وروح الاسلام المعادية لمحاكاة الطبيعة!".وفي ذلك يقول البروفيسسور 
(الكسندر بابا دو بولو) الأستاذ بالسوربون » في كتابه "الاسلام والفن الإسلامى " أن الآراء 
الواردة في 'لأحاديث النبوية (الشريفة) ٠‏ التي تحرم تصوير الكائنات الحية؛ لم ينتج عنها 
تخلفا فنيا بل أدى هذا التكيف مع متطلبات النهي الديني ٠‏ إلى تصوير خاص جدا للعمل 
الفني في الحضارة الإسلامية »ويقول لقد اتبع الفنان المسلم » طريقة رياضية؛ في الرسم 
المترددة في بادئ الأمر بين المنحنيات الجيبية 7'أوالدوائر واللوالب ويؤكد (بابا دو بولم) أن 
الفنان المسلم استطاع حل مشكلة التحريم بطريقة رائعة» وأنه قد توصل إلى جمالية الفن 
الحديث » قبل ستة أو سبعة قرون 7" . وهكذا يرجع السبب إلى العناية » بالزخارف النباتية 
والهندسية إلي الاسلام الذي حبب للفنانين الزخارف الهندسية حيث وجه الفنان المسلم »إلى أن 
يقبل على رسم ما ليس فيه روح مفاهتم بالزخارف الهندسية وعني بها عناية كبيرة؟"". 


(')أبو صالح الألفي: المرجع ؛لسابق » صل .1١4‏ 
1 , ]0111111011 151311116 , (.18) نوم دا 
"اجون الباتنا دأقاعة مكلت +هسييب 155 . 
) المنحنيات الجيبية : هي الوحدة المكونة من لولبين متقابلين . 
يحيى عبده : محاضرة الاسلام والذنون التشكيلية »المعهد العالمي للفكر الإسلامي مكتب القاهرة:الموسم 
الثقافي (957- 1557م)» صل 34. 
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1 عناصر الزخرفة الهندسية 
ومن الأشكال الهندسية الثي استعملها الفنان المسلم؛ الدوائر المتماسة »المتجاورة: الجدائل؛ 
والخطوط المنكسرة والمتشابكة بالاضافة إلى أشكال المنثلنث والمربع والمعين والمخمسس 
والمسدس. وعلى الرغم مما يبدو في الزخارف الهندسية الإسلامية من تعقيد فإنها في حقفيقتها 
بسيطة وتقوم على أصول وقواعد كان من بينها تقسيم المحيط إلى أجزاء متساوية؛: ثم 
توصيل النقط بعضها ببعض للحصول على أشكال هندسية مختلفة؛» وهذا يدل على عناية 
المسلمين بعلم الهندسة من الناححية النظرية والتطبيقية .)١(‏ 
وفيما يلي استعراض لهذه العناصر (الأشكال) الهندسية : 
أ- النقطضة 

هي بداية كل شيء » ومنتهاه وتمثل من خلال الفكر الإسلامي المركز الذي تنطلق منه 
الأشعة »وتتجمع فيه وهي الملاذ والمنبع وهي الكعبة (المشرفة) هذا المركز الرمزي »الذي 
يتجمع حوله أفئدة المؤمنين والذي يشع بالأيمان عليهم جميعاء والنقطة أيضا هي مركز الدائرة ‏ 
الذي تكمن فيه القدرة الكاملة للانتشار من هذا يرى كيف أن النقطة لها مدلول هام وخطير فسي 
الفكر الإسلامي وأيضا اها قيمة كبرى في الفن الإسلامي 7" 
ب- الخط 

الخط كعنسرء يستطيع أن يبني جسما أو شكلا ببساطة وببلاغة» تعبر عن هذا 
الجسم أو الشكل» وكثير من الفنانين تركوا رسوما خطية تبين مقدرتهم في التعبير عن تلك 
الإيقاعات باختصارات مثيرة . وعلى ذلك فإن الخط في حد ذاته رحلة ممتعة ووسيلة تعبير 
في تنوعه وتراكبه وانفراجه وانثنائه 7" ' والخط في الفن الإسلامي ؛ هو نتاج الحركة . التى 
تقوم بها النقطة وتجسيد لهاء وهو أيضا التعبير الواضح للعلاقة بين النقطة كمركز .ء وبين 
الدائرة بسفة خاصة:؛ وهو العلاقة بين النقطة وكل الأشسكال الأخسرى المصسنوعة 
بواسطتها (العلاقة بين الخالق (سبحانه تعالى) وبين المخلوق )؛ وللخط مدلولات كثيرة . 
فالخط الأفقي يرتبط بالأفق ويرتبط بمحور الجسم الإنساني عند التمدد والاستلقاء » ولهذا فهو 
رمز النوم والسكون ؛ وهو بذلك خط أرضي دنيوي يرمز إلى الفناء والموت » أما إذا ما. 
انطلق الخط هنا و هناك فإنه يعدلينا إحساس بالمكان المستحب إلى ما لا نهاية » وهذا المعنسسى 


(') أبو صالح الألفي : المرجع السابق »صب .1١5:1١4‏ 
') يحيى عبده : المرجع السابق » ص 515 
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الصعود للسماء حيث يمكن اعتباره شعاع الإيمان المنطلق من قلب المؤمن نحو الأعلىء 
ومئذنة المسجد خير دليل على ذلك »أما الخط المنحني فهو رمز لالتقاء ثنائيات كثيرة منها 
الثقاء السماء بالأرض والتفاء ارو ح بالجدد ونجده فى قبة المسجد وحركة السجود الإنسائ (') 
ج- المسربع ظ 

ما وقع من ضرب الشديء فى مثله 7 : لما كان القرآن (الكريم) » قد جاء بما لا 
يتناقض مع الطبيعة وفطرتهاء فقد افقاى المحتعيم انتم تذيما إلى طاقن اموي الذاتصو وا 
التى تتمثل فى التكوين الكوني لمحدثات الطبيعة » ثم استخلصها وجعل منها أسسا لمنهجه 
الفني و المعماري » وقاعدة بنائية ترتكز عليها أشكاله الهندسية من فن وزخارف وخط ؛. وبذلك 
برزت روائع الفن الإسلامي ؛ التي أسهمت فى صنع حضارة العصر الحديث . وقد 
استلهم من القاعدة الفنية للاجداد والمربع والدائرة . مصدرا لاس تخراج أبجدية تش كيلية 
بمفهوم تأملي على النحو التالي : 
المربع من المدارف الجغرافية 

الجهات الأربع » وهي من إيحاء المربع لزواياه الأربع» الفصول الأربع ؛ المشرقين 
والمغربي دليل مظهرها يتمثل فى شكل المربع » والمربع هو مظهر السكون والبناء فى 
المكات (5) .ومن المعارف الإلهية الكعبة (المشرفة) » (أن أول بيت وضع للناس لل ذي ببكة 
مباركا ) (') (صدق الله العظيم )»فهي مكعب كل وجه منه على هيئة مربع» كما أن قواعد 
البيت الحرام على هيئة مربع. !"ا 
د - المعين 

يعرفه ابن مماتي بأنه" المتساوي الأضلاع المختلف الزوايا » ومضروب أحد قطريه فى 

تظنبشه الأكن مان !0 
ه- الدائرة 

المربع أصل الدائرة » والدائرة من الجوهر الأصيل » عند تحرك الزمان تحولت 
النقطة الجوهر إلى صورة دائرة » أما مفرغة على هيئة محيط وأما مسطحة على هيتة 


تخ ضيذه الموهم اسايق ضعب ا 

ايخ نات «التصيحكن انارق ميدي 6 

5( عمر النجدي : أبجدية التصميم ٠‏ الهيئة العربية العامة للكتاب» القاهرة 93957١م,»سمس؟19.97:‏ 
صل 157, 

كوو اراح 15 . 
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مساحة وبتركيب المربعات فوق المربع الأول فيصير الدائرة!') فمظاهر المعرفة الكونية 
السموات والأرض » محدثات الخلق الطبيعية كرة »الشمس »القمرء الأرض ؛ وغيرها من 
مكونات الكون جميعها يتمثل فى شكل الدائرة . والطواف حول الكعبة (المشرفة) على هيئة 
دائرة. فالدائرة هي مظهر الحركة فى الزمان.(') 

أما الدائرة من الناحية الهندسية فإنها تولد من خلال حركة شعاع .منطلق من النقطلة 
(المركزية ) فى مستوى فراغي محدد .ثم تأخذ فى الدوران حول هذه النقطة ملتزمه بإيقاع 
ثابت لا يتغير » فالعلاقة بين النقطة (المركز) وبين الدائرة هي علاقة توحد وتمائل بين النقطة 
وبين أجزاء الخط المرسوم » +:ولبا وهو ما ترمز إلى حركة دوران المسلمين » حول مركزهم 
الكعبة (المشرفة) » أن الدائرة شكل تتمثل فيه حركة الحياة من تعاقب الليل والنهار » والميلاد 
والموت والبداية والنهاية .!') هذا فضلاً عن أن الدائرة هي الوحدة الأساسية » التي احتوت 
على الأشكال الأخرى جميعاء من مربع »مثلث »ء أو مضلع؛ المخمساث ؛» المسدسات» ' 
والمثمنات» الشكل النجمي.!“) 
وت المثلف 

يعرفه ابن مماتي "المثلثات ثلاثة » الأول المتساوي الأضلاع » قايم الزاوية » واثنتين 
حادثين »ومجموع ضرب ضلعية الأقصر من كل واحد فى نفسه مثل ضرب الأول فى نفسه 
؛و أقرب وجوه مساجحته أن يضرب أحد الاقصرين فى نصف الآخر فتخرج مساحته . 
الثاني المختلف الأضلاع », الداد الزوايا » كل واحد من زواياه حادة . ومجموع ضرب 
ضلعيه الاقصرين كل واحد فى نفسه أكبر من مضروب الأطوال في نفسه . وأحسن وجوه 
مساحته أن تضرب ؛» العمود في نصف القاعدة فما خرج كان المساحة ."ا 
والفن الإسلامي لا يعتبر المثلث شكلا أساسيا » لأنه جزء من شكل اكبر وعنصر تكائر 
كامن من الأشكال الأساسية كالمربع والمضلع ؛ ويرى ( د.يحيى عبده) للمثلث معنى خاصس- 
“ورمز يرمز إلى علاقة الإنسان بخالقه وبذاته وبالاخرين ؛ وتختلف أطوال أضلاعه باختلاف 
مدن خلقة الاننان بهذه الاتحافات الثلاثة: 7 


(') عمر النجدي المرجعم السابق ا ا " 


('! المرجع نفسه » صلب ؛لاءلا٠١‏ . 


(') يحيى عبده : المرجم السابق » ص ”77. 
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() يحيى عبده : المرجع السابق» ص"7. 


ه- المستطيل 

أيضا لا يعتبر المستطيل شكلا أساسبا » لأنه ينشأ من التحام مربعين أو من التحام 
مربع بأجزاء من مربع أخر » اذا فهو شكل مركب » مفعول وليس فاعلا.!") 
عكر 

النجم هو مظهر الحركة البطيئة في الفراغ »والنجم المثفن يتكون من مربعين 
متطابقين.!') وليس من المستبعد أن يكون اهتمام المسلمين بتمثيل النجوم في فنونهم . يرمز 
أيضا إلى معان خاصة لديهم » فقد قال الله (تعالى ) ( وهو الذي جعل لكم النجوم لتهتدوا بها 
في ظلمات البر و البحر قد فدسلنا الآيات لقوم يعلمون)!'/(صدق الله العظيم ) ؛ كما أقسم 
عز و جل قائلا ( و النجم إذا هوى )( /(صدق الله العظيم ).(*) 


(') يحيى عبده : المرجع السابق » ص" 
"أعمر النجدي : المرجع السابق »ص ١57‏ 
0( سورة الأنعام : آية /3. 

("أسورة النجم : اية .١‏ 
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ع- دراسة تحليلية للزخارف؛ الهندسية على التحف الفنية في فترة القرنيين الأول و 
الثاني الهجريين / السابع و الثامن الميلاديين 

تعددت أشكال الزخارف الهندسية »على التحف الفنية في تلك الفترة » وذلك على الندو 
التالي 
-١‏ النقطة 

زينت أبدان بعض القنينات من الزجاج السميك :التي ترجع لمصسر في الفترة من 
القرن الثاني إلى القرن الرابع الهجري / من الشامن إلى العاثر الميلادي !'! ( لوحة 
١‏ ).كذلك فأن النفطة زخرفت اسفل جسم أسد (اسفل اللبدة) وذلك باللون الزيتوني ؛ كما أنها 
ز.خرفت مناطق من جسم الأسد العلوي وذلك على قطعة من النسيج محفوظة بمتصف الفن . 
الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل )١2707‏ »؛ مؤرخة بالقرن الثاني الهجري / الثامن الميلادي. 

أيضا على قطعة من النسيج تنسب لمصر في فترة القرنين الثاني و التالث الهجريين 
/ الثامن والتاسع الميلاديين » و هي محفوظة بمتحف الفن الإسلامي ( رقم سجل "1017.5١‏ 
عليها رسوم نقاط بيضاء كل أربع منها تؤلف أشكال وريدات محورة. وتظهر بارزة اسفل 
بدن قنينة من الزجاج ٠‏ لتتوسد-ل الدوائر التي تزين أسفل البدن» والقنينة من الزجاج السميك 
تنسب لمص رفي الفرن الثاني الهجري / الثامن الميلادي وهي محفوظة بمتحف الفن 
الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 7780١)!(لوحة‏ ؟5) (شكل ٠‏ أ).كذلك تملا النقاط أرضية 
معينات على إطار قطعة من النسيج تنسب لمصر في القرن الثاني الهجري / الثامن 
الميلادي» محفوظة بالمتحف الإسلامي بالقاهرة. ) حيث رسم الفنان أربعة من التقاط 
المتجاررة ليؤلف شكلا قلبيا » وعلى جسد بعض الكائنات البحرية » بنفس القطعة رسم الف ان 
خدلين أفقيين متوازيين » ليحصر بداخلهما نقاط بيضاء » تمثل عنصر حبيبات اللؤلؤ . 
زخرف الفنان إطار قطعة من النسيج تتسب لمصر القرن الثاني الهجري / الثامن الميلادي ‏ 
و هي محفوظة بمتحف الفن ا إسلامي بااقاهرة (رقم سجل 1377) , بالنقفاط ويلاحظ أن 
الفنان قد زخرف مقدمة الطائر المحور »على نفس القطعة برسوم نقاط ؛ لكنها تأخذ أشكال 


مربع باللونين الأحمر والأسود . 


58 4, 3 , ققنا! 181.61 رأاء.جره , (.لن)) ] 1 
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؟- التهشيرات : ( أو الخطوط الصغيرة) 

على قطعة من : نسيج الصوف السميك ؛ تنسب لمصسرفي القرن الثاني االهجري 
الثامن الميلادي » وهي محاوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة( رقم سجل 205 )| 
زخرفت التهشيرات أعلي رقبة الجياد المرسومة على القطعة . فضلا عن ذلك فقد حفرت على 
جسم الأسماك ؛ على قطعة مز الخشبءتنسب لمصر في فترة القزن الأول و الثاني الهجري 
/ السابع و الثامن الميلادي » وهي هنا تمثل زعائق السمك .والحشوة محفوظة بمتحف الفن 
الإسلامي بالقاهرة( رقم سجل 1534) ,1" 

علاوة على ذلك فقد حدفرت التهشيرات لتزين بدن الزهرية المزخرفة لحشوة من 
الخشب؛ تنسب لمصرفي القرن الأول الهجري / السابع الميلادي » و الحشوة محفوظة بنفنس 
المتحف.!'' وزينت لبدت أسدان على حشوة من الخشب من مصر في القرن الأول الهجري 
/ السابع الميلادي.!؛) واستخدمت على حافة جزء من سوار من لماه المعتم ء 0 
لمصر في فجر الاسلام » وهو محفوظ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 
) والتهشيرات نفذت باللونين الأسود والأبيض . وأخيرا وجدت على الدائرة 
الخارجية لمجموعة من الدوائر المتحدة المركز » على حشوة من الخشب تنسب لمصر في 
القرن الثاني و الثالث الهجري / الثامن و التاسع الميلادي (لوحة ١5‏ 0.0" 
1 - رسوم المربعات 

من تلك التحف التي يظهر عليها رسوم المربعات ؛ قريبة إلى حد بعيد دن المعين »: 
كسرة من الزجاج الأخضر المعتم وذلك بالتناوب بين اللون الأخضر الداكن والأييض . وهي 
تنسب لمصر في الفثرة من القرن الأول إلى القرن الثالث الهجري / من السابع إلى التامسع 
الميلادي» وهي محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة( رقم سجل ”3/3707 ) (لوحة 5١‏ ) 
.أيضا تتوسط زخرفة صحن من الخزف ذي الزخارف القالبية البارزة » ينسب إلى مصسر 
في القرن الثاني الهجري / الثمن الميلادي » و هو محفوظ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة 
(رقم سجل ١539531‏ )؛ والمربع يحصر بداخله شكل وردة محورة . وعلى قطعة من النسيج 
السميك من الصوف والكتان ترجع لمصرفي القرن الثائي الهجري / الثامن الميبلادي؛ و 
هي محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة(رقم سجل 15 )١١١‏ تزخرف المربعات الجزء 
الأمامي من سرج الحصان. 


/ 
0 
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علاوة على هذا » فعلى قطعة أخرى من نسيج المسوف الس ميك تتسب لمر 
في القرن الثاني الهجري / الثامن الميلادي ؛ محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة( رقم 
سجل 151315 )!"! زس النناق بكافاف شي بويية تسصسز وااكليا سود ظيور هذا فيد 
استخدم الفنان رسوم المربعات »على قطعه من نسيج الصوف السميك » تنسب لمصر في 
القرن الثاني الهجري / الثامن الميلادي » وهي أيضا محفوظة بنفس المتصف ( رقم سجل 
"15" ليشكل بها عيون بعض الأدميين والحيوانات » كما أنه زخرف بها جزء من رداء 
الادمي الممتطي صهوة جواده بوسط القطعة . 

كذلك فإن أشكال الجامات الرباعية » زخرفت بعنصر حبيبات اللؤلؤ وذلك على 
قطعة من النسيج من لمصرفي القرن الأول الهجري / السادس و السابع الميلادي » وهي 
محفوظة بمتحف النوفر بباريس.7) أيضا زينت الهربعات لوح من: الخشب ؛ المكسو بطبقة من 
الفسيفساء من مصر في فتترة القرن الثاني و الثالث الهجرة / الثشامن و التاسع 
الميلادي.! )(لوحة5١٠١‏ )» حيث ننفذ الفنان نوعين من المربعاتءالنوع الأول » ثسعل الدائرة 
الخارجية الثانية » من مجموعة الدوائر المتحدة المركز » وهناك نوع آخر عبارة عن مربعات 
مفوكة ع كلت تكسد المعين اكنين: المكاون للذائررة هق الحية المشررق اذيك فضننا” عبد 
الحشوات الكبيرة المربعة » التي حص رت بداخلها الدوائر. و رسمت المربعات على قطعصة 
من النسيج ترجع إلى مصرفي فجر الاسلام /) حيث شكلت عيون الطيور على هينة 
مربعات صغيرة . 

أيضا على قطعة من النسيج ؛ تنسب لمصر في فجر الإسلام .أ زخرف الفنان احد 
الأشرطة الضيقة المحيطة بالقطعة برسوم المربعات .كذلك على قطعة أخرى من النسيج ترجع 
لمصر في القرن الثاني الهجري / الثامن الميلادي»؛ محفوظفة بمتحف الفن الإسلامي 
بالقاهرة (رقم سجل ١ 477١‏ ) » زخرف الفنان أجزاء من الأرضية برسم مربيع باللون 
الأصفرء يتوسطه مربع آخر باللون الأسود » كما أنه رسم عيون الآدميين » والحيوانات ٠.‏ 
والطيور على القطعة على هيئة مربعات صغيرة .أيضا على هيئة صندوق من الخشب . 


(أسعاد ماهر ؛ النسيج الإسلامي ٠‏ لوحة 19. 
(" المرجع نفسه ؛لوحة١٠؟‏ . 
'؟) المرجع نفسه ؛ لوحة /7ا؟ . 
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مرصع بالعاج والعظم » مورخ بالقرن الثاني الهجري / الثامن الميلادي !'! ملفت العقود ‏ 
وإطار الحشوة بأشكال مربعات ومعينات صغيرة مكررة . 

فضلا عن هذا فقد رسمت المربعات على رقبة طائر خرافي ؛ على قطعة من النسيج 
محفوظة بنفس المتحف (رقم سجل ١27‏ ) أيضا على أرضبية نفس القطعة » زخرفها الفنان 
برسوم وريدات منفذة بأسلوب هندسي.سداسية الأوراق » مكونة من مربع في المركز.يخغ رج 
منه ستة مربعات صغيرة الحجم . 
؛ - رسوم المعينات : 

زين هذا العنصر كسرة من الزجاج» ترجع لمصر في فجر الاسلام محفوظطة 

بمتحف كلية الآثار( رقم 8“اسجل). كما وجد محفورا على رقبة إبريق من البرونز ينسب 
لمصر أو إيران في القرن الأول الهجري / السابع الميلادي!'! » وهو ينسب لمروان بن 
محمد » أخر الخلفاء الأمويين . كذا فإنه على قطعة من نسيج الصوف السميك ينسب 
لمصر في القرن الثاني الهجري / الثامن الميلادي » و هي محفوظة بمتحف الفن الإسلامي 
بالقاهرة (رقم سجل 71/875 )./"/استخدم الفنان أشكال المعينات ليزخرف بها الجزء الس فلي 
من رداء الفارس السفلي. 

ووجدت المعينات منسوجة على إطار قطعة من النسيج تنسب لمصسر في القرن الثاني 
الهجري / الثامن الميلا.ي؛ وهي أيضا »محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة 7'!, وذلك 
بأشكال معينات متجاورة تحصر بداخلها نقاط . بالإضافة إلي انها زينت بدن كسرتين من 
الزجاج العسلي .سحفوظتين بمتحف الفن الإسسلاسي بالقاهرة( رقم سجل /١253105/١‏ 
15) وهما ينسبان لمصر في فترة القرنين الثاني و الثالث الهجريين / الشامن و التاسع 
الميلاديين (لوحة 15) (شكل 5؟).أيضا حفر هذا العنتصر الهندسي بحجم كبير »على حشوة 
من الخشب ؛ تنسب لمصر في القرن الثاني الهجري / الثامن الميلادي. 7 ( لوحة .)٠١١‏ 

كما أنه وجد ضمن العناصر الزخرفية » للوح من الخش ب . مغطى بطبقة مسن 
الفسيفساء؛ ينسب لمصر في فترة القرن الثاني و الثالتث الهجري / الثامن والتاسع 
الميلادي.!')( لوحة5١١).هذا‏ وقد حفرت المعينات أيضا على بدن بعض القطع مسن الزجاج 
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السميك »من مصر في الفترة مز القرن الثاني و حتى القرن الرابع الهجري / من الثامن و 
حتى العاشر الميلادي. !' (لودة ١١17‏ ) . بالاضافة لذلك فقد حفر على أرضية حشوة من 
الخشب ترجع لمصر في القرن الثاني الهجري / الثامن الميلادي» حيث حصرث بداخلها 
الزخارف النباتية كما ضمت نفس التحفة رسوم معينات أخرىء تمثل مركز المعينات الكبيرة 
الحجه. !"ا 
أخيرا زخرف هدا العنصا-ر جنب صندوق من الخشب المرصع بالعاج والعظم »., 
ينسب لمصر في القرز الثاني الهجري / الثامن الميلادي !"! » حيث ملئنت العقود وإطار 
الحشوة بأشكال المعينات الصغيرة المكررة . 
ه - رسوم المسهتطيلات: 
على قطعة من نسيج الكتان و المسوف »من مصسر في القرن الثاني الهجري / الشامن 
الميلادي» وهي محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة(رقم سجل 85555)؛رسم عليها جامات 
مستطيلة تحصر بداخلها أشكال طيور محورة.وقد يشكل المستطيل بهيئة خرط وش بداخله 
نص كتابي كما هو الحال على بدن قنينة من الزجاج محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة 
(رقم سجل )١77487‏ من مصر في القرن الثاني الهجري / الثامن الميلادي 7') وذلك باللون 
الأخضر . كذلك زخرف إطار قطعة من النسيج من مسر في القرن الثاني الهجري / الشامن 
الميلادي» وهي أيضا محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة 7) حيث نسج الفنان 
المستطيلات كبيرة الحجم » تحصر بداخلها أشكال زخرفية . 
كذا حفرت علي إفريز من الخشب يرجع إلى مصر في فترة الفرنين الثاني و الثالث 
الهجريين / الثامن والتاسع الميلاديين » !'أحيث نفذه الفنان بشكل عمودي ليحفر بداخله أوراق 
نباتية. وقد زينت تلك المستطيلات الملونة جنب دكة من الخشب تنسب لمصسر في الفرن 
الثاني الهجري / الثامن الميلادي » وهو محفوظ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة " (لوحة 87 
)» كما وجد على انقاعدة نوع أخر من المستطيلات أصغر حجما تحصر بداخلها رسوم 
أوراق نباتية.(شكل 57). 
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071( زكي حسن : الفن الإسلامي في مصرء لوحة 5١1‏ . 
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فضلا عن ذلك وجدت رسوم المستطيلات على كاده عر الس عن مصصل در فجو 
الإسلام!') وهنا رسم الفنان شريطين إحداهما أفقي والآخر رأسي حص رت بداخلهما رسوم 
المستطيلات المحتوية على الزخارف الحيوانية ورسوم الطيور. أيضا وج دت المس تطيلات 
على لوح من الخشبءالمزخرف بقطع من الفسيفساء لتحمصر بداخلها زخارف هندسية 
أخرى من معينات ومربعات: !'(لوحة .)٠١5‏ أخيرا نسجت رسوم المستطيلات على إطار 
قطعة من النسيج » تنسب لمصر في فجر الاسلام .7" 
5 - المثلثات 

حفرت على بدن قنينتين من الزجاج السميك ؛ تنسبان لمصرفي الفترة من القفرن 
الثاني إلى القرن الرابع الهجري/ من الثامن إلى العاشر الميلادي (لوحة .)١710‏ !)كما تأخذ 
أرجل بعض القنينات الزجاجية !' شكل مثلث وهي ترجع لنفس الفسترة سالفة الذكر 
(لوحة71١).‏ ووجدت رسوم المثلثات بارزة »لتزخرف قاعدة أنية من الزجاج الملون »ترجع . 
لمصر في فجر الاسلام "'. حفر كذلك هذا العنصسر الزخرفي على إطار حشوة من 
الخشب تنسب لمصر في القرن الثاني والثالث الهجري/ من الثامن و التاسع الميلادي /". 
وقد نفذ الفنان المثلثات هنا ص غيرة الحجم . 

كذلك ور كرفت أيعنا علتتونايق الختى قت اهدو فى افتزة الكرق القاقي :و بالك 
الهجري/ الثامن و التاسع الميلادي مزخرفة بطبقة من الفسيفساء وقد أوجد الفنان بذكاء رسوم 
المثلثات» نتيجة لتشاباك المعينات مع بعضها البعض على الحشوة )*(٠.١‏ (لوحة .)٠١١‏ وقد 
شكلت عيون قطيع من الغزلان على قطعة من نسيج الصوف والكتان على ديئة مثلنات 
والقطعة تنسب امصر في فترة القرن الثاني والثالث الهجري/ الثامن والتاسع الميلادي.و هي 
محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل .)١15571‏ 


.خا , 1.أآم , ....و !درت 5 
('' زكي حسن : الأطلس» شكل 
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وعلى قطعة أخرى من نسيج الكثان والمسوف تنسب للعصر الأموي . محفورظضة 
بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة ( رقم سجل 5151 )!!)١‏ حيث يحيط بالشريط الكتابي 
شريطان ضيقان بهما زخارف هندسية على شكل مثلثات متجاورة صغيرة الحجسم .و على 
قطعة من النسيج تنسب لمصر في القرن الثاني الهجري/ الثامن الميلادي » محفوظة بمتحف 
ألفق الإسسلامى بالقاهن 4( وَقخ هنجل 149 ) اتاخة رقية الآقمى 'النتسوخ عابها تكلا ماتيا ” 
.كذا على قطعة أخرى من النسيج من مصر في القرن الثاني الهجري/ الثامن الميلادي 
صفف الفنان شعر الآدمي (خصلاته) على هيئة مثلثات متتالية والقطعة محفوظة بمتحصسف 
الفن الإسلامي بالقاهرة .( رقم سجل ١271‏ ) . نفذت المثلثات متجاورة وذلك على قطعة 
من النسيج مؤرخة بفجر الاسلام. (') أخيرا حفرت على إطار حشوة من الخشبء تنسب 
لمصر في القرن الثاني الوجري/ الثامن الميلادي :!. 
ل - الأشكال الخماسية وانسداسية والثمانية 
أولا: بالنسبة للأشكال الخماسية : فقد شكل الفنان عيون الآدميين على هيئة شكل خماس سي » 
وذلك على قطعة من النسيج :نسب إلى مصر في فجر الاسلام 7 »أما الأشكال السداسسية 
فقد رسمت على هيئة جامة سداسية تتوسط جسم الآدمي على نفس القطعة . 

أيضاً نسج الفنان هذه الأشكال الذماسية والسداسية » داخل الشريط الزخرفي » لعمامة 
")أو صمويل بن موسى (لوحة  )١551‏ 
المؤرخة بسنة 88 ه / 05/م . ؟") كذلك أخذت أشكال الجامات المحفور بداخلها رسوم 
طيور و حيوانات محورة عن الطبيعة » على هيئة أشكال خماسية وسداسية وذلك على قطعة 
من النسيج نسبت لمصسر في فجر الاسلام "ا 

أما الجامات السداسية » فقد نسجت على قطعة من نسيج الكتان والصوف من 


مويل دخ .فو قو !1و لرضت امول موس 


مصسسر في فترة القرنين الثاني و الثالثت الهجريين/ الثامن والتاسم المدلا ةد يكن ( محفواظة 


(1) سعاد ماهر : النسيج الإسلامي » لوحة .١٠‏ 

كه , 11] .ام , ... عع «صتطم5 ,ل.تا) عوجر لا 
(') زكي حسن : الفن الإسلامي في مصسر » لوحة 11 . 
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بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة( رفم سجل 05) 03 وعلى قطعة من النسيج محفوظطة 
بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة( رقم سجل ١14137١‏ ) رسم وجه الادمي على هيئة شكل 
سداسي 1 

ويالنشية للاشكال الثمانية » فقد نسجت على قطعة من النسيج السميك من المصوف 
والكتان ترجع إلى القرن الثاني الهجري/ الثامن الميلادي » محفوظة بمتحف الفن الإسلامي 
بالقاهرة (رقم سجل )١ 5101/5١0١‏ حيث تؤلف الشكل الثماني وتحصر بداخلها طائرين 
محورين يشبهان الديك. 
- الدوائر 

استخدم الفنان الجامات الدائرية لتحصر بداخلها رسوم حيوانات وكائشنات خرافية 
وذلك على قطعة من النسيج السميك من الصوف والكتان ؛» تنسب لمصسرفي القرن الثاني 
الهجري/ الثامن الميلادي » وهي محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل ١٠:5‏ 
).كما نسجها الفنان على قطعة من النسيج محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة .(رقم 
سجلها ١5151١‏ ) ترجم إلى الفرنين الثاني ر الثالث الهجريين/ الثامن و التاسعع الميلاديين 
“حيث شكل عين الطائر على هيئة دائرتين متداخلتين باللون الأصفر والأخضر الداكن.أيضا 
زخرفت الدوائر قطعة من نسيج الصوف والكتان محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة ( 
رقم سجل ١578605‏ ) تنسب لمعسر في القرن الثاني الهجري/ الثامن الميلادي » حيث 
احتوت على رسم جاماتين على هيئة الدائرة .كذلك على قطعة أخرى من النسيج ترجع للقفرن 
الثاني الهجري/ الثامن المياذدي ؛» وهي من الصوف والكتان » محفوظة بنفس المتحف ( 
رقم سجلها 8557 ) حيث دصرت الجامات المستديرة بداخلها رسوم حيوانات أو نباتنات 
انكتداد كن ذلك فقنت هتكن الكناة: الخو قر المتهدة المبر كر على افو ورم الكاامي شيوف لممسية 
في القرن الثاني الهجري/ الثامن الميلادي » محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة( رقم . 
سجل 575 ). 7( لوحة١١٠)‏ أيضا حفرت ولونت الدوائر المتحدة المركز على جانب دكة 
من الخشب » نسب لمصر في القرن الثاني الهجري/ الثامن الميلادي ؛!"أويتوسطها دائرة 
صغيرة وهذا العنصر يسمى بعنصر (الأقراص المثقوبة البارزة ):(لوحة .)8١‏ 


(') سعاد ماهر : الاسيج الإسلامي » لوحة 50 . 
')سعاد ماهر ؛ الفنون الإسلامية » لوحةم١٠‏ . 
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كما أنها زينت بدن ثلاثة من القنينات الزجاجية تنسب لمصر في فجر الاسلام .!'' 
كذا وجدت الدوائر المتحدة المركز الصغيرة الحجمءعلى صحن من الخزف المذهسب 
بزخارف قالبية بارزة » محفوظ. بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة ينسب لمصسر في الفرن 
الثاني الهجري/ الثامن الميلادي ؛( رقم سجل 151917 ) .أيضا زخرفت الدوائر المتحدة 
المركز جزء من لوح من الخشب المكسو بطبقة من الفسيفساء ينسب لمصرفي فترة الفرنيق 
الثاني والثالث الهجريين/ الثامن والتاسع الميلاديين 7"). (لوحة .)١٠١©‏ كما تظهر الدوائر 
محفورة على بدن إبريق من البرونز ينسب لمروان بن محمد أخر الخلفاء الأمويين. /! هذا 
ونسجت على قطعة من النسيج ترجع إلى مصر في فجر الاسلام ./"ا 

فضلاً عن ذلك ففد نسجت على قطعة أخرى من النسيج تؤرخ بنفس الفترة /*).حيث 
حصرت الأشكال الآدمية المحورة داخل دوائر»كذلك فقد زخرفت ذيول بعض الطيور علي 
نفس القطعة.بالإضافة لذلك حفرت الدوائر المتحدة المركز»على مشط من الخشب » محفوظ 
بمتحف كلية الآثار( رقم سجل )يمكن أن ينسب لمصر في القرن الثاني الهجري/ 
التامن الميلادي (لوحة 8 ). ذلك فقد زينت هذه الدوائر كسرة من الزجاج » نسبث لمصر 
في الفترة من القرن الأول الهجري وحتى القرن الثالث الهجري/ من السابع وحتى التاسصع 
الميلادي. ((التحصر بداخلها زخارف نباتية .و تزين الدوائر البارزة» أسفل بدن قنينة مسن 
الزجاج تنسب لمصر في القعوق الأعاني النهجري/ -الدامن المسلادي " (لوابة ؟0). 
(شكل 7 "أ)استخدم هذا العنصر من الدوائز البارزة ليزين حافة وبداية رقبة قارورة من 
البروئز المسبوب تنسب لمدسر في فترة القرن الأول والثاني الهجري/ السابع و الثامن 
الميلادي » حيث زينت الحافة بأربع دوائر متتالية ( أو اختناقات) وكذلك نقش على القاعدة 
أربع دوائر متحدة المركز .!") أيضا على بدن قارورة من البرونز المصسبوب تنسب لمصر 
في فترة القرن الأول والثاني انهجري/ السابع و الثامن الميلادي زينت ثلاث من الدوائر 
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المتحدة المركزءتحيط بالبروز الذي يتوسط القاعدة »كذلك هناك ثلاث من الدوائرء البارزة 
تحيط بحافة القارورة ١.‏ 

أما عن أنصاف الدواثئر » فقد وجدت على بدن أنية من الزج اج المعتم » تدسب 
لمصر فى فجر الاسلام (لودة55 ) (شكل 15"). كما وجدت نفس الزخرفة من تجزيعات 
كانت كوتو مالية طن يون كازووة من الجاع النميك :تاسيب التصسيرقق الاتمما ره مين 
القرن الأول الهجري وحتى القرن الثالث «لهجري/ من السابع وحتى التاسع الميلادي؛ وهي 
محفوظة بستحف الفن الإسلامي بالقاهرة ؛ رقم سجل ١٠٠٠7.(لوحة‏ 57).ونفس العنتصر ء 
يزين بدن قنينة من الزجاج تنسب لمصر فى فجر الاسلام!")( لوحة 7١٠).كذلك‏ زخرف 
بدن قنينة أخرى تنسب لمصر فى نفس الفترة !' ( لوحة .)1١‏ وقد حفرت على حشوة من 
الخشب , تنسب لمصرفي الفترة من القرن الأول الهجري وحتى القرن الثالث الهجري/ مسن 
السابع وحتى التسع الميلادي.!؟) 

هذا وعلى قطعة من نسيج الصوف السميك » تنسسب لمص رفي القرن الثاني 
الهجري / الثامن الميلادي » محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة(رقمى سجل 7)088055ا 
شكل <واجب الفارس السفلي والجواد الذي يمتطيه على هيئة نصف دائرة.أيضا فقد زخرفت 
بدن قنينة من الزجاج السمبك؛ ترجع لمصسر في الفترة من الفرن الثاني الهجري و حتى 
القرن الرابع الهجري / من الدامن و حتى العاشر الميلادي ''! (لوحة0؟7١)‏ . يأخذ انسان العبين 
٠‏ فى وجه أدمي محورء شكل نصف دائرة » وذاك على قطعة من النسيج؛ ترجع لمصسر 
في القرن الثاني الهجري / الثامن الميلادي» وهي محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة.؛ 
(رقم سجل ١81770‏ ) .أخيراً زخرفت الدوائر ذيول بعض الطيورءعلى قطعة من النسيج 
تنسب لمر في فجر الاسلام +7 
1- عنصر حبيبات اللؤلؤ 

على قطعة من النسيج من مصرفي القرن الثاني الهجري / الثامن الميلادي. 
محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة » (رقم سجل ) زخرفا عنصر حبيبات 


و سالم الصباح : المرجع السابق ٠»‏ لوحة ؟557. 
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اللؤلؤ بعض العناصر الزخرذية بالقطعة .كما أنها زينت العصابة الطائرة المحيطة برأس 
طائر على قطعة من النسيج»محفوظة بنفس المتحف تحت (رقم سجل )١ 1150١‏ تؤرخ بالقرنين 
الثاني و الثالث الهجريين / الثامن و التاسع الميلاديين؛ أيضا زخرف هذا العنصرهء الدائرة 
الداخلية المرسومة على فطعة .من نسيج الصوف والكتان ترجع لمصرفي القرن الثاني 
الهجري / الثامن الميلادي» وهي محفوظة بنفس المتحف( رقم سجل 855: .)١‏ 

فضلا عن ذلكءفإن حبيبات اللؤلؤ زخرفت جسم بعض الكائنات البحرية»وذلك على 
قطعة من النسيج من مصرفي القرن الثاني الهجري / الثامن الميلادي » محفوظة ب_المتحف 
الإسلامي بالقاهرة.!') حفر على بدن إيريق من البرونز نسب لمصر أو إيران في القرن 
الأول الهجري / السابع الميلادي/ ' “حيث زخرفت العقود المحيط بالزخارف النباتية على بدن 
الاإززقق هو حضف بصق يمظن انزو اناق اللقوائرة على اقزيةامناالشمع الؤارع تعسو ا 
فجر الاسلام 7 - لكن الفنان هنا شكل عنصرء الحبيبات على هيئة مستطيلات وليسث 
دوائر_ تظهر كذلك » على طبق من الخزف ؛ ذو زخارف قالبية » ينسب لمصرفي القفرن 
الثاني الهجري / الثامن الميلادي (رقم سجل )١151517‏ .أخيرا وجد عنصر حبيبات اللؤلو 
تحفحمورا ذاخل الشويظ الممتكيم الذى بتوسيط الذاكؤة الداكلية > اللدو ائر: المتعييةة الم كدر 
لأوسيكة الدواءق المتحةة موك على تومن الكتفا م كد نه بطرت هيك الفستلها هن سودت 
لمصر فى فترة القرن الثاني والثالت الهجري / الثامن و التاسع الميلادي 7؟) (لوحة 
قي الختام فقد وجد هذا العنصر.محص ورا بين دائرتين محيطتين بآدمي؛:و ذلك على 
قطعة من النسيج ترجع لمصر في فجر الإسلام !"ا 
-٠‏ الخطوط : 

تنوعت أشكال الخطودل ما بين خط مستقيم » أو متعرج أو خط متموج ء أو خط 
حلزوني أو ملتف بشكل دائري ؛ أو منكسر ؛ أو خطوط مشعة . أو منكسرة؛ وذلك على النحو . 
التالي : 

بالنسبة للخط المستقيم فقد رسمه الفنان ليشكل به حواجب الادمي وذلك على قطعة من 

النسيج تنسب لمصر في القرن الثاني الهجري / الثامن المبلادي» محفوظة بمتحف الفن 


اليه 


لكين الباشا :الأثار الإسلامية 34 شكل ,.١6٠‏ 


1 أ.ه ,... 08111011م<ه '! , (.0)) أ 20 
3. 18 , 1آا. أن ,... 5قع11! ]جات (12) مرعوناثا 

#ازكي حدين : أطللس ١‏ ضشعل .. 
ملا .اام .... مفطمتطام5 ,لتلا عنطللثا 


١ ؟؟‎ 


الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 25855) !'! . ورسم الفنان فم الآدمي . على هيئة خط مستقيم 
قصيرء وذلك على قطعة من النسيج ترجع لممسر في القرن الثاني الهجري / الثامن 
الميلادي» بنفس المتحف(رقم سجل .)١57"2١‏ 

و توسط الخط المستقيم الأفقي » حشوة من الخشب » من مصر في القفرن الثاني 
الهجري / الثامن الميلادي» وهي كذلك محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 
11551 .(اوحة +8 )(شكل 45).:وقد تكوق القطلوط المستقيفة مؤلفية مسن أشسكال 
صلبان » نتيجة لتقاطع الخط المستقيم الأفقي مع الخط المستقيم الرأسي»ويتضح ذلك علسى 
إطار قطعة من النسيج » تنسب نمصر في القرن الثاني الهجري / الثامن الميلادي. (ا 
أيضا تتضح الخطوط المستقيم: .على حشوة من الخشب ترجع لمصر في فترة القرن الأول 
و الثاني الهجري / السابع و الثامن الميلادي /؟) لتزخرف ذيول الأسماك المحفورة على 
الحقوة . 

أيضا رسم الفنان الخطوط المستقيمة لتزين جسم سمكة » وذلك على قطعة من الدنسيج 
تنسب لمصر في القرن الثاني الهجري / الثامن الميلادي !") وكذلك استخدم نفس النوع من 
الخطوط الأفقية المتوازية » ليؤلف ذيل السمكة على نفس القطعة .وتشاهد التضليعات 
(الخطوط) الرأسية بدن قنينة من الز.جاج 'لسميك من مصسر فى القرن الثاني الهجري / 
الثامن الميلادي.»وهي محفوظة بمتحف كلبة الآثار- جامعة القفاهرة (رقم سجل .)١1١”‏ 
(لوحة55). ونفس الزخرفة وجدت على بدن قنينتين من الزجاج السميك .محفوظتين بمتسصف 
بيت الكريدلية (رقم سجل 7061/ 25018) (لوحة 51) .اما الخطوط (التضليعات) الأفقية 
البارزة »فتزخرف بدن ورقبة فارورة من البرونز المصبوب ؛. من محسر فى قترة القفرن 
الأو لو الذاتى اليتخيئ الجاندحو الكافن :الفرقادي + 177 فضت هقرع واف نكل القذاق ٠‏ فقي 
الأدميين » على هيئة خطين دمغيرين مستقيمين و متوازيين و ذلك على قطعة من النسيج 
تنسب لمصر في فجر الإسلام. !"ا 


(أسعاد ماهر : النسيج الإسلامي ٠»‏ لوحة "١‏ 
االضيون 'الناكنا: ‏ الموسويت قا و1153 
(أحسن الباشا :الآثار الإسلامية » شكل ١6١‏ . 
(؟) حسن الباشا : فن التصوير فى مصر :شكل 5 . 
') حسن الباشا :الآثار الإسلامية » شكل .16١‏ 
شب الصباح : المرجع السابق » بوحة .15١‏ 
105 انام .... كمخطماطم5 , (.8) عونا © 


١6: 


وبالنسبة للخط المتعرج (او المتموج) فهو محيط بإطار الجامة المحتوية على طائر ؛ 
وذلك على قطعة من النسيج تدسب لمصر في فترة القرن الثاني و الثالث الهجري / الثتلمن و 
التاسع الميلادي » وهي محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل )١515١‏ .كذلك 
زخرفت أجسام حيوانات تشبه النمور وذلك على قطعة أخرى من النسيج .محفوظة بنفس 
المتحف (رقم سجل 7؟5145١)‏ نرجع لفترة القرنين الثاني و الثالث الهجريين / الثامن و التاسع 
الميلاديين.أيضا يظهر الخط المتموج قصير و سميك . كما هو الحال على بدن قنيئنة من 
الزجاج ترجع لمصرفي فترة القرنين الثاني والثالث الهجريين / الثامن والتاسع الميلاديين » 
محفوظة بمتحف كلية الآثار (رقم سجل90") (لوحة 58). رسم أيضا الخط المتموج ؛» على 
إطار قطعة من النسيج تنسب لمصرفي فجر الاسلام ('! . وقد زخرف نفس الخط ذيل بعض- 
الحليور » على قطعتين من النسيج ترجعان لمصر فى فجر الاسلام .!') فضلاً عن ذلك فأنه 
وجد على حافة كأس من الزجاج نسب لمصر فى سنة ١66‏ /؟/لام »وهو مزخرف 
بالبريق المعدني .7" 

وبخصوص الخط المنكسر . فهو يزين الأرجل الأمامية لأسد محور ؛ وذلك على 
قطعة من النسيج ؛ نسبت لمصسر فى فجر الاسلام .!“/أيضا زخرف بدن قنينة من الزجاج من 
مصر فى فجر الاسلام 7 ( لوحة )١١‏ » ونفس الزخرفة وجدت على المنطقة الوسطى 
من بدن قنينة من الزجاج محفوظة بمتحف كلية الآثار - جامعة القاهرة ( رقم سجل )١575‏ 
(لوحة /ا5). 

أما عن الخطوط المشعة »فهي تزخرف بدن قنينة من الزجاج » من مص رفي الفترة 
من القرن الثاني وحتى القرن الرابع الهجري / من الثامن وحتى العاشر الميلادي ا(لوحة 
رقم/ا؟ .)١‏ < 

وفيما يخص الخط المنحني فهو يزخرف أرضية قطعة من النسيج ترجع لمسصر فى 

فجر الاسلام "' » حيث يأخذ ا.-خط شكل يشبه علامة الاستفهام . 


185 .!!! .آم ..,... قعءاصتطم5 , (.8) رعوةذا) 
3 دقل , 2.أم ..لاط] 3 
اللحميق النافنابالكقان. الأنالانية لكل عي 
1١ , ].3‏ .ام ,... دعا تامره, ( )ةا 
الاركن حسن : أطلين كل 3 
17 .61 . 85 ,.أأه.تزه ,(.[.©) ملصق] 9 ) 


5 .!!! .آم .. لأا( 7) 


١ همه‎ 


أخيرا فإنه بالنسبة للخط الحلزوني , فهو يزخرف رقبة آنية من الزجاج محفوظطة 
بمتحف كلية الآثار - جامعة القاهرة ( رقم سجل4717) من مصر فى فجر الاسلام.( لواحة . 
1 » شكل 5") كما يظهر ليزين سوار ينسب لمصر فى فجر الاسلام محفوظ بمتحف كلية 
الآثار (رقم سجل١751١3‏ ) حيث يلتف حول السوار بشكل حلزوني (١‏ لوحة رقم 5١‏ ). 
فضلاً عن ذلك» فقد زخرف انفورتين من الفخار ينسبا لمصرفي فترة القرن الأول و الثاني 
الهجري / السابع والثامن الميلادي ( لوحة ١»؛‏ ؟).ونفس الزخرفة زينت قدر من الفخار 
يرجع لنفس الفترة (لوحة"1).أيضا زين الخط الحلزوني رقبة قنيئنة من الزجاج من مصر أو 
الشام في فجر الاسلاء!' (لوحة )٠١*‏ . 

و زخرف فنينتان من الزجاج السميك ينسبان لمصر او الشام؛ فى فجر الاسلام 
وهما محفوظتان بمتحف كلية الآثار (رقم سجل )١1141‏ (لوحة؟؟5 ). أو حول حافة قنينة من 
الزجاج »ترجع لمصر في فترة القرن الثاني و الثالث الهجري / الثامن و التاسع الميلاديء 
والكسرة محفوظة بمتحف كلية الآثار ( رقم سجل 0") (لوحة 28) .وأيضا يظلهر الخط 
الحلزوني ملئف حول رقبة وأسفل بدن قنينة من الزجاج » من مصر فى فجر الاسلام ؛ 
محفوخلة بالمتحف نفسه .( رقم سجل )١175‏ (لوحة 27). كذلك يذلهر لبزين رقبة قنيئة من 
الزجاج الملون ينسب لمصر فى فجر الاسلام. أ (لوحة )٠١*‏ .كما انها تزخرف رقبة آنية 
من الزجاج من فجر الاسلام ( لوحة ؟١٠).‏ "أوفي النهاية نشاهده يلتف حول رقبة قنينتين من 
الزجاج ينسبان لمصر أو سوريا فى فجر الاسلام 7 (لوحة7؟؟١)‏ . 

-١‏ الجدائل 

زينت اطار جزء من سوار من الزجاج المعتم » ينسب لمصسر فى الفرن 5-١‏ هب 
1-١‏ م) محفوظ بمتحف كلية الاثار .( جامعة القاهرة ) (رقم سجل 5/16) (لاحة 23). و 
نجاعة أيكنا علق :قطعة مق السيع + تست انس فى فجن الأمئلذة ("ا,كذلك حارت» ملتسن 
بدن إبريق من البرونز» نسب لإيران أو مصرء في القرن الأول الهجري / السابع 
الميلادي. ١!‏ 


1 حسن الباشا :الموسوعة » المجدد الخامس » لوحة .١١15‏ 
(') المرجع نفسه»؛ لوحة55١١‏ . 
أ سعاد ماهر : الفنون الإسلامية » لوحة 59. 
ظ 15 عق ,25. ها .. أأ0.مه , (.ل.0) صم ] ) 
185.1 ,1آ.أم .... قع لام 5 (5) ع8 (3) 
1..أم ,... 108أاوقمم«ه "أ 0 6ه1/اا©) 


١5 


- الشكل النجمي 

لم يكن المسلمون هم أول من استعملوا الأشكال النجمية ؛ فقد عرف ذلك منذ 
الحضارات القديمة » نذكر من ذلك على سبيل المثال لوحة الملك "ميليش باك الثاني " 
4) اقي) > الح كلوبق بين عكر نيا خلال )و تحمة مشت بو فعس ريصن دو بف انيت مرك 
أشكال النجوم مستعملة منذ بداية العصر الإسلامي فنجدها منفذة على الفلوس و الدراهم 
الأموية » وكذلك مستخدم في الزخارف الفسيفسائية بقبة الصخرة التي ترجع إلى العصر 
الأموي وأبالنسبة للنجوم السداسية الرؤوس » فقد وجدث على بعض شواهد القبور » المؤرخة ‏ 
بسنة9١‏ ه / 805ه ؛ وسنة 65١1/ه-/١٠٠٠ه‏ .('أما النجوم الثمانية فقد وجدت على 
قطعة من النسيج السميك من الصوف والكتان» ترجع لمصر في القرن الثاني الهجري / 
الثامن الهيلادي ؛ وهي محفوذلة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة( رقم سجل 4808 )١‏ تتألف 
من ثلاث نجوم متداخلة.كلها ثمانية الرؤوس وجميعها محصور داخل شكل دائري . 
-١*‏ أشكال هندسية , تشبه حروف اللغة الإنجليزية 

من تلك الأشكال شكل يشبه حرف( 1 ) ويظهر ذلك على قطعة من النسيج نسبت 


لمصرفي القرن الثاني الهجري / الثامن الميلادي 7 وذلك ليفصل بين رسوم المسص لبان 


على نفس القطعة .أما شكل حرف )٠!(‏ في اللغة الإنجليزية فقد زخرف النصف السفلي من 
الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 1875) .17 
ص لوكا ابسن المدازاية 


أ-أشكال العقود 


') ميليشباك الثاني : هو أحد ملوك بابل » تولى الحكم في سنة ١٠٠7اق‏ .م . 
عبد الناصر ياسين : المرجع السابق » ص .36١٠‏ 

")عبد الناصر ياسين : المرجع نفسه » صب .400٠‏ 

أمالة العمري : شواهد القبور » شكل 8:35 ,.١‏ 

) حسن الباشا : الآثار الإسلامية » شكل .١6١‏ 

) سعاد ماهر : النسيج الإسلامي ؛ لوحة ."٠‏ 


١ /اه‎ 


زخرف الفنان جانب مسندوق من الخشب المرصسع بالعاج والعظم بأشكال عقود ‏ 
مستديرة متجاورة تؤلف شكل بائكة ' وهو يندب لمصر في القرن الثاني الهجري / الثامن 
الميلادي »و محفوظ بمتدف كلية الآثار (رقم سجل )37.)٠١١‏ 

أما العقود المفصصة:؛ فقد حفرت على إفريز من الخشب يؤرخ برجوعه لمصر في 
القرنين الثاني و الثالث الهجريين / الثامن والتاسع الميلاديين 7 .أيضا زخرف هذا 
العنصر صحن من الخزف المدذهب ,ذو الزخارف القالبية البارزة (و هي الزخرفة البارزة 
المنفذة بواسطة القالب )محفوظ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة » (رقم سجل )١٠١595317‏ نسب 
لمصسر في القرن الثاني الهجري / الثامن الميلادي . حيث رسم نوم اخر من العقود 
النصف دائرية وقد رسم هنا الفنان أربعة منها متعامدة ( لوحة .)١7١‏ فضلاً عن ذلك 
حفرت العقود النصف دائرية لتحصر بداخلها رسوم معينات» وذلك على لوح من الخشغحب 
؛ محفوظ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة » يرجع لمصر في فترة القرنين الثاني و الثالث 
الهجريين / الثامن و التاسع الميلاديين /'ا(لوحة ©١٠).و‏ حفر على بدن قنيئة من الزجاج 
تنسب لمصرفي القرن الثاني الهجري / الثامن الميلادي.!؛) بالاضافة لذلك ظير هذا 
العنصر من العقود النصف دائرية محفورا على بدن إيريق ينسب لمروان بن محمد أخر 
الخلفاء الأمويين نسب لمصر أو إيران أو سوريا في القرن الأول الهجري / السابع 
الميلادي .حيث زخرف البدن بستة من العقود تسير أفقيا حول جسم الإبريق وهي منفذة بالحز. 
3ل خصائص الزخرفة الهندسية في القرن الثاني الهجري / الثامن الميلادي 

ف ضوهها زف سود رتفي أن اكاك البنسية على اتح اق #1 سمي للك 

الفترة» قد تعددت وتنوعت أشكالها ما بين رسوم مربعات ومعينات ومستطيلات وجامات 
فنذاية أو نوناعي أن عنوادية تجيناد هق وى الكززانق» ذلك النيينا ف الدن انز اننا فشاك 
رسوم النقط والتهشيرات والأشكال المعمارية من عقود نصف دائرية أو مفصصسة إلسسسى 
جانب استخدام الأشكال النجميا: بشكل نادر للغاية» لكنها وجدت على رسوم شواهد القبور في 
تلك الفترة المعاصرة بالاضاقة إلي الخطوط المنحنية والمنكسرة والمستفيمة والمتموجه 
والمشعة و الحلزونية. 


6. أن ب.أاهء. مه, تقناعة نالا لاألدات الا أمقناه”! م11" 
48 . أم.. أك .مه ,(.ه) “ندطمعت , (.15) معمتططامم 1ك( 
الاركي حسن :أطلس » شكل .7"١4‏ 
4 . ا , 186.58 , أأه . مه (.1.© ) سصم "ا 


لوه601051 الث 11لق 15 , لع لم0 مو اما لمساعة تناع عطاة ,( .2 2 6) “ا 
1].ام , 24.مم ,982] 210 ,2 .01لا ,رقع لاد 


١ رم‎ 


كنا أن الزخارف الهندسية في تلك الفترة المعاصرة:؛ نفذت كزخرفة أساسية أو 
ثانوية على التحفة . كما انه مز الملاحظ أن الفنان قد حصصسر الزخارف في أشكال جامات 
أشرطة زخرفية؛ كما يتضح ذى عمامة سمويل بن موسى مما يعمد من النماذج المبكرة 
لحصرم الزخارف في أشرطة زخرفية و؛لتي سوف تظهر في الفترة التالية من العصسسر' 
الإسلامي. 


| 6 


ثانياً : الزخرئة الكذاببة 
1-الخطو الكتابة 

الخط علم تعرف منه دسور الحروف المقررة وأوضاعها وكيفية تركيبها خطأءوما 
يكتب منها في السطورءوكيف بسبيله أن يكتب.وما لا يكتب » وإيدال ما يبدل منها فى الهجاء 
ويفاذا يبدل قال حميا حت رسالة الخط مق المتاخرين وو العدانة هي رسو و أكتكال سرض 
على في النفس .وهو تعريف مختصر شامل لكل ما يرسم ويراد منه الدلاالة على معننى 
سواء في ذلك الأرقام العددية والحروف الهجائية والكتابة المختزلة » بل هو شامل أيضا للخط 
الرمزي فهو اجمع من التعريف الأول. 7" 

وقال المرعشي عنه " هو معرفة كيفية تصوير اللفظ بحروف هجائية الا اسماء 
الحروف إذا قصد بها المسمى .اعلم أن الله قد أضاف تعليم الخط إلي نفسه وامتن به على 
عباده » في قوله(علم بالقلم ) وناهيك بذلك شرفا.وقال عبد الله بن عباس( رضي الله عنيما ) 
" الخط لسان اليد" » قيل ما من أمر الا والكتابة موكل به مدبر له ومعبر عنه وبسه ظهرت 
خاصية النوع الإنساني » من القوة إلى الفعل وامتاز به » عن سائر الحيوانات وقيل الخط 
أفضل من اللفظ ؛ لأن اللفظ يفهم الحاضر فقط والخط يفهم الحاضر والغائب وفضائل كثيرة 
معروفة في كيفية وضعه وأنواعه ." (") 
انبا : الزخرفة الكتابية 
1- الخطو الكتابة 

الخط علم تعرف منه ص ور الحروف المقررة وأوضاعها وكيفية تركيبها خطأءوما 
يكتب منها في السطور:وكيف بسبيله أن يكتب.وما لا يكتب ٠»‏ وإبدال ما يبدل منها في الهجاء 
وبماذا يبدل . وقال صاحب رسالة الخط من المتأخرين ؛ والكتابة هي رسوم وأشكال ترى 
على في النفس :وهو تعريف .مختصر شامل لكل ما يرسم ويراد منه الدلاالة على معنسى 
سواء في ذلك الأرقام العددية والحروف الهجائية والكتابة المختزلة » بل هو شامل أيضا للخط 
الرمزي فهو اجمع من التعريف الأول. !"ا 

وقال المرعشي عنه " هو معرفة كيفية تصوير اللفظ بحروف هجائية الا اسماء 
الحروف إذا قصد بها المسمى .اعلم أن الله قد أضاف تعليم الخط إلى نفسه وامتن به على 
عباده » في قوله(علم بالقلم ) وناهيك بذلك شرفا.وقال عبد الله بن عباس( رضي الله عنهما ) 
' الخط لسان اليد" ؛ قيل ما من أمر الا والكتابة موكل به مدبر له ومعبر عنه وبه ظهرت 
خاصية النوع الإنساني ؛ من القوة إلى الفعل وامتاز به » عن سائر الحيوانات وقيل الخط 


(') الشيخ أحمد رضنا : رسالة الخط العربي نشأته وتطوره والمذاهب فيه ٠‏ تحقيق نزار احمد رضنا » دار 
الرائد العربي بيروت »الطبعة الأولى 1400١1اه.(15147م)‏ “ص35 77 . 

صسبلا ول 

('' الشيخ أحمد رضا : رسالة الخسط العربي نشأته وتطوره والمذاهب فيه . تحقيق نزار احمد رضما ١‏ دار 
الرائد العربي بيروث »الطبعة الأوالى 11405اه(1945م) .صب55. 7097 . 
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أفضل من اللفظ . لأن اللفظ يفوم الحاضر فقط والخط يفهم الحاضر والغائب وفضسائل كثيرة 
معروفة في كيفية وضعه وأنواعه ." !"ا 

أما عن الكتابة : فيقول ابن خلدون عنها " أن الصنائع في النوع الإنساني كثيرة ؛ 
لكثرة الأعمال المتداولة في العمران فهي بحيث تشذ عن الحصر ولا يأخذها » الا أن منها 
ما هو ضروري في العمران أو شرينف بالموضوع فتخصها بالذكر ونترك ما سواها فأما 
الضروري فالفلاحة والبناء والخياطة ... وأما الشريف الكتابة والوراقة... ". ظ 

ويضيف قائلا عنها " أنها من الصناعة الشريفة » إذ الكتابة من خواص الإنسان 
الذي يميز بها عن الحيوان ؛ وأيضا فهي تطلع على ما في الضمائر » وتنادى بها الأغراض 
إلي البلد البعيد فتقضى بها الحاجات »ويطلع بها على العلوم والمعسارف أو في صحف 
الأولين وما كتبوه من علومهم وأخبارهم فهي شريفة بهذه الوجوه » والمنافع وخروجها في 
الإنسان من القوة إلي الفمل .وانما يكون بالتعليم وعلى قدر الاجتماع والعمران والتناغي في 
الكمالات والطلب لذلك تكون جودة الخط المدينة » إذ هو من جملة الصنائع وأنها تابع 

(5 
العا 0 
؟- نشأة الكتابة العربية 

الرأي السائد اليوم والمجمع عليه في أمر الكتابة العربية فهو أن العرب أخذوا كتابتهم عن 

الأنباط (') وقد أثبتت النقوش الرمزية التى اكتشفها المستشرقون في أم الجمال وجبل الدروز 
وحران » ان الخط العربي قد اشتق من الخط النبطي 7'أومن الجدير بالذكر أن الخط النبحلي قد 


') المرعشي (شهاب الدين الحسيني النجفي المرعشي ): كشف عن اساسي الكتب و الفنون ٠‏ المجلد الثاي. 
للمؤرخ مصطفى عبد الله الشهير بحاجي خليفة وبكاتب جلبي »الناشر مكتبة المثنىء بغداد ؟15١١٠١هص.‏ 
صبدلا 7٠١‏ 

') ابن خلدون( عبد الرحمن بن خلدون المغربي) : مقدمة ابن خلدون الناشر دار ابن خلدون ٠»‏ الاسكندرية : 
بدون تاريخ..,ص 117:35868. 

الأنباط :هم شعب عربي أسس في القرون الاخيرة السابقة على ميلاد المسيح (عليه السلاه ) مملكة على 
أنقاض المملكة الادومية في شمال البلاد العربية وجنوب فلسطين و بلاد الشام و كانت حاضيرتهم الشمالية سلع 
وهي واقعة في وادي موسى بالقرب من معان . وكان البونائيين و الرومانيين يطلقون عليها اسم ( 18ان”!)؛ 
أي الصخرة » وكانت قصسبتهم الجنوبية الحجر وهي تعرف الان باسم مدائن صسالح وهي واقمة على 
سشَكة عقية الحجاز و تعد عن المدينة المتواية +4 كم.. وقد ازدهرت يلاد الانباط يحكن فركرها الخخر اقبي 
:أيما ازدهار اذ كانت ممرأ للقواق التي كانت تتجه من شبه الجزيرة العربية » نحو الشسمال للمتاجرة . و 
استمرت هذه الدولة ثلائة قرون مددسورة بين القرنين الثاني قبل الميلاد والثاني بعد الميلاد ٠‏ وكانت نهايد 
على أيدي الرومان في عام ٠١5‏ م. خليل يحيى نامي : (مقالة) أصل الخط العربي و تاريخ تطوره الى ما 
قبل الإسلام » مجلة كلية الآداب » جامعة القاهرة ٠‏ المجلد الثالث ؛ ج١ ٠‏ مايو 11175», 4 مايو - ديس مبر 
6 .ص ٠١‏ .عكامل البابا الخطاط : روح الخط العربي ؛ دار لبنان للطباعة والنشضر » بيروت 
الطبعة الأولى » كانون الثاني “يناير' 147١م‏ » ص .5١‏ » عبد الناصر: المرجع السابق؛ صاة؛. 
4) كامل بابا الخطاط : المرجع السابق » صل .5١‏ ْ 
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اشتق من الخط الآرامي .!'أوبهذه النقوش الأثرية التى اكتشفها المستشرقولر في أم الجمال 
وجبل الدروز وحران » انتفت بهذا التمحيص العلمي » جميع النظريات التى كانت متداولة عن 
اصل الخط العربي من نظرية "التوقيف " التى تجعل من الكتابة العربية شيئا من عند الله 
'سبحانه تعالى" ( أى انه ليس من صنع البشر بل ان الله "سبحانه وتعالى" قد علمه لأدم(عايه 
السلام ) فكتب الكتب كلها فلما أصاب الأرض الغرق وجد كل قوم الكتابة التي يكتب بها 
وكان من نص يب إسماعيل(عايه السلام) الكتاب العربي)» إلى النظرية الجنوبية "الحميرية " 
التى تذهب إلى اعتبار الخط العربي اشتقاقا من الخط المسند الحميري. خط التباعية في اليممن 
٠‏ إلى النظرية الشمالية الحميرية التى تشير إلى أن ثلاثة من بولان -وهي قبيلة- من طي 
قاموا بوضع هجاء العربية » على هجاء السريانية علموا الكتابة لأهل الأنبارءوعن هؤلاء 
تعلمها أهل الحيرة» ومن ثم انئقلت إلي مكة (المكرمة) أو الطائف قبيل ظهور الاسلام على يبد 
بشير بن عبد الملك الكندي أخو الأكيدر صاحب دومة الجندل. 7') 

على أن هذا الخط الذي انتهى إلى العرب من ديار النبط تشير إليه المراجع العربية 
باشماء عدة فيذكر منه الخط الأنباري ١‏ والخط الحميري والخط المدني والخط المكسي.و كلها 
خطوط حدقها العرب قبل الإسلام »اشتقوها من خط الأنباط ؛ ثم الخط البصري والخط 
الكوفي اللذين حذقهما العرب بعد الإسلام 7") 
-1٠‏ الخط العرببي و الزخرفة 

خط اليد من الفنون الإسلامية المرتفعة القيمة » والمعبر تعبيرا أكتر مثالية . عن 
الروح الإسلامية! )» ويتضح اثر الخط بجلاء في الزخرفة الإسلامية إذ تأثرت الوحدات 
الزخرفية الإسلامية؛ بأشكال الخط العربي. وأنه لتمتزج أحيانا حروف الخط بالوحدات 
الزخرفية الأخرى نباتية وهندسية وحيوانية حتى يصعب التمييز بينها . ودخل الخط 
بوصفه عنصرا زخرفيا هامأ في منتجات الفئون الإسلامية المختلفة»وذلك لما له من ميزة : 
زخرفية واضحة. )ذلك ان الفنانين المسلمين أدركوا ان الخط العربي؛يتص ف 


0م 0010 ,1500 عوداة لأرمنل عتلسهادا عط 1ه مقالخ , (. "ا ) تمكصاحاهل](') 
('؟خليل يخيى :ثاسي .© الترجغ السابق «ضبجده 15-3 اقيم جبعة #قرابنة: فى قطون الكتاباك الكو كينة 
على الأحجار في مصر في القرون الخمسة الأولى للهجرة (مع دراسة مقارنة لهذه الكتابات في بقاع أخرى 
من العالم الإسلامي )؛ دار الفكر العربي » بدون تاريخ ٠‏ ص ١86317‏ . 
إيراهيم جمعة ؛ الكثابات الكوفية » ص 18:17 . 

200 .2 ,... 185]ك ,(."ا ) 5010ل دان ]1 
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بالخصائص التي تجعل منه عنصرا زخرفيا طيعا يحقق الأهداف الفنية؛ وكثيرا ما استعمل 
الخط استعمالا زخرفيا بحتا دون الاهتمام بالمضمون المكتوب. )١(‏ 

فأن الخط العربي بطبينته جميل ؛ وليس هذا في نظر الكتاب العرب » ولكن بإجمماع. 
الكتاب و الفنانين والمستشرقين والأوربيين: وقد ذكر بعض الغربيين الذين دخلوا في الإسلام 
أن بداية إسلامهم كانت إعجابهم بالخط العربي؛ مما يجذيهم إلى دراسته ودراسة معنا 
فالكتابة بالحروف العربية تثميز بما يسمى بالتواصل الشكلي وهو مسا يعرف في الفن 
التشكيلي بالدائرة سواء كانت دئرة صريحة أو موحاه ؛ فإذا استعرنا حروف ب. 
ح؛دء)سء.ص .... الخ فسوف نجد انها كلها مجموعة خطوط محببة تشكل في أساسها أشكال 
ذائرة او" أحز اعفن الذائز 8 وكما هه متفق عليه فإن الدوائر في الفن التشكيلي تمثل قمة 
التوازن وصحة الزوايا والكمال ؛ او زيادة في التعبير » فقد أضاف الخمل اطون المسلمون 
إلي الخط العربي الكثير من احليات والرقش الذي يساعد معاني الكلمات ويزيد قوة التعبير (") 

والواقع ان الذنان المسام لم تتجل عبقريثه في ناحية من نواحي الفن بفدر ما تجلت في 
الخط , الذي اتخذ منه عنصرا زخرفيا ابتكره ذهنه الخلاق»ولم يستوح فيه فنأ من فنون 
الأمم السابق عليه؛ ولا أسلتهم عنصرا من عناصر الزخرفة التى كانت معروفة الدول 
التي خلفها لسلطانه » بل ابتدع هذا العنصر الزخرفيء فائقة الإبداح. وابتكره فأجادوا أحسسن ‏ 
الابتكار وأطلق الفنان لخياله العنان ذلم يخذله خياله الخصب .» ولم يتبوأ الخط تلك المكانة 
السامية في الفن طفرة واحدة»بل أخذ سببا إليها مرحلة مرحلة حتى وصل أوج الكمال . 

وتمشيا مع سنة التطور والارتقاء أخذ الفنان المسلم يدرك ما في الحروف العربية . 
مما يبصاح لأن يكون أساسا لزخارف جميلة »؛ فسرؤوس الحروف وسيقانها وأقواسها 
وخطوطها الرأسية» وخطوطها الأفقية » كل هذه أوحت له بعناصر زخرفية شتى؛ مما كان 
يرسمها حتى بقيث في نفسه شدعورا من ارتياح المتفنن في آثره الجميل ؛ فأندفع مع هذا التيار 
يبتكر الزخارف الفنية غير عابئ بما تفرضه عليه أصول الخط من المستلزمات97) 
؟- الدور الذي لعبه الخط في الفنون التطبيقية : 

هذا وقد لعبت الزخارف الكتابية دورا هاما في مجال الفنون التطبيقية ء لدرجة أنها 

كانت أهم ما يميز الإنتاج الفني في صدر الاسلام »عن الإنتاج الفني القديم في البلاد 
المفتوحة »إذ كاد الخط العربي في صدر الاسلام » أن يكون هو الميزة العربية الوحيدة في 


1 لخي الفنجري : المرجع السابق » ص 6؟١,‏ 
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الأعمال الفنية.و يتجلى ذلك بشكّل واضح في قطع النسيج المحمرية المبكرة وفي يعض انواح 
الخزف الإيراني في القرون الإسلامية الأولى .!'' ذلك ان الخط كان له بالنسبة لمنتجات الفنون 
الإسلامية المخثلفة دور تسجيلي على مستوى عال من حيت القيمة الأثرية والتاريخية 
والعلمية» ذلك أن العبارات المكتوبة على الأثر او التحفة قد تتضمن اسم الصسانع ومكان 
الصناعة ؛ والتاريخ واسم من, عملت له التحفة ووظائفه وألقابه» وبعض الأدعية؛ والمراسم 
والأوامر الإدارية» والألفاظ اللىوية والمسصطلحات ». وغير ذلك من الحقائق التاريخية 
المهمة» التي قد تلقى الأضواء على بعض المناصب الاجتماعية المختلفة وعلى الأساليب 
الفنية وتطورها كما ان أسلوب الخط نفسه , قد يفيد بدوره في التعريف بالأثر وتحديد 
عصره ومكان صناعته » وذلك لآن الكتابة على التحف والآثار كان يتولاها في 
الأحيان خطاطون يكتبونها » .حسب القواعد السائدة في عصرهم وقطرهم .!'أولذا كان للخط 
العربي دور فعال سواء من النحية الفنية أو الأخبارية مما اكسبه التقدير والعناية في التطوير. 
وأدى به ذلك ان يتبوأ مكانته الممتازة الجديرة به وهو من العلاقات المميزة للفنون الإسلامية 
واطاتد نولمو نك بوتييولة تتاكيله فاقيا خا لسع مين الله عبار اين الور الك 
السايم . بأنواعه المختلفة منذ ااقرن الأول الهجري .وقد أضاف إليه الففان من الزخارف 
الالو اي البفعة يهاز افده كاك لاون وك 0 

ويتضح أثر الخط العربي بجلاء في الزخرفة الإسلامية إذ تأثرت العناصطر 
والوييةانك الرتخرفية الاتلاسة ياشكان الفط الدزي .حك سدم لخراكيها اسمووقة لبط 
بالوحدات والعناصر الزخرفية الأخرى من نباتية وهندسية وحيوانية حتى يصعب التمييز 
بينها .ودخل الخط العربي؛ كعنصر زخرفي هام في منتجات الفنوز الإسملامية المختلفة. 
وذلك لما له من ميزة و'ضحة ويتأكد هذا الدور الزخرفيء إذ لاحظنا أنه في بعض الأحيان 2 
كانت التحف تشتمل على حروف وكلمات عربية لا معنى لها » كما أن الكثابة تصل أحيانا 
درجة من الغموض ؛ بحيث يتعذر قراءتهاء وتفسيرها ومن ثم كان دور الكتابة يقتصر في 
هذه الحالات على الزخرفة فقط .وكان الخط في كثير من الأحيان يمثل أهم العنامصر في 
زخرفة الإنتاج الفني الإسلاميء بل أنه كان في بعض الأحيان يمثتل العنمسر الزخرفي 


مس اي 
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الوحيد فيه ('اذلك لأن الخط الإسلامي تميز بحروفه الثى يمكن أن تكون أكثر أحكاما وتنو عا 
وأكثر وضوحا”؟") ظ 
ه- سمات الكتابة في القرنين الأول و الثاني الهجريين / السابع و الثامن الميلاديين 
لاشاك أن كتابان صدر الاسلام يختلف خطها حسب المادة التي كتبت عليهاء من حيث ظهور 
الليونة واليبوسة في أشكل بعض الحروف ٠»‏ نتيجة لتحكم المادة المكتوب عليها/').فمما لا شك 
فيه أن المادة الخام قد لعبت دورا فعالا في تنفيذ الزخرفة » فبالنسبة لتنفيذ نص كتابي على 
مادة مثل المعدن تكون أصعب للفنان منها على مادة مثل النسيج أو الخشب » وهو ما فسر لنا 
كثرة الزخرفة الكتابية على هذه المواد . وهو ما أنعكس كذلك على مدى وضوح الكتابة علي 
التحفة . 

هذا بالاضافة إلى جودة خط الكاتب وبراعته » ومهارته الفنية أما من حيث الصفات 
الأساسية للكتابة » فإن الكتابات التي جاءت من العهد الإسلامي زمن الرسول ( صلى الله 
عليه وسلم) والخلفاء الراشدين( رضوان الله عليهم أجمعين) لا تختلف كثيرا عن الكتابات 
الجاهلية؛ فإن معظم الحروف العربية في صدر الإسلام هي نفسها الحروف التي كانت 


التعريف بالأثر وتحديد عصره ومكان صناعته ٠‏ وذلك لأن الكتابة على التحصف والأآثار 
كان يتولاها في معظم الأحيان خطاطون يكتبونها » حسب القواعد السائدة في عصرهم 
وقطرهم ./“أولذا كان للخط العربي دور فعال سواء من الناحية الفنية أو الأخبارية مما اكسبه 
التقدير والعناية في التطويرء وأدى به ذلك ان يتبوأ مكانته الممتازة الجديرة بهوهو من 
العلاقات المميزة للفنون الإسلامية ومنتجاتها» لمرونته وسهولة تشكيله في المساحات 
المخنصصة له معبرأً عن الإدراك السليم » بأنواعه المخثلفة منذ الفرن الأول الهجري 
.وقد أضاف إليه الفنان من الزخارف والألوان البديعة مما زاد من جمال الخط ورونقه. !“ا 


(') حسن الباشا: ( مقالة )أثر العروبة والإسلام في نشأة العمارة والزخرفة الإسلامية .الموسوعة .المجلد 
الأول :هع 1 .: 

0.6 ,0آ.لظ! , تملنمنا , تتعنان ”ا عتصماكا 31ت .4 ) لت | ا 
('يحيى وهيب الجبوري : الخط و الكثابة في الحضارة العربية » دار الغرب الإسلامي ٠‏ الطبعة الأولى : 
بيروت سنة 15954ام2» ص 05. 
كيين الباقيا “ المقكل «سصتت 0 
عنايات المهدي : روائع الزخرنة الإسلامية ٠ص‏ و . 
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ويتضح أثر الخط العربي بجلاء في الزخرفة الإسلامية إذ تأثرت العناصسر 

والوحدات الزخرفية الإسلامية؛ بأشكال الخط العربي » حيث تمتزج أحيانا حروف الخط 
بالوحدات والعناصر الزخرفية الأخرى من نباتية وهندسية وحيوانية حتى يصعب التمييز 
بينها .ودخل الخط العربي» كعنصر زخرفي هام في منتجات الفنون الإسلامية المختلفة: 
وذلك لما له من ميزة واضحة ويتأكد هذا الدور لكر إذ لاحظنا أنه في بعض الأحيان 
كانت التحف تشتمل على, حروف وكلمات عربية لا معنى لها » كما أن الكتابة تُصبسل: أحياتحا 
درجة من الغموض » بحيث يتعذر قراءتها» وتفسيرها ومن ثم كان دور الكتابة يقتصر في 
هذه الحالات على الزخرفة فقط. .وكان الخط في كثير من الأحيان يمثل أهم العنامصر في 
زخرفة الإنتاح الفني الإسلامي؛ بل أنه كان في بعض الأحيان يمثل العنصر الزخرفي 
الوحيد فيه ('أذلك لأن الخط الإسلامي تميز بحروفه التي يمكن أن تكون أكثر أحكاما وتنوعا 
وأكثر وضوحا”") 
ه- سمات الكتابة في القرنين الآول و الثاني الهجريين / السابع و الثامن الميلاديين 
لاشك أن كتابات صدر الاسلام يختلف خطها حسب المادة التي كتبت عليها» من حيث ظهور 
الليونة و اليبوسة في أشكال بعض الحروف ٠.‏ نتيجة لتحكم المادة المكتوب عليها!'ا.فمما لا شك 
فيه أن المادة الخام قد لعبت دورا فعالا في تنفيذ الزخرفة » فبالنسبة لتنفيذ نحص كتابي على 
مادة مثل المعدن تكون أصعب للفنان منها على مادة مثل النسيج أو الخشب ؛ وهو ما فسر لنا 
كثرة الزخرفة الكتابية على هذه المواد . وهو ما أنعكس كذلك على مدى وضوح الكتابة على 
التحفة . 

هذا بالاضافة إلى. جودة خط الكاتب وبراعته » ومهارته الفنية أما من حيث الصفات 
الأساسية تلكتابة » فإن الكتابات التي جاءت من العهد الإسلامي زمن الرسول ( ص لى الله 
عليه وسلم) والخلفاء الراشدين( رضوان الله عليهم أجمعين) لا تختلف كثسيرا عسن الكتابسات 
الجاهلية» فإن معظم الحروف العربية في صدر الإسلام هي نفسها الحروف التي كانت 
معروفة في الجاهلية » وقد طرأ عليها شيء من التطور والتغيير» بحيث أص بحت أكثر 
وضوحا وارتباطا واستقامة » كالألف واللام والهاء والثاء وقد فهر الإعجام فى بعض 


حسن الباشا: ( مقالة )أثر العروبة والإسلام في نشأة العمارة والزخرفة الإسلامية .الموسوعة «المجلد 
الأول “صف ا 

. 0.6 ,0آ.لا , 7001منا , لالع اأن”! وأحقاه! ترهظا ,(.4) عرق[ ذا 
(')يحيى وهيب الجبوري : الخط و الكتابة في الحضارة العربية » دار الغرب الإسلامي ؛ الطلبعة الأولى . 
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الحروف لتوضيح الفرق بين الحروف والحروف المشابهة لها في الرسمء كما هو في بردبة 
سنة 5١‏ ه .وقد استمر الخط في الاحتفاظ بالأسلوب النبطي القديم في عدت الالحم اميه 
بعض الأسماءء عند وقوعها في وسط الكلمة مثل جمديءثلثين»الكتب.اص حب كتئيه )أي 
(جماد »ثلاثين » الكتاب » أص حاب حكتائبه). ومن الظواهر الإسلامية وجود كلمة " بسم الله" 
على المسكوكات الإسلامية »ووجود البسملة كاملة(بسم الله الرحمن الرحيم) على البردية 
المؤرخة بسنة 6ه /115م »؛ وعلى شاهد قبر عبد الرحمن بن خير الحجري سنة مر 
١م‏ . ثم اتسعت رقعة الدولة في العصسر الأموي » وأصبحت دمشق عاصمة الخلافة 
الأموية وظهر في هذا العصر الترف والميل إلى البذخ والتحضر على خلاف عصر 
الخلفاء الراشدين » الذي تميز بالبساطة والخشونة؛ والزهد في الدنيا . ونشطت في هذا 
العصر حركة العمران » وظهرت الكتابت على الأبنية والتحسصف . وأصس بحت الكتابات 
عنصرا زخرفيا واعتنى بكتابة المصاحف (الشريفة) وتزينها وزخرفتها ؛ وبانتشار 

العرب الفاتحين؛ انتشرت اللغة العربية؛ في الأقاليم المفتوحة وصارت الكتابة بالخط العربي' 
وانتشر الخط العربى في كل أنحاء الدولة الإسلامية. وقد أولى الخلفاء الأمويين الخط عناية 
كبيرة؛ لحاجتهم الشديدة إليه » في المراسلات والدواوين والنقود والكتابة على العمائر وعلى 
التحف وكتابة المصسدف (الشريف) أن ما وصل إلينا من نماذج النقوش والمسكوكات وما 
كتب على الحجر والبردي/'! والزجاج والنحاس والنسيج من العصر الأموي , يعد ثروة 
نادرة.!'! والشائع خلال القرن الأول و 5 من الهجرة النبوية(الشريفة) على صاحبها( افضلى 
الصيئلاة والتدية ) الكتابة بالق الكرفى !"! الذى :كال :زائما ميستعملا بين التسدوي: الإببلامية مبحدة 


('"البزدى. + يعتين من أهم العتجزنات التخبوية؛ افقد اتدل متذ يداي الألفبالقالية" قبل" البيااه اناه حيس 
الأسرة الخامسة؛ ولم يكتف المصسريون بصناعة ورق البردي واستعماله» بل قاموا بتصسديره إلى البلدان 
القريبة مثل لبنان وسوريا (فيئيقيا) في بادئ الأمر ثم باعوه إلى دول المتوسط الاوربية مثل اليونان و ايعطاليا 
وحل بذلك البردي مدل الرق .محمد عطا اش : تاريخ وفن صناعة الكتاب » دار عطا شه للطباعة. بيروت 
ان خب قلأتو عيذ العؤيز موزوق: #الفتون قل الناللفية: سحت 0 

(') يحيى الجبوري : المرجع السابق » ص 85 . 

(") الخط الكوفي : هو الشكل المبكر الذي يزعم أنه انتزع من الكوفة (جنوب بغداد)والظاهز أن القوم في الكوفة عنوا عناية 
خاصة بتجويد الخط والإبداع في رسم الحروف وغلب شليها عندهم اليبوسة » والصلابة والجفاف والميل إلي التضليع والتربيع 
» فأكسبها كل ذلك طابعاً هلدسياً والتشر ااخط الكوفي في سائر أنحاء العالم الإسلامي واستعمل في كتابة المصاحف (الشريفة ) 
وعلى قطع النقود وفي العمائر وشواهد القبور » واستعمل بشكل شامل خلال القرون الخمسة الأولى من الاسلام » وهناك ثمانية 
ألواع مختلفة من الخط الكوفي _ الأنواع المعاصرة لفترة الدراسة _ منها : -١‏ الخط الكوفي البسيط ؟- الخط الكوفي المورق :- 
-الذي ظهر في مصر خلال القرن الثالث الهجري / التاسع المبلادي وينتهي بنهايات عمودية ٠‏ ذات أوراق مفصصة أو 
أنصاف مراوح تخيلية. 7- كوفي مزهر : فيه العلاصسر النباتية و اللفائف أضيفت إلى الأوراق وأنصاف المراوح التخيلية : 
هذا اللوع أيضدا يبدو أله قد تطور في مصر خلال القرن الثالث الهجري/ التاسع الميلادي » ووصسل إلي قمة النطور هناك تحت 
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ثلاثة قرون أو اكثر بحيث أنه كان في البداية غير معجم(') وغير معرب!'! وقد كتبه المسلمون 
الأوائل من كتاب الوحي بهذا الشكل ولما كان الصحابة( رضوان الله عليهم أجمعين ) وعلى 
رسولنا( أفضل الصلاة وأتم التسليم) يحفظون القرآن (الكريم) لم تكن هناك صعوبة في 
قراءته أو الخطأ في القراءة. ''! وكانت الخطوط العربية في فجر الإسلام تنسب إلي المدن 
الإسلامية المختلفة مثل مكة وا!مدينة والأنبار والحيرة والكوفة (؟). 


حكم الفاطميين ( 5717-759هه/ 3195:-١1١1١د)‏ وبدئا من القرن الخامس الهجري / الحادي عشر الميلادي . فصاعدا حل 
الخط الذسخ تدريجيا محل الخط الكوفي. 

11 . انلكا ان ل 5011لا نلا . 1[ ) مانا 
زكي حسن : فئون الإسلام » صب 170. 


(')الإعراب و الاعجام : قام ابو الأسود الدؤلي (ت 19 ه / 148م) وهو من تلاميذ الإمام على بن أبى . 
طالب (كرم الله وجهه ) (ورضي الله عنه ) بوضع النقط الدالة على الفتحة والكسرة و هكذا استمر الخط 
الكوفي إلى ان تام عبد الملك بن مروان الذي تولى الخلافة سنة 6ه »؛ بأمر تنظيم وإصلاح فن الخط 
تسهيلاً لغير العرب ٠‏ وكتب إلي الحجاج بن يوسف الثقفي حاكم العراق ليجمع العلماء والفضلاء ٠‏ ويطلب 
منهم المساعدة في إصسلاح الخط الكوفي ٠‏ والذي لا يستطيع قراءته العجم ٠‏ فقام أحدهم وهو نصر بن 
عاصم بوضعع النقط على الحروف المتشابهة وشكل الياء والحاء وتقرران توضح النقطة الدالة على الإعراب 
سوداء » اما النقط الدالة على الإعراب فتوضع حمراء . 

موز اأغية المسية كان #زذانكن خط خطاطان > القاشة 06" التب 1ت 

'') يحيى الجبوري :المرجع السابق » ص 5ه. 

('! ميرزا عبد المحمد خان: : المرجع السابق عصل 57. 
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-مميزات الكتابة العربية من حيث الشكل 
(1) قن القرن الأول الهجري / السابم الميلاذي 

. عدم استقامة السطور وهي من السمات الكتابات المبكرة‎ -١ 
إهمال المد وهي من سمات الكتابة العربية المبكرة.‎ - 
الجمع بين كتابة الحروف الجافة واللينة وهي أيضما من سمات الكتابة العربية المبخرة.‎ - 
؛ - كتابة كاسة حرف العين والغين مفتوحة.‎ 
ه- كتابة حرف التاء الأخيرة مفتوحة في كلمة سنةءو كتابة الباء الراجمة » وهي تذكرنا‎ 
. بمثيلاتها في النفوش النبطية القديمة لاسيما نقش زبد وحران‎ 
خلو الكتابات من الشكل والاعجام التي لم يهتم بها الكتاب» الا في تدوين المصاحف‎ -5 
(الشريفة)لقراءته قراءة صحيحة. ظ‎ 
)١75 بساطة العبارات الدعائية (إن وجدث) التي تتناسب مع بساطة الكتابة. (لوحة‎ - 
(ب) فني القرن الثاني الهجري / الثامن الميلادي‎ 
الجمع بين سمات الخط الداف والخط اللين » وإن كانت بدأت تميل أكثر نحو الخد الجصلاف‎ -١ 
الخالي من أي زخرف.‎ 
احتفاظ الكتابة في القرن الثاني الهجري / الثامن الميلادي » ببعض سمات الكتابة فسي‎ -١ 
القرن الأول الهجري / السابع الميلادي؛ من حيث إهمال المد وكتابة الناء النهائية» غالبا‎ 
مفتوحة والياء الراجعة وكاسة العين المفتوحة وعدم تساوي قامات الحروف وهي من س مات‎ 
الكتابة المبكرة.‎ 
حققت الكتابة في القرن الثاني بعض التطورعن كتابات القرن الأول من حيت الاهتمسام‎ - 
بعض الشيء باستقامة السطور وضبط المسافات بينها!'!. (لوحة ؟5).‎ 
تحليل للزخارى الكتابية على التنحف القنية في فترة 1 لقرنين الأول و الثاني‎ -1/ 
-: الهجري / السابع و الثامن اآمبلادي من حبث المضمون‎ 

استخدم الفنان في تلك افترة من الدراسة الزخارف الكتابية في زخرفة التحف الفنية 
التي ترجع لتلك الحقبة الزمنية»وقد تعددت ما بين عبارات دينية مثتل البسملة , أو كتابة 
عبارات التبرك مثل بركة أو عبارة بسم الله ما شاء الله لا قوة إلا بالله .وقد تكون الزخرفة 
الكثابية عبارة عن آيات قرآنية (كريمة) من سورة الكرسي أو الإخلاص , التبرك وإضفاء 


سيوم 


(') مايسة داود : الكتابات العربية على الآثار الإسلامية منذ القرن الأول حتى أواخر القرن الثاني عشر 
الميلادي (/ظ-م ١م‏ الطبعة الأولى ؛القاهرة ١51١ام؛‏ ص شقيهة١١.,‏ 
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قيمة للتحفة بإضافة الآيات القرأنية (الكريمة). أو كتابات تسجيلية تشتمل على اسم صساحب 
التحف ومكان الصناعة . أو قد تكون عبارة عن كتابات ززخرفية غير مقروءة . 

وكنة النقاة بقن العقانا ق زكر ولاه انا مون ف داكن انو اي أروية ميل اسان 
هندسية» وأحيانا نفذها على أرضية التحفة دون حصرها في أية أشرطة أو أشكال هندسية. 
ويتضح ذلك فيما يلي: 

من أمثلة التحف الفنية الذي تنسب للقرن الأول الهجري / السابع الميلادي ع 

('أ»حيث زخرفت بشريط أففي قوام زخرفته جامات تتوسطها أشكال 
طيور وحيوانات محورة يعلو هذا الشريط الزخرفي شريط آخر من كتابة عربية كوفية بدانية 
؛ تقرأ "هذه العمامة لسمويل بن مرقس عملت فى شهر رجب من الشهور المحمدية من سنة 
ثمان وثما(نين) انا 


وذهب بعض الباحثين إلى القول بأن هذه العمامة ترجع إلى سنة /4١اه‏ / ١١م‏ 


عمامة سمويل بن مرقفس 


وليس سنة 88 ه / 05 ”ام ء وأن كلمة مائة كانت موجود ولكنها زالت . و أصسبح مكانها 
الآن تقب . غيران هناك من الأدلة ما يقوي نسبة هذه العمامة إلى سنة 4/ه // 5٠0لامء‏ 
وهي ان أسلوب الكتابة بدائي يجمع بين الحروف الجافة و الليذة وهي سمات الكتابة في بداية 
العصر الإسلامي » حيث بدأ الخط يأخذ الطابع الجاف ذا الزوايا » منذ القرن الثاني الهجري/ 
/ الثامن الميلادي.كذلك فإن ص_-يغة النص الواردة في هذه العمامة تختلشف عن جميع 
نصوص القرنين الثاني والثاات الهجريين / الثامن و التاسع الميلاديين» إذر يرد في هذه 
العمامة عبارة ( شهر رجب من الشهور المحمدية ) وهذه الجملة تدل على أن كاتبها حديث 
عوة بالتقوه البهرى ايها اثون :النضن كتانج يعتصسن ( كرفي :بتكل :تجنة بها يدل علط 
أن النص أنتهي ثم يأتي التق بعد ذلك . 7 (لوحة )١155‏ . ظ 
ومن التحف الفنية التى تسب للقرن الثاني الهجري / الثامن الميلادي ؛ كأس من الزجاج 
ذي البريق المعدني ؛ باسم عبد الصمد بن على » هذا الكأس محفوظ بمتحف الفن الإسلامي 
بالفاهرة» (رقم سجل 54/؟١1١)‏ وهو يحمل كتابة كوفية بدائية تتذبذب بين الحروف الجافة 
والحروف اللينة » وهي سمة هن سمات الكتابة في أوائل العصر الإسلامي وهذه الكتابة تفرأ 


7 .أن .02 , (.2 ) رمعا 8 (1) 
انق قينا بر ان نلمعي : 
أفايدة داود : المرجم السابق » صل 39 » لوحة 3١‏ . 


ا١ا/‎ ٠ 


" هما عمل للامير عبد الصسمد بن على" » و هو الوالي الذي حكم مسر من قبل الخلافة 
العباسية سنة ١66‏ ه /؟/ا/ا-"/الاى (1). 

وهناك قاع إناء من الزجاج ذي البريق المعدني من طراز الفيلة » وهو من أقدم القطع 
المؤرخة التي وصسلتنا من صناعة مصرء في العصسر العباسي؛ الزخرفة 1 ااي 
وريدات منفذة بالبريق المعدني؛ بعلو ها نص كتابي دائري بحروفا دنسم بالبساطة والبدانيبة ' 
تقرأ "مما عمل في طراز الفيلة !"أ بمصر سنة 151ه / 7935م » ويلاحظ أن أرقام هذا 
التاريخ الهجري مكتوبة بالأرقام الفبطية , ويقابل التاريخ سنة (7723م)؛ فى عيد والي 
مصر_ داود بن ممدود الحرشي و كنيته بق صالح" ( الذي تولى حكم مصر مبلنى قبل ش 
الخليفة العباسي المهدي » وهو محفوظ بمتصسف الفن الإسلامي بالقفاهرة (رقم سجل 
طراز أص_بح يطلق على مصنع الزجاج وليس مصنع النسيج وحده ('.وعلى قطعة مت 
نسيج الكتان تحتوي على شري أوسط به زخارف متعددة الألوان عليها رسوم حيوانية ونباتية 
محورة عن الطبيعة وبأعلى القطعة شريط من الكتابة الكوفية نصها ( بسم الله بركة من الله) 
“اروف ذلك إبكتها قخلعة مم الممحؤاقع الأدودم صارها شو يكل سفرك دن الكتايات القرانية 
(الكريمة) » بصسيغة (الرحمن الرحيم) /. 

كما يحتفظ متحف الفن الإسلامي بالقاهرة » بقطعة من النسيج تنسب للفرن الثاني 
العباسي » ذات أرضية حمراء وزخارفها هندسية ونباتية ورسوم أسماك؛ ويلاحظ أن الشفريط 
الكتابي يعلو الأشرطة الزخرفية والكتابة منفذة بالخط الكوفي » في نهايات قوائمه على هيئة 
مثلثات » ونص الكتابة في الشريط كما يلي:- 


(مد)ينة القس سنة ثمان وسئين ومايه (بركة) /'). 


(') حسن الباشا : الآثار الإسلامية ؛ لوحة ؛ .» مايسة داود : المرجع السابق » ص .1١١‏ 

"0 طراز الفيلة : هي مصانع الزجاج بالفسطاط » كانت تقوم بتصنيع الزجاج تحت اشرف الدولة في العصبر 
العباسي . وكانت تصصئع الزجاج المزخرف بالبريق المعدني . 

مايسة داود : المرجع السابق » صب .١٠١١‏ 

('امايسة داود : المرجم السابق »مس ٠١١‏ .؛ على الطايش. : المرجع السابق » لوحة .١١5‏ 

) حسني نويصر : المرجع السابق » صب 517. 
(ازكي حسن : أ : شكل 6658. 

حسن الباشا : الأآثار الإسلامية » ص 09 : شكل 16١‏ . 


١ا/١‎ 


وعلى تدفة من الخشب ترجع للقرن الثاني الهجري / الثشامن الميلادي محفوظة 
بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة /'! كتابة بالخط الكوفي تقرأ "الله قيوم" مكررة ('), وذلك في 
الحشوة الوسطي من التحفة » ديث تلتف بشكل دائري حول الزخرفة النبائية الموجودة على 
التحفة.أيضا جانب دكة من الخشب ؛ محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 
48) يمكن تأريخها بالقرن الثاني الهجري / الثامن الميلادي » بناء على التشابه في 
العناصر الزخرفية » مع التحفة سالفة الذكر؛ ويلاحظ أن الجزء العلوي من الدكة » عليه 
جزء من سورة الإخلاص؛ حيث تقرأ ( بسم الله الرحمن الرحيم الله أحد) أما في مركز الدكة 
في الحشوة الوسطى فهناك جامة دائرية تتوسطها كتابة كوفية تشبه الكتابة في مقياس النيل 
بالروطنة ».والكي ترجع للقزق اعد ألوفي احقواء الثانياً «رظكى شقل سلف (بتطيع) قرا 
بس (م) الله ما شا(ء) الل لا قوة إلا بالله الهد(ى).("ا 

فضلا عن ذلك فهناك كتابة بمقياس النيل بالروضة »وهي أول كتابة كوفية على الآثار 
الإسلامية في مصسر ٠‏ وترجء للقرن الثاني الهجري / الشامن الميلادي أ أحيث يظلهر 
بالكتابة بداية التوريق»وتنتهي اآحروف (المد)بشكل مثلث. 

و.على إطار قطعة من النسيج نسبت لمصر في القرن الثاني الهجري / الثامن ‏ 
الميلادي كتابة بالخط الكوفي البسيط » تقرأ بسم الله بركة بركة 7) .ورقم سجلها بالمتحف 
الإسلامي (77١1١).هذا‏ وعلى قطعة من النسيج السميك من الصوف والكتان تنسب 
لمصسر في القرن الثاني الهجري / الثامن انميلادي » محفوظة بنفس المتحف (رقم سجلها 
5 36 )ء عليها شبه كتابة كوفية » ربما تقرأ سنة صه .!') وذلك على أرضية القطعة. 

فضلاً عن ذلك » فإنه على قطعة من السجاد الأموي:محفوظة بمتحف الفن الإسلامي 
(رقم سجلها )١1717‏ » عليها كتابة بالخط الكوفي المزوي » تقرأ لفظ " مصسر "مكررة لكنه 
فاقد لحرف الراء(") .وعلى قطعة أخرى من السجاد الأمويءعليها اسم والسي مصسر عبد 
الرحمن بن معوية بن سديج؛ وهي محفوظة بمثتحف الفن الإسلامي بالقفاهرة ؛ (رفم سجل 


("أزكي حسن: الفن الإسلامي فى مصدرء لوحة .١1‏ 

وق قدا عق اءوتهنيا » 

1١‏ وق كفنا زكر اوه تنضنها: 

')اندريه باكار : المغرب والحرف التتليدية الإسلامية فى العمارة »تعريب سامي جرجس ؛ المجلد الأول » طبعة دار 
أتولبيي 4/ للنشر فرنسا سنة ١198١م»‏ ص 23777 شكل 7., 

الأو ركد فنا يق ةا نضدها:: 

أو قد قمنا بقراءة نصها ٠‏ 

(لاعية الرحمن فهمي: أقدم السجاجيد الإسلامية فى مصسرهء مقالة من مجلة كلية الآداب» جامعة القاهرة؛ المجلد الثاني 
والعشرون؛ ج ١‏ » مايو ١595١‏ ؛ مطبءة جامعة القاهرة سنة 114١م‏ » لوحة 5١‏ . 


7/5 


)©)ء والتحفة نفذ الفنان الكتابة عليها بالخط الكوفي (').أيضا على قنينة من الزجاج 
السميك » نقرأ داخل خرطوش كتابي (يأخذ شكلا مستطيلا) كتابة بالخط الكوفي البارز» منفذة 
بالدتم » تقرأ "هشام" 7 , وليست 'حسام'() مكررة وربما يمثل اسم صاحب التحفة ء أو 
صانعها أو اسم المصنع »؛ وهي محفوذلة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهشرة ١‏ (برقم 
)١ 78‏ (لوحة 7٠ت‏ شكل ”7 ب ). 
ظ هذا وقد استخدم الفنان المسلم آيات القرآن (الكريم) » ليزين بها إطضار حشوة من 
الخشب » محفوظة بمتحف الفز الإسلامي بالقاهرة (رقم سجلها ”57؟١)»‏ وذلك بآاية 
الكرسي 47). 
وتقرأ 'بسم الله انرحمن الرحيم' , الله لا اله إلا هو الحي القيوم لا تأخ(ذه) » سنة ولا 
نوم من ذا الذي يشفع عنده إلا بأذنه (يعلم ما بين أيديهم وما خلفهم ) ولا يحيطون شيء من 
علمه إلا بما شا(ء) » وسع كرسيه السموا(ت) ”) (صدق الله العظيم ).و ذلك بالخط الكوفي . 
وعلى قطعة من النسيج تنسب للعصر الأموي » عليها شريط كتابي محاط 
بشريطين ضيقين من الزخارف الهندسية » والشريط الكتابي بعضه غير مقروء » ونص الجزء 
المقروء (وعظمة من الله وحده لا شريك له )؛ والقطعة محفوظة بمتحصف الفن الإسلامي 
بالقاهرة (رقم سجلها 1151 )١‏ » والكتابة منفذة بالخط الكوفي!').كذلك على قطعة أخرى من 
النسيج . محفوظة بنفس المتحف ٠‏ (رقم سجلها )١5715‏ » وهي من الصوف السميك عليها 
كتابة يمكن قراءتها (عمل) وهي مكتربة بأسلوب محور للغاية » وتنسب للقرن الثاني الهجري 
/ الثامن الميلادي (". 
بالإضافة إلى ذلك هناك قطعة أخرى من نسيج الكتان والحريرء مزخرفة بشريط 
من الكتابات العربية بعضها مقروء و البعض الآخر غير مقروءء مما يدل على حداثة النساج 
بالكتابة العربية؛ والجزء المقروء نحصه (بسم الله الملك ده الرحمن ) ومن اسلوب الكتابة يمان 
إرجاع القطعة إلى أوائل القرن الثاني الهجري / الثامن الميلادي »و هي محفوظة بمتحف 
الإسلامي بادقاهرة (رقم سجل ”)و الكتابة منفذة بالخط الكوفي.!*) 
('! المرجع نفسه » لوحة 1.6 . 
"اوقد قمنا بقراءة نصها . 
أمال العمري وآخرون ؛ المرجع ااسابق » ص .15١‏ 
ااام .. أله ره ,(.6) أن 1/لالثا 
علي الطايش :المرجع السابق » لوحة ؟١7.‏ 
1 وق قينا يكز انظ تعكها + 
) سعاد ماهر : النسيج الإسلامي » لوحة .١7‏ 
' المرجع نفسه :لوحة .5١‏ 
“االمرجم نفسه؛ لوحة 8". 


١ ؟/‎ 


وأخيرا هناك قطعة أخرى من الكتان ؛ بها شريطين من الزخرفة من الصوف الملون: 
ويعلو هذه الأشرطة شريط من الكثابة نصه (لله) من الله مما)» وقد قرأتها الباحثة (لله بركة 
من الله مما) ويمكن ارجاع القطعة اعتمادا على أسلوب الكتابة إلى القرنين الثاني و القالث 
الهجريين / الثامن و التاسع الميلاديين » وهي محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رق_م 
لل ا 1 01 


سسبو سه 


لا سعا ماف : النسيج الإسلامي »لوحة .68١0‏ 


١ /ا‎ 


الفصل الثانى 
الزخرفة الهندسية والكتاسة فى القرن الثالث 
الحهجري / الداسح المسلادىي 


أولا : الزخارف الهندسية الإسلامية 

تعتبر التشكيلات الهندسية من أهم المبادئ في الفنون الإسلامية فقد وجد الفنان المسلم 
المكان مناسبا لوضع تشكيلاته الهندسية » كالإطارات » كما وقف الفنان جاهداً لكي لا يتيم 
مجالا لأي فراغ في المكان » يمكن أن يمتلئ بل سعى جاهداً لأن يكون النموذج الشالث في 
مكانه الصحيح ليتلاءم مع جمال المنظر بمجرد النظر إليه؛ كما يتلاءم مع العقيدة في بعدها ' 
الفلسفي . وتنوعت الأشكال الهندسية ما بين الأشكال النجمية والمربعات المتقاطعة؛ أو الدوانو 
المتداخلة أو المثلثات المتعاكسة وغير ذلك من النماذج المتعددة (').حيث بلغ الفن الإسلامي في 
الزخارف الهندسية » مرتبة يكاد لا يدانيه فيها أي فن آخرا"). 

. والزخارف الطولونية ؛ كبقية الزخارف الإسلامية » تستمد أكثر عناصرها مسن 
الأشكال الهندسية » وبين الرسوم النباتية التفليدية حينا أو التي تقترب من الطبيعة حينا آخر » 
أما تصوير المخلوقات الحية فقليل الظهورا" . 

-١‏ تحليل للزخارف الهندسية على التحف الفنية في القرن الثالث الهحري / التاسع 
الميلادىي 

أساس الرسوم الهندسية في الفن الإسلامي المثلث والمربع والدائرة هذا بالإضافة إلى 
الأشكال الهنفسنة الأخوى السيكلة عقيل الخطسوطا باتشتكاليا النتناتتة »و الفط و اتستكال 
النجوم! “.وقد استطاع الفنان أن يبدع في ودمل هذه الزخارف وشبكها وإدخالها بعضها في 
بعض ليخلق منها أشكالا معقدة تقوم على أساس تفكير رياضي وهندسي دقيق » ويبدو أن تلك 
التصاميم لن تكن تأتي بصورة عفوية بل كانت تخضع دائما إلى فحص ودارسة عميقين 
وفي غاية الدقة !"ا . 
ومن العناصر الزخرفية التي استعملها الفنان المسلم في الزخرفة في تلك الفترة: 
١-النقط‏ 

أما بالنسبة لعنصر النقطء فقد استخدمه الفنان المسلم ليزين به بعض شبابيك القلل» 
التي يرجح نسبتها لمصر في فترة القرن الثالث الهجري / التاسع المبلادي » (اللوحة 4: 


('أصفوان خلف التل :مبادئ الفن الإسلامي » أعمال الندوة العالمية المنعقدة في استانبول أبريل- نيسان 
آم صطصط ه1١‏ , 

زكنئ حسن +١‏ الأكان الإشلامية + شت 7151 

زكي حسن :الفن الإسلامي في مصر » ص /١‏ 
) صلاح العبيدي : المرجع السابق» صب1ه". 
#المرجع نفسه» صل 4ه"[. . 


١ ه/‎ 


)١‏ '(شكن:1) :"او التق :تزجع للقزنين الثالك والزايخ الهخريين / التاسع والعاشن المولا تيسن 
(لوحة )٠١‏ (شكل ” أ) او التي تؤرخ بفترة القرنين الثالث والخامس الهجريين / التاسسع 
والحادي عشر الميلاديين ( لوحة ؟١١)‏ (شكل 5) ؛ وقد زخرف الفنان هذه المجموعة من 
الشبابيك بعنصر النقادل المتفوبة . والغرض منها ليس هدف زخرفي ,أو جمالي) بحمتء. بل 
أيضا لتؤدي غرض, وظيفي وهو المساعدة على اندفاع كمية أكبر من المياه للشارب من تلك 
الأواني. 

واستخدام الفنان نوعين من النقاط المتفوبة على أحد شبابيك القلل (اللوحة )٠١‏ (شكل 
“ أ) الأول على هيئة نقاط مستديرة الشكل تملا سبعة مثلثات على بدن الشباك . والنوع 
الثاني يتوسط ستة من المثلثات نفذها الفنان على هيئة مثلث . كذلك ترى النفاط المستديرة 
والمربعة المتفوبة لتزخرف شباك قلة أخر من الفخارء(لوحة 1). 0 

كما زخرف الفنان حافة صحن من الخزف ذي البريق المعدني » ينسب لمصر في 
القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي ؛ عليه توقيع الفنان ابن خلدان (أو ابن الدهان). 
محفوظ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 27)110 ؛ بالتقاط المرسومة في 
صفوف منتظمة » و ذلك بالبريق المعدني الذهبي اللون.(لوحة ١).كذلك‏ هناك رسوم نقاط 
كبيرة الحجم متجاورة » وذلك يظهر على كسر من الخزف المنسوب للفيوم في فترة القرنين 
الثالث والرابع الهجريين / التاسع والعاشر الميلاديين (اللوحات ”2,5 2255255؟). ظ 

وبالنسبة للنقاط المطموسة الدائرية الشكل . فهي تتوسط الأشكال الهندسية من مربعات 
ودوائرءعلى إفريز من الحجر الجيري » ينسب لمصر في أواخر القرن الثالث الهجري / 
التاسع الميلادي () (لوحة ؟١)‏ . و زخرفت النقاط المتفوبة » إفريز مسن الجسص حيتت 
استخدمها الفنان لتزين العناص-ر الزخرفية بالإفريز(لوحة 27 » شكل "5)؛ من مصصر نسي 
الفرن الثالث الهجري / التاسم الميلادي.بالإضافة لذلك فقد زينت النفاط المستديرة الملونة 
قطعة من النسيج » تنسب لمصسر في القرن الثالث الهجري /التاسع المبلادي (لوحة١1‏ ). 

كذا زخرفت النقاط جسم الأسدء على قطعة من نسيج الصوف من القرن الثالث 
الهجري / التاسع الميلادي (لوحة 7 شكل 5 أ , ج ) .وفضلا عن ذلك فقد مثلت النفاط ؛ 
عيون السمكة المنسوجة على جسم حيوان » وذلك على قطعة من النسيج ترجع لمصر مسن 


(') بشر فارس: سر الزخرفة الإسلامية » مطبعة المعهد الفرنسي للآثار لاش رقية بالقاهرة سنة 567١م‏ 
لوحة. 
('أفريد شافعي: العمارة العربية» شكل 759. 


١ا/ك‎ 


القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي -حيث شكل أرجل الحيوان في نفس القطعة على 
هيئة سمكة وذلك باللون الأسود- إلوحة 358: شكل ؟1). 

كذا زخرفت النقاط بعض العناصسر النبائية بالجامع الطولوني”/ » أو اس تخدمت 
كأرضية للزخارف النباتية به. 

من النقاط شكل الفنان بمنتهى البراعة » شكل نجمة سداسية الرؤوس . ناتجة من 
تقاطع مثلثين معاء إحداهما مقلوب والآخر معتدل» وذلك على قاع إناء من الخزف المنسوب 
للفيوم يرجع لمصر في العصر الطولوني 7'.(لوحة 7١١).استغل‏ الفنان عنصر النقلط ء 
ليقسم بها جسم كسرة من الزجاج تنسب لمصر أواخر القرن الثشالث الهجري / التاسع 
الميلادي !')؛ ححيث قسمت النقاط الزخرفية إلى مناطق مستطيلة رأسية . 

ملقة) النقاظ أيضتا امتعيسق بكوياف الولو اندقف لي اناو يكنا تينو مييق كيك 
تنسب لمصر في القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي !), كما أنها زينت داخل بعض 
العناصر النباتية على نفس التحفة.زخرف الفنان جسم طائر ببعض النقاط؛ وذلك على 
قطعتين من النسيج تنسبان لمصر في العصر الطولوني/”) (لوحة ؟86١.,‏ 55). 

هذا وقد زخرفت النقاط » كسرة من الخزف ذي البريق المعدني تنسب لمص رفي 
العصر الطولوني'/ » أيضا زينت النقاط الذهبية اللون » صحن من الخزف ذي البريق . 
المعدني » ينسب لمصر في نفس الفترة ') » حيث أحاطت النقاط برسم المعين المصغير 
الحجم » كما ملأت خا المعينات المرسومة على الصحن. 

أيضا كلت مركز حشوة من الخشب ؛ ترجع لمصسر قبي العمصسر 
الطولوني!').وأحاطت النقاط بقلادة أحد الطيور » حيث شكلت عنصسر يشبه حبيبات اللؤلؤ . 
وذلك على قطعة من نسيج الحسوف والكتان ينسب لمصر في القرنين الثاني و الثالث 
الهجريين / الثامن والتاسع الميلاديين» رقم سجلها بالمتحف الإسلامي بالقاهرة .)١516١(‏ 
كذلك زينت أجسام بعض الحيوانات وإطار قطعة من النسيج تنسب لمسسر من القرن التالث 
('أمحمود عكوش : المرجع السابق » شكل 5. 
') محمود إبراهيم : الخزف في مصر ء لوحة 7أ. 
لازكن حكين : النن الإسلامى في مضيس + لوكة 17. 
ا أأسيما ماف © الفنون الأسلامية +الوحة 1 
') المرجع نفسه » لوحة .١9‏ 
أ مجمود إبراهيم » الخزف في مصر ٠‏ لوحة ” ب. 
") زكي حسن : الفن الإسلامي في مصر » لوحة 15. 
اا المرجع نفسه ؛ لوحة 7؟". 


١ /لا/ا‎ 


الهجري / التاسع الميلادي .والقطعة من النسيج السميك من الصسوف والكتان محفظة بمتحف 
الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 511١7‏ ١).فضلا‏ عن ذلك » فقد زخرفت النقاط المطمورسة 
داخل دوائرء وذلك لتمثل أرضبة صحن من الخزف ذي البريق المعدني ينسب لمصر في 
القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي » وهو محفوظ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم 
سجل 076107"). 

بالإضافة لذلك » فقد أحداطت النقاط بإطار إحدى بقايا السجاجيد العباسية؛ التي ترجبسع 
لمصر في القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي » وهي محفوظة بمتحف الفن الإسلامي 
بالقاهرة (رقم سجل )10١‏ '') وهي تشبه عنصر حبيبات اللؤلؤ.وعلى إطار الشغريط 
الزخرفي » لقطعة من النسيج احسوف والكثان تنسب لإقليم الفيوم في فترة القرنين الثالث و 
الرابع الهجري / التاسع والعاشر الميلادي » وهي كذلك محفوظة بمتصف الفن الإسلامي 
دالقاشروة (راق سكل 1قة) !"ابعال فون نقاطظ كزان ستحميطة :تالور عيلا ناف ) كار 

وعلى بعض الكسر من الخزف ذي البريق المعدني المنسوب لمصر حتى العصر 
الطولوني؛ (أواخر القرن الثالث؛ الهجري / التاسع الميلادي) 1150 "يفف القامل (كسيية يدن 
الكسر.بالإضافة لما سبق » فقد زينت النقاط رؤوس نجمة تمانية وذلك على قاع إناء من 
الزجاج السميك؛ ينسب نمصر في الفترة من القرن الأول وحتى القرن الثالث الهجري / من 
السابع و حتى التاسع الميلادي ') .فضلا عن هذا زخرفت أرضية بعض الكسر الزجاجية ٠»‏ 
التي ترجع لمصر في الفترة من القرن الأول وحتى القرن الثالث الهجري / من السابع و 
حتى التاسع الميلادي » سواء زخرفت أرضية أشكال هندسية ام نباتية. ١!‏ 

وعلي قطعة من نسيج الكتان »زخرفت النقاط »رسوم الدوائر وإنصافها وذلك باللون 
الأسود والقطعة يمكن إرجاعها إلى القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي »ومحفوظة . 
بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل ١7475‏ ).!"أوأخيرا علي قطعة من نسيج الكتان 
والحرير من المرجح أنها من صناعة مدينة البهنسا » ترجع للقرن الثالث الهجري / التاسسع 
الميلادي ؛ محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة ( رقم سجل 1857 )١‏ حيث أحاط الففان 


"ازكي حسترة: > أطلسن + شنكل 5ه 
1 دح العبيدي :المرجع السابق» ص 5"07. 
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') سعاد ماهر : النسيج الإسلامي » لوحة ٠١‏ . 


١ا/م‎ 


0 
؟ - التهشيرات 

كانت التهشيرات أيضا من بين العناصر الزخرفية الهندسية التي زينت تصحف تلك 
الفترة وذلك علي النحو التالي :. 

زخرفت كسرة من الخزف ذيٍ البريق المعدني من مصر في القرن الثالث الهجري 
/ التاسع الميلادي.!'! هذا وقد ظهرت علي بعض النماذج من الزخارف الجبصية بالجامع 
الطولوني !') حيث استخدمها الفنان فى إطار بعض الحليات الزخرفية أو استخدمت فى زخرفة 
بعض العناصر النباتية المنفذة داخل الحشوات .(لوحة .)١١8 ١١5‏ أو قد مثلث علي جزء 
من أرضية صحن من الخزف ذي الريق المعدني ؛» يرجع لمصر أو العراق في القرن 
الثالث الهجري / التاسع الميلادي ؛ محفوظ بمتحف الفن الإسلامي بالقفاهرة ) رقم سجل 
العقود أو زينت بعض العناصر الهندسية والنباتية »وذلك علي ثلاثة من الحشوات الخشف بية 
مؤرخة بالقرئين الثالث والرابع الهجريين / التاسع والعاشر الميلاديين »و الحشوات محفوظة ٠‏ 
مدقن والت 117 اوتشواقة لذلاف قوف على كشو تمق القذايه م يح وكلة وك يتك دز ليسي 
الميلادي 7*) حيث زينت التهشيرات بعض الدوائر المتحدة المركز المزخرفة للمنطقة الوسطى 
بالحشوة . كما زينت التهشيرات رسوم المثلثات الممثلة على إطار كسرة من الخزف ذي 
الزخارف البارزة من مصسر في القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي » و هي محفوضة 
بمتحف بناكي بأثينا ' ؛ كذلك زيخرفت التهشيرات بقايا رسوم الزخارف النباتية الممثلة على 
نفس الكسرة . 

بالإضافة لما سبق فقد زينت التهشيرات أيضا ؛ جسم وذيل بقايا حيوان منفذ على كسرة مسن 

الخزف ذي الزخارف الفالبية البارزة » من مصر في الفرن الشثشالث الهجري / التاسسع 


ييه ماهر : النسيج الإسلامي » لوحة .4١‏ 

'! محمود إبراهيم: الخزف في مصر ء لوحة "ب. 

الالبخدوة كوش التوكع اللنازة شك رقم 01 ظ ظ 
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اميد اناكو لبي اتوي لشاف وزقكل 4١‏ . 


حلاد 


الميلادي » و الكسرة محفوظة بمتدف بناكي بأثينا ') و الواقع ان الفنان أراد برسم تلك 
التهشيرات أن يعبر بها عن التفاصيل التشريحية لجسم الحيوان. وأخيرا فقد ملنت أرضية 
بعض الكسر الخزفية من نوع البريق المعدني المنسوبة للعصر الطولوني فى أواخر القفرن 
الثالث الهجري / التاسع الميلادي. /') - فمن الجدير بالذكر ان التهشيرات والدوائر بداخلها 
نقاط مطموسة كانت من ضمن العناصر الزحرفية المميزة للخزف ذي البريق المعدني في 
مصر او العراق في القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي . 
“3 - المربعات 

أيضا من بين العناصر الزخرفية الهندسية » التي استخدمت لتزين التحف الفنية فنى ' 
تلك الفترة عنصر المزبع؛ سواء أكانت مربعات كبيرة أو صغيرة الحجم؛ أو كان عنصر 
المربع ثانوي أو أساسيء أو مثل عنصر المربع بمفرده أو كرر على التحفة وذلك على 
النحو الاتي 

زخرف أرضية شباك قلة من الفخار» يرجع لمصر فى القفرن الثالث اليجري / 
التاسع الميلادي (لوحة؟ ). كذلك زخرفت المربعات » إفريز من الحجر الجيري يتسبب 
لمصرفي القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي.حيث تملا المربعات أشكال بعض الدوائر 
على الإفريز.(لوحة ؟<7 ). كما استخدمت الحشوات المربعة» على إفريزين من الحجر 
الجبري» لتحصر بداخلها الزخارف النباتية المحورة؛.من مصر في القرن الثالث الهجري / 
التاسع الميلادي (لوحة"الاء 5 7). 

و ظهرت المربعات لتحصر بداخلها عناصر زخرفية أخري؛ على قطعة من 
النسيج؛ منسوبة لمصسر في ااقرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي (لوحة ))1١‏ حيث نسج. 
الفنان نو عين من المربعات مربعات كبيرة ناتجة من تقاطع الخحلولط البينشاء سع بعسيها 
البعضءوالنوع الثاني مربعات صغيرة بيضاء اللون. أيضا زخرفت؛ جسم الزرافة؛ المنسوجة 
على جسم أسد»ء وذلك على قطعة من النسيج السميك ترجع لمصرفي القرن الثالث الهجري / 
التاسع الميلادي»و شغل الفنان كل مربع بنقطة في وسطه (لوحة15). 

و قد استخدم الفنان المسلم رسوم المربعات الصغيرة السوداء والبيضاء ليز خرف 
بها جسم بقرة على قطعة من النسيج من مصرء في القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي 
(لوحة /ا1»شكل ١5).فضلا‏ عن ظهورها على جسم حيوان محور؛ على قطعة أخرى من 


7 عبد الناصر ياسين : المرجع السابق» شكل ؟؛ و . 
/ا1-1!!.دام ,. أأكه .مه , (.*آ) الاممة مط , (.خ4) غذئاداوذ] 2 


ءا 


نسيج الصوف والكتان» ترجع لنفس الفترة (لوحة18).ؤنجح الفنان أيضا في استخدام زخرفة . 
المربعات الصغيرة على بدن قنينة من الذحاس» ترجع لمصرفي العصر العباسي»؛ حيث 
تملا الخطوط الأفقية المقسمة لبدن القنينة . (لوحة )١١١‏ . و كانت المربعات وبداخلها قاط 
مطموسة أحياناء من بين العناصر الزخرفية» المنفذة بالجامع الطولوني7'!؛ أو رسمها الففان 
الطرلوني؛ ليحصر بداخلها أشكاله الزخرفية الأخرى. 

و زينت المربعات إطار قطعة من النسيج؛ ترجع للعصر الطولوني محفوظة بمتحسف 
الفن الإسلامي بالقاهرة (رسم سجل١51/7١)‏ ( لوحة 14).وملثت المربعات باطن أرضية 
بعض العقود المنفذة على حشوةء من الخشب, ترجع إلى القرن الثالث الهجري / التاسع 
الميلادي. 1 

أما المربعات المتداخلة؛ فقد زخرفت جزء من ساحة سجادة؛ ترجسمع لمحسصر فسي 
العصن العياسي؛ رقم سجلها بالمتحف الإسلامي بالقاهرة: (14461/5) )4 وعلسى تقفسس 
القطعة أحاطت المربعات الصغيرة الحجم, باللون الذهبي؛ بالشريط الزخرفي المنسوج 

فضلا عن ذلك؛ فقد ملت المربعات إطار سجادة مؤرخة بسنة 7١7‏ هل / 7١1نم‏ 
وو فو سيكليا ننس النتكف بجاالتن اذكو 01 71 وروسيبها الننان التيطل لماز مفيهاذة 
أخرى من العصر العباسي» محفوظة بنفس المتحف .7" ), حيث رسم الفنان مربع كبير في 
زواياه الأربع » مربع أصغر حجما. 

وزخرفت المربعات » كسرة من الخزف ذي البريق المعدنيء؛ ترجع للعصر 
الطولوني» محفوظة بمتحف كلية الآثار (رقم سجل 10178)).حيث زينها الفنان برسوم مربعات 
متجاورة من لونين مختلفين فبدت وكأنها قطعة من الفطرنج. كذلك زخرفت المربعات 
حشوتان من الخشبء المطعم بالفسيفساء ينسبان لمصر في الفرنين الثالث والرابع الهجريين 
/ التاسع والعاشر الميلاديين » بمتحف برلين') حيث استخدم الفنان رسوم المربعات الكبيرة 
(') محمود عكوش : المرجع السابق » شكل 5:. 
زكي خسن © أطلين: » شكل 0.6 
("أعبد الرحمن فهمي:المرجع السابقء» لوحة 77. 
('المرجع نفسه؛ لوحة ١؟.‏ 
') المرجع نفسه » لوحة8؟. 


امكوة إيراهيم 7 الخزف في مدسر ؛ لوحة آب. 
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١8١ 


الحجم» لتحصر بداخلها رسوم معينات؛ وذلك على إحدى الحشوات» اما الحشوة الأخرىء 
فقد استخدم الفنان زخرفة المربع؛ ليزخرف بها بعض أشكال العقود كارضية لها على تلك 
الخقو 5 
وعلى جانب دكه من الخشب» محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 
2 يظهر المربع ليشكل المركزء ليخرج منه أرباع مربعات فى الأركان - وكأنه ينفذ 
فكرة الصرة أو الجامة فى المركز وأرباعها فى الأركان» والتى ترى على السجاد وجلود . 
الكتب فى الفترة المتأخرة من العصر الإسلامي لاسيما في العصريين المملوكي والعثماني 
- لكنه نفذها هنا بمنتهى البراعة حيث حفر مربعا يحيط به أرباع المربع فى الأركانء يلي 
ذلك نصفي مربع على الجانبين» وذلك كله فى النصف العلوي من الدكة» وعلى المربعات 
وأنصافها وأرباعها» لصق الننان زخارف نباتية مفرغة»؛ أما النتصف السفلي من الدكة 
فقد شمل أيضا على رسوم مربعات خالية من إيه زخارف نباتية .أخيراء على إحدى بواطن 
أعتاب الأبواب»؛ بالجامع الطولوني/') حفر الفنان المسلم؛ المربعات المتحدة المركزء ل 
بعضها بزخارف نباتية محورة؛ كما أحاط هذه المربعات من الخارج بنصفي مربمع على 
الجانبيين. 
- المعيذات 
كانت المعيذات: أيضا. ضمن العناصر الزخرفية الهندسية؛ المزينة لتحف تلك 
الفترة سواء أكانت عنصرا أساسياء أو ثانويا وذلك كما يلي:- 
زخرفت بدن كسرتين من الزجاج السميك العسلي اللون» أشكال محينات مذهبة» وهما. 
ينسبان لمصسر في القزنين الثاني والثالث الهجريين / الثامن والتاسع الميلاديين (اللوحتان 
إ(شكل 5").حيث استخدم المعين» ليحصر بداخله عنامصر زخرفية أخرى 
على حشوة من الخشب»ء؛ تنسب لمصر في الفرنين الثاني والثالث الهجريين / الثامن و التاسع 
الميلاديبن ؟) (لوحة 15١).وعلى‏ قطعة من النسيج السميك من الصوفء تنسب لمصر في 
القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي» حيث كانت المعينات البيضاء اللون الكبيرة الحجم 
ضمن العناصر الهندسية المذفذة على القطعة (لوحة١1).بالإضافة‏ لهذا ففد زخرفت المعينات 


(')زكى حسنل : أطلس» شكل ,١1١"‏ 
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١85 


الميلادي (لوحة .)١٠١5‏ ظ 

ويرى المعين» على طعقٌ من الخزف ذي البريق المعدني محفوظ بمتحطف الفن 
الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل »)١117١‏ وهو ينسب لمصر أو العراق» ويرجع إلى القفرن 
الثالث الهجري / التاسع الميلادي؛ وقوام زخارفه رسم معين فى مركز مولفة ما يتعامد عليبها 
أربعة من أنصاف الدوائر مؤلفة ما يشبه شكل الصليبء وقد ملئ الفنان أرضية المسحن 
الطولوني!') حيث شكل عنصر المعين الزخرفة الرئيسية على الصحنءكما رسم الفنان 
نوعيين من المعينات؛» إحداهما ص-غير الحجم » والأخر كبير الحجم.كذلك زخرفت كسرتان 
من الزجاجء تنسبان لمصر فى أواخر القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي () 
الخليفة العباسي المعتمد بمصر سنة 717ه /885م1) (لوحة /5١).أيضا‏ نسجت على 
العاكتنى الفولاا كيو (1 بكو" دين نه كلها لكان يكلو النتو و كقالك يق كران المسسنيا 2 
»الكبيرة حصرت بداخلها الأشكال سالفة الذكر, أما الصغيرة منها فهي محصورة بداخل 
المثلثات.ملتت رسوم اامعينات باطن بعض العقود؛ فضلا عن الحشوة العلوبة:؛ التي تعلو 
العقود (البائكة) وذلك قلس حشذوة من الخشب» ترجع لمصر في الفرن الغالث الهجري / 
التاسع الميلادي ؛ محفوظة بمتحف كلية الآثار. ("أكما أنها زينت جسم طاووسء على قطعسة 
الميلادي؛ محفوذلة بمتحف. الذفن الإسلامي بالقاهرة؛ (رقم سجل ”*5.” .)١‏ 

وعلى ساحة سجادة من العصر العباسي» منسوبة لمصسرء!'! ومحفوظة بمتحسف 
الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 1/ .)١5357‏ حيث نسجت عليها رسوم معينات متداخلة . 


بالألوان الأصفر والأحمر والأخضر والأزرق التركوازىء والمعينات جميعها محصورة 


(') زكى حسن : الفن الإسلامى فى مصرء لوحة .١7‏ 
(') المرجع نفسه» لوحة /. 

اكيم حسن : أطلس» شكل 86ه. 

() سعاد ماهر : النسيج الإسلامى: لوحة ©". 
'ازكي حسن: أطلسء» شكل 6:". 

(') عبد الرحمن فهمي: المرجع السابق» لوحة ؟. 
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داخل شكل سداسي باللون الأزرق.أيضا استخدم ليحيط بإطار سجادة أخرى من العصر 
العباسي» محفوظة بنفس المتحف؛( رقم سجل .)١! )107١‏ كما اس تخدمت رسوم المعينات 
المكطة المروكوي على ممكاذة» جطر كلة بتقون فهر نقد جلها 1401710 #اتشتون الع ين 
العباسي ).و زخرفت كذلك جزء من ساحة سجادة من نفس العصرهء بنفس المتحف (رقم 
سجلها )١72774‏ مؤرخة سنة 7١7‏ ه-/ 6117م 7 حيث رسم الفنان مجموعة من المعينات ' 
المتجاورة يحتوي كل منها على تسعة من المعينات الصغيرة.ونفس الفكرة نفذها الفنان على 
ساحة سجادة أخرىء؛ تنسب لممسر سنة مائتين واثنين / 1١8م!:)»‏ حيث رسم على ساحة 
السجادة» نو عين من المعينات نو ع كبيرء فسمه الفنان إلى تسع معينات متجاورة؛ ونوع اخر 
أصغر حجماء ضم كل منهما رسم معين واحد فقط أصغر حجماء والسجادة محفو ظة 
بالمتحف سالف الذكر (رقم سجل 17548؟7١).‏ 
فضلاً عن ذلك» زين المعين قنينة من الزجاج حيث قسم الففان المساحة الداخلية 
للمعين إلى أربعة مثلثات عن طريق توصيل قطري المعين» والتحفة محفوظة بمتحصف 
الشرقيات بمدينة» (61م4116111)؛ وهي تنسب لمصر في حوالي القرن الثالث الهجري / 
التاسع الميلادي 7).وعلى ثلاث حشوات من الخشبء ترجع إلى مصر في القرئين الثالث و 
الرابع الهجريين / التاسع والعاشر الميلاديين » وتلك الحشوات محفوظة بمتحصف برلين "2 
حيث استخدم الفنان عنصر -لمعينات المتشابكة ( مؤلفة ما يشبه خلية النحل)؛ ليملا بها 
أرضية رسوم البواتك ( او العنود)» المنفذة على ثلك الحشوات؛ وعلى واحدة من هذه 
الحشوات الثلاثة» زين الفنان المنطقة الوسطى للحشوة بالإضافة إلى العناصر الزخرفية 
المعمارية » بثلاثة من المعينات المتشابكة» اثنان الأول والثالث كبيرا الحجمء أما الأوسط فهو 
صغير الحجم؛ وجعل المعينان الأول والثانيى مكون كل منهما من معينين متداخلين الأول 
منهما خالي التهشيرات»ء أما الثاني فمزين بها . 
كذلك على حشوتين من الخشب؛ المطعم بالصدفء زخرفهما الفنان برسوم معينات. 
على إحداها رسوم معينات محص ورة داخل مربعات والمعينات كبيرة الحجم» وفي الوفت 
نقنية هاقها يرسود شرفة من مدينات أصعاوههما وغلئ' الحقوة الأخروى رين امير 
(')عبد الرحمن فهمي : المرجع نسابق» ص ١١١‏ لوحة .١19‏ 
(أ) المرجع نفسه؛ لوحة .7١‏ 
(') المرجع نفسهء لوحة .7١‏ 
) المرجع نفسه؛ لوحة ؟"' 
: 03 ,سن )"ا 59 6ه ,. أك مه ,(.ل.")) مسج ] ذا 
480 عه بنصواكا قعل أقتباكا ,(.0) دوزط فا 
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المعينات بعض العناصر المعمارية ممثلة في رسوم العقود النصف دائرية (قريبة من 
حدوة الفرس) والحشوتين من مصر في القرنين الثالت والرابع الهجريين / التاسع و العاشو 
الميلاديين. ومحفوظتين بمتحف برلين (). 

فضلا عن هذا فإن الفنان المسلم وبمنتهى المهارة؛ زين إحدى المراكب الشراعية؛ 
السابحة في البحر؛ برسوم شبكة من المعينات؛ وكذلك شراع المركب» وذلك على صحن من 
الخزف ذي البريق المعدني ينسب لمحسر في أواخر القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي 
00 

بالإضافة لذلك: زينت المعينات جراب قلم من العاج» يرجع لممصر في القرنين 
الثالث و الرابع الهجريين / التاسع و العاشر الميلاديين 7 وهو على شكل اسطوانة عاجية: 
يحمل قلم بوصي وحيد_ حيث زخرف السطح الخارجي بشبكة من المعينات. 

هذا وعلى كأس من الخزف ذي الطلاء الأخضر؛ وزخارف بارزة؛ زينه الفنان 
برسوم معينات مثفوبة؛ والكأس منسوبة لمصر أو العراق في القرنين الثاني والثشالث 
الهجريين / الثامن والتاسع الميلاديين ٠‏ ومحفوظ بمتحف برلين 7؛).وعلى قطعة من نسيج 
الكتان» وشريطها الزخرفي من ااحرير الملون زينه الفنان برسوم معينات ودوائر صغيرة 
مكررة ومتجاورة والقطعة محبوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 1513؟١)‏ ومن 
الراجح أنها من صناعة مدينة البهنسا » في القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي !"). 

وأخيراء على قطعة أخرى من نسيج الكتان بها شريط عريض من الحريرء مزينة 
برسوم مناطق شبه مثلثة حص-رت بداخلها نوعين من المعينات الأول عبارة عن معين كبير 
مقسم إلى أربعة معينات صغيرة بداخله؛ أما النوع الثاني» فهو عبارة عن سلسلة من 
المعينات متشابكة بشكل عمودمي تحصر بداخل كل منها مربع صغيرء والقطعة يرجح أنها 
من صناعة إقليم الفيوم بمصرء وترجع للقرن الثالث أو الرابع الهجري / التاسع أو العاشى ‏ 
الميلادي . (') 


70 .5 ,. أن .م0,(.نا) 2عانا ,(.11) عن نات (1) 
#أأزكي حسن: الفن الإسلامي في مصرء لوحة 58؟. 
(')مركز الملك فيصل للبحرث والدراسات الإسلامية: المرجع السابق» لوحة ؟4. 
ازكي حسن: أطلس؛ شكل .١‏ 
#')سعاد ماهر : الأسيج الإسلامي» لوحة 47. 
أ) المرجع نفسه؛ لوحة 41, 
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؛ - المستطيلات 

استخدم الفنان المسلم عنصر المستطيل ضمن عناصره الزخرفية الهندسية » لكقن 
ليس بكثرة كعنصر المربع أو المعين أو الدائرة» وأستخدم في معظم الأحيان كعنصل . 
ثانوي وذلك كما يلي:- 

نراها على احدي شبابيك القلل الفخارية الذي يمكن إرجاعه إلى مصر فحن الفترة 
من الفرن الثالث حتى القرن الخامس الهجري / من التاسع حتى الحادي عشر الميلادي 
(لوحة” )١‏ حيث تنبثق المستطيلات من الدائرة لتؤلف منها ما يشبه شكل زهرة عباد الشنئمس 
(شكل ©). وزين به الفنان إفريزان من الحجر الجيري؛» حيث كل عنصر ثانوي فسي 
الزخرفة» حيث حصرت الززخرفة النباتية الرئيسة المحورة؛ داخل المستطيل» وهما ينسبان 
لمصر في القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي (لوحة 5271 7). 

أما الحشوات المستطيلة الشكل سواء المنفذة بشكل أفقي أو رأسي فقد حصرت 
بداخلها عناصر زخرفية أخرىء وذلك على حشوة من الخشبء؛ تنسب لمصر في القرنين 
الثاني و الثالث الهجري / الثامن و التاسع الميلادي.أيضا زخرفت الحشوات المستطيلة حشوة 
أخرى من الخشب تنسب لمصر في القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي /'): حيث 
حص رت بداخلها العناصر الزخرفية الرئيسية .كما قسم لوح آخر من الخشب إلى حشوات 2 
مستطيلة وأخرى مربعة؛ واللوح مكسو بطبقة من الفسيفساءء؛ ويرجع لنفس 
التاريخ.(لوحة5١٠١).‏ ظ 

وعلى شال من النسيج ينسب للفيوم في فترة القرنين الثالث و الرابع الهجري / التاسع 
و العاشر الميلادي /')»حيث قسم الفنان الشريط الزخرفي إلى مناطق مستطيلة حصر بداخلها 
عناص ره الزخرفية.أيضا استخدمت المستطيلات المكررة؛ لتزين الشريط الزخرفي الس فلي 
لقطعة من النسيج الطولوني السميك؛ محفوظة بمتحف كلية الآثار (رقم سجل .)٠١97‏ 7" 

فضلا عن هذا » تمركز المستطيل بداخله مربع كبير » بداخله مجموعة من رسوم 
الصلبان المتعامدة علي المستطيل » وذلك علي جزء من إطار سجادة عباسية من مصر ء 
محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 5355/5 )١‏ 27 


بأكا.ام ,... هأ أقممع ٠:‏ ,(.6) ونا 1١‏ 
أ فيجاد ماهر : النسيج الإسلامي» 'لوحة .١0‏ 
المرجع نفسه » لوحة 51. 
عبد الرحمن فهمي: المرجع السابق » لوحة 57 
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وعلي إحدى الحشوات الخشبية المحفوظة بمتحف برلين والمنسوبة للقرنين الثالث 
والرابع الهجري / التاسع و العاشر الميلادي والمطعمة بالفسيفساء!'/برسوم حشوات مستطيلة 
مزخرفة بمعينات ومثلثات. هذا وعلي قطعة من نسيج الكثان ترجع لمصر في القرن الثالث 
الهجري / التاسع الميلادي ('أز خرف المستطيل إطار القطعة.أخيرا علي قطعة من نسيج 
الصوف السميك»محفوظة بمتتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل ؟55١١١).,‏ يمكن 
إرجاعها للقرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي 7 , و يلاحظ أن الفنان زخرف الأشرطة 
الرأسية برسوم جامات مستطيلة كبيرة الحجم مكررة ومتشابكة» مرسوم بداخلها طيور محورة: 
وحصرت هذه المستطيلات فيما بينها مناطق أخري مثلثة الشكل ملأها الففان بالزخارف . 
الآدمية والحيوانية المحورة. 
ه-المثلثات 

ضمت العناصر الزخرفية الهندسية أيضا عنصر المثلشات ضمن عناص ر ها 
الزخرفية »واستخدمت كذلك سواء أكانت عناصر ثانوية أو رئيسية » وذلسك علي النحو 
التالي - 

زخرفت المثلثات شباك قلة من الفخار ؛ يمكن إرجاعه إلي ممسر في القرن*- 
5 ه(5- )١١‏ (لوحة »٠١‏ شكل " ). وعلي شباك قلة آخر يمكن إرجاعه لمصر في القفرن 
'"'اه/ ثم (لوحة١»:‏ شكل "):حيث زخرف الفنان شباك القلة بوريده متعددة الأوراق »حفر 
في كل بتله ثلاثة تفواب دائرية مجتمعة علي هيئنة مثلث .(تأخذ شكل مثلت) (تأثير 
ساساني).هذا وقد ظهرت المثلثات لتزخرف أرضية قاع إناء من الخزف ذي البريق المعدني . 
ينسب لمصر في الفترة من أواخر القرن الثالث الهجري وحتى القرن الخامس الهجري / 
أواخر التاسع وحتى الحادي عشر الميلادي (لوحة .)٠١‏ أيضا زخرفت المثلثات » لوح من : 
الخشب » المزخرف بطبقة من الجلد »يؤرخ بإرجاعه إلى مصر في القرن الثالث الهجري / 
من أواخر التاسع و حتى الحادي العاشر الميلادي 4) . 

أما المناطق المثلثة » أو الشبه مثلثة » فهي تزين حشوة من الخشب » تنسب لممصر 
في القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي » لتحصر بداخلها العناصر الزخرفية ( لوحة 
31). كما شكل الفنان عين الزرافة علي هيئة مثنث وذلك علي قطعة من النسسيج السميك . 


473 . 5,. أ . مه ,(. 5) عقاط , ( 25) عاعنات (1) 
('ازكي حسن : أطلس:» شكل 2_3 
('اسعاد ماهر : النسيج الإسلامي » لوحة 4" 
أأزكي حسن : الفن الإسلامي في مصر ؛ لوحة 7١‏ . 
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تنسب لمصر في القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي (لوحة" 35»شكل ٠١‏ أ).أيضا علي 
و العاشر الميلادي !')حيث شكل ذيل السمكة على هيئة مثلث.كذلك زخرفت المثلثات فوهة 
قنينة هن النحاس تنسب لمصمر في العصر العباسي (لوحة ))3١‏ وذلك نتيجة لاس تخدام 
الفنان الخط المنكسر ٠‏ الذي شكل منه رسوم مثلثات بعضها معتدل والآخر مقلوب ( او متلث 
علي قمته والآخر علي فاعدته) . واستخدمت المثلثات ضمن الزخارف الجصية بالجامع 
الزخرفية (لوحة 4) . فضلا عن ذلك فقد زخرفت أبدان بعض القنينات من الزجاج السميك 
٠‏ والتي ترجع لمصر في الفذرة من الفرن الثاني و حتى القرن الرابع الهجري / من الثشامن 
و حتى العاشر الميلادي 7') » سواء أكانت مثلثات متداخلة ؛ أو أشكال مثلثات متحدة القاعدة 
.(لوحة .)١717‏ و نسجت المثلثات أيضا علي قطعة من الكتان ترجع لمصر في القرن الثالث 
الهجري / التاسع الميلادي » من عصر الخليفة العباسي المعتمد بمصر في سنة 9لا اهس 
/5١5م‏ وهي محفوظة بمتحف المنسوجات بواشنطن/')(لوحة .)١1/‏ 

كذا زينت المثلثات سجادة تنسب لمصر في العمصر العباسي محفوظة بمتحفب الفئ 
الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 64 ١)ء‏ وقد نفذها الفنان مرة مقلوبة و أخري معتدلة » علي 
قاعدتها »وزخرف الفنان قمة هذه المثلثات برسوم هندسية أخري .علي إطار ثلاثئة من 
الميلادي » و تلك الحشوات محفوظة بمتحف برلين!” /استخدم الففان عنصر المثلثات : 

زينت اثنان من الحشوات الخشبية المطعمة بالفسيفساء والمنسوبة لممص رفي فترة 
القرنين الثالث و الرابع الهجري / التاسع و العاشر الميلادي » و تلك محفوظة بمتصحف 
برلين!' أحيث زخرفت أشكال المثلثات التي نتج بعضها من رسم الفنان لعنصر المربع الذي 
من النوع المتساوي الساقين ؛ كذنك علي نفس الحشوة ظهرت ستة من المثلشات المتساوية 


(')سعاد ماهر : النسيج الإسلامي » لوحة 07. 
(')محمود عكوش : المرجع السابق » شكل ٠5‏ 
6ه . . أنه . مه , (.ل. ) دمج ]أت 
#أزكي حسن : أطلس » شكل م8 . 
0 . غها, مسواذ! دعل أقصب؟] , (. 6) عوزم 3١‏ 
9. و , . أ . مه , (.8]) تعلط , (. 4]) عاونا" 
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الساقين » عن طريق رسم الفنان لعنصر المستطيل » الذي يتوسطه المعين » فنتج بذلك ستة 
من المثلثات . 

وفي منتهى البراعة » استخدم الفنان عنصر المثلث » ليزين به أجزاء من مركب 
شراعي » يسبح في النهر (البدر) » علي قطعة من الخزف ذي ال بريق المعدني » يرجسع 
لمصر في أواخر القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي !'! ؛ كما أنه زخرف شراع 
المرتب نفسه برسوم مجموعة من المثلثات كبيرة الحجم . 

زخرفت أيضا المثلثات إلى .بانب عنصسر المعينات جراب قلم يرجع لمصر في 

القرنين الثالث و الرابع الهجريين / التاسع والعاشر الميلاديين !') .هذا وعلي حشوات من 
الخشب » تنسب لمصر في الثرنين الثاني والثالث الهجريين / الثامن و التاسع الميلادي 7" 
استخدم الفنان عنص ر المثلثات ليؤلف منها تيجان الأعمدة الحاملة لعقد مفمسص . محفورة 
علي الحشوة » كما أنها ملأت أيضا المثلثات قاعدة العمود علي هيئة صف ص غير من 
المثلنات . 

أيضا يري عنصر المثلثات »علي قطعة من نسيج الص وف السميك محفوظة 
بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل )١041‏ /'أحيث وجد الفنان رسوم مثلثات شغلها 
بزخارف حيوانية وآدمية محورة » جاءت نتيجة لتشابك جامات مستطيلة بشكل رأسي ٠‏ 
حصرت فيما بينها مناطق مثلثة الشكل .بالاضافة لذلك » فإنه علي قطعة من نسيح الكتان 
والحرير »تنسب لمدينة البهنسا من القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي » و هي محفوظفة 
بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة ( رقم سجل 17749 2)!7 حيث زينها الفنان بمناطق سداسية . 
؛ حصرت بداخلها رسوم مثلثات متقابلة بالرأس .و علي قطعة أخري من نسيج الكتان 
والحرير » تنسب لإقليم الفيوم من القرنين الثالث والرابع الهجريين / التاسع و العاشر 
الميلاديين » محفوظة بنفس المتحف (رقم سجل:4١؟)‏ 'أحصر الفنان الزخارف الهندسية 
داخل مناطق شبه مثلثة كبيرة الحجم . 


[لأزكي حسن : الفن الإسلامي في مصر » لوحة 5؟, 

(()مركز الملك فيصل للبحوث والدراسات الإسلامية : المرجع السابق » لوحة 47. 
('اعبد المنعم أبو بكر وسعاد ماهر واخرون : المرجع السابق » لوحة ١9١‏ 

[) سعاد ماهر : النسيج الإسلامي» لوحة 4 ؟. 

9) المرجع نفسه؛ لوحة ؟4. 

()المرجع نفسه » لوحة/,4. 
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5-الدوائر وأنصافها 

أما بالنسبة للدوائر وأنتصافها ؛ فقد كثر استخدام رسوم الدوائر علي التحف الفنية في 
تلك الفترة » سواء أكانت متحذ: المركز : أو متماسة أو متحساورة أو مكسررة + واستتخدمها 
الفنان سواء كعنصر رئيسي في الزخرفة » أو كعنصر ثانوي وذلك علي النحو التالي :- 

وعلي جزء من أنية من الفخار » تنسب لمصر في القرن الثالث الهجري / التاسع 
الميلادي (لوحة )2)١5‏ حيث حذر الفنان عليها دوائر متقاطعة وهي غير كاملة الاستدارة » كما 
ينبثق من منتصف هذه الدوائر أشكال أنصاف دوائر صغيرة متقابلة. كذلك يشاهد علي 
نفس التحفة أشكال أنتصاف دوائر صغيرة تنطلق من أشكال العقود التي تلي الدوائفر 
مباذرة .وبخص وص الدوائر المتجاورة والتي تذكرنا بعنصر حبيبات اللؤلؤ »٠‏ فنراها 
مرسومة علي كسرة من الخزف المنسوب لإقليم الفيوم في القرنين الثالث والرابع الهجريين / 
التاسع و العاشر الميلاديين (لرحة ؟١)‏ . 

كما زينت الدوائر إدريز من الحجر الجيري » يمكن إرجاعه إلي مصر في ااقرن ‏ 
الثالث الهجري / التاسع الميلادي » حيث حفر الفنان رسوم دوائر متجاورة +“حصرت 
بداخلها إما عناص ر هندسية أو عناصر نباتية (لوحة ؟"2).كذلك زخرف عنصر حبيبات 
اللؤلؤ (تأثير فرعوني و ليس ساساني كما هو شائع ) 7'!؛ الإطار المحيط بحشوة من الجص 
ترجع للعصر الطولوني!'! . 

ويزخرف عنصر حييبات اللؤلؤ حشوتان من الخشب تنسبان لمصر في الفرن 
الثالث الهجري / ااتاسع الميلادي !' وكذلك رقبة الحمام المنفذ على نفس الحشوات ؛ وأيضا 
زخرفت عنصر الورقة الكأسيه المحفورة و المرسومة علي نفس الحشوات .فضلا عن ذلك 
فقد كانت حبيبات اللؤلؤ تزخرف أسفل رقبة طائر منسوج علي قطعة من النسيج ترجع 
لمصر في القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي (لوحة؟1) وأيضا متلث عين الطائر علي 
شكل دائرة » وكذلك مؤخرة جسم الطائر .(شكل 09). 

حص رت الوريدة داخل الدائرة وذلك علي حشوة من الخشب تؤرخ بالقرنين الثاني . 
والثالث الهجريين / الثامن والتاسع الميلاديين 7 كما ان الرسوم النباتية على نفس الحشوة 
وجدت داخل دوائر مفصصة لشكل (لوحة )١١١‏ .أيضا مثلت لحية شاب علي قطعة من 


(') أنظر : المادة العلمية الخاصة بهذا العنصر الزخرفي بالفن المصري القديم بالتمهيد . 
'أفريد الشافعي : العمارة العربية » شكل 559 . 

('احسن الباشا : فن التصوير في مصر ؛ شكل 7. 

أرقي حسن : أطلس » شكل ,١919‏ 
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النسيج علي شكل نصف دائرة » والقطعة يمكن إرجاعها إلى مصر في القرن الثالث 
الهجري / التاسع الميلادي (لوحة 31.شكل 5١‏ ) . 

كما زخرفت أنصاف الدوائر جسم حيوان خرافي مجنح ؛ تنسب القطعة لمصرفي 
القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي (لوحة 11) » أما عين الحيوان فهي علي شكل دائرة 
كذلك شكل الفنان الثمرة التي تتدلى من فمه علي شكل دائرة (شكل 57). وعلي قطعة أخرى : 
من النسيج من الصسوف والكتان تنسب لمصر في نفس الفترة(لوحة18 ) » أيضا شكل عين 
الحيوان علي هيئة دائرة .(شكل ؟1) . ظ 

وفيما يتعلق بالدوائر المتحدة المركز » فقد نفذت علي لوح من الخشب مكس و بطبفة 
من الفسيفساء “تنسب لمصرفي القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي (لوحة ©١٠).و‏ علي 
صحن من الخزف ذي البريق المعدني يرجع لمصر أو العراق في القرن الثالث الهجري / 
التاسع الميلادي » حيث رسم افنان معين في مركز الصحن » تحيط به أربع من أنتصاف 
الدوائر ويحيط بالتص ميم الساف دائرة من اللون الذهبي . 

وبخصوص الدوائر البارزة المتحدة المركز فقد مثلت علي بدن ورقبة وفوهة قنيئنة 
من النحاس » تنسب لمصر في القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي » وههي محفوظة 
بمتحف الفن الإسلامي بالتاهرة (رقم سجل 65 ) (لوحة )١١١‏ ذلك فضلا عن الدوائر 
المسغيرة الحجم المحمصورة داخل المذدلثات التي تزين فوهة نفس الفنينة .وينلهر نفس 
النوع من الدوائر وأنصافها » فتظهر عاي بعض القنينات من الزجاج السميك محفورة من 
مصر في فترة القرنين الثالث و الرابع الهجريين / التاسع و العاشر الميلاديين. 7" 
(لوحة86١١)‏ .أما أنتصاف الدوائر المتحدة المركز فقد زينت قنينة من الزجاج السميك تنسب 
لمصر في الفترة من القرن الثاني و حتى الرابع الهجري / من الثامن و حتي العاشر 
الميلادي '') (لوحة717١)‏ » وقد نفذ الفنان هنا عنصر أنصاف الدوائر بشكل متدابر. أيضا 
استخدمت الدوائر المتحدة المركز لتؤلف الجزء العلوي من جناح طائر علي قطعة من نسيج 
الصوف والكتان » منسوبة لمصر في فترة الانتقال » رقم سجل بنفس المتحف(١2315١) ‏ 
علي أنه شكل عين الطائر علي هيئة دائرة . 

كذا تظهر الدوائر المتحدة المركز لتزخرف حشوة من الخشب »محفوظة بمتحف الفن 
الإسلامي بالقاهرة (رقمه سجل )١١6١1‏ »تنسب للعصر الطولوني.هذا وقد استخدم الففنان 
رسوم الدواتر المسغيرة الحجم ضمن العناصر الهندسية » المزينة لكسرة من الزجاج تنسب 
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لمصر أواخر الثالث الهجري / التاسع الميلادي 7'. وأيضا زخرفت الدوائر المتحدة المركز 
الصغيرة الحجم (او عنصر حبيبات اللؤلؤ) إطار حشوة من الجص » تؤرخ بالقرن الثشالث 
الهجري / التاسع الميلادي /') (لوحة )١57‏ . 

فضلا عن ذلك بفإن الدوائر المتحدة المركز »حص رت داخل أشكال رباعية » وذلك 
علي بقايا إطارر سجادة من العممر العباسي » محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم 
سجل477 7.0١5‏ أيضا استخدمت الدوائر المتحدة المركز لتنوسط شكل نجمة مرسومة داخكل 
جامة مستديرة » علي جزء من سجادة منسوبة لمصر في العصر العباسي ؛ محفوظة 
بالمتحف نفسه » (رقم سجل 5115 )١‏ 7 أكما استخدام الفنان رسوم الدواثئر وكأنها حبيبات 
اللؤلؤ على إطار نفس السجادة المذكورة » ورسوم الدوائر الصغيرة الحجم للغاية لتش + 
رسوم المعينات التي ملئت رؤوس بعض المثلثات التي تعلو رسوم الدوائر سالفة الأذكر علي : 
إطار السجادة . 

شكلت الدائرة سمين أحد الطيور علي حشوة من الخشب ترجع إلى القرن الثالث 
الهجري / التاسع الميلادي *) (لوحة )١15©‏ . كما أحاطت الدوائر بالعناصر الزخرفية ٠.‏ 
المنسوجة علي قطعة من النسيج تنسب لمصر أو العراق » في القرن الثالث الهجري / 
التاسع الميلادي اا يتصميوية الدائرة أيضا حيوان مجنح منسوج علي قطعة أخري تنسب 
لمصر في عصر النتقال .!") (لوحة .)١55‏ وعلى قاع إناء من الخزف ينسب للفيوم فسي 
فترة القرنين التالث والرابع الهجريين / التاسع والعاشر الميلاديين » الدائرة هنا نفذها الفنان 
تتوسط شكل نجمة رباعية الرؤوسءو القطعة محفوظة بمتحف كلية الآأثنار- جامعة الفاهرة 
(رقم سجل7؟0). وبالنسبة لعنسر أنصاف الدوائر قنراها محفورة أسفل بطن تيس يمثئل 
إبريق من النحاس »ينسب لمصر في العصر العباسي »وهو محفوظ بمتحف الفن الإسلامي 
بالقاهرة (رقم سجل )١15١47١‏ » حيث شكلت أنصاف الدوائر هنا علي جسم التمثال عضلات 
النطرق: ظ 
('أزكي حسن : الفن الإسلامي في ..صر ٠‏ لوحة 7ا. 
"ينما هافن : الفنواة الاسلامرة > اوحة 1 
(') عبد الرحمن فهمي : المرجع السابق » لوحة .١5‏ 
أ المرجع نفسه : لوحة .١18‏ | 
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كذا فقد ظهرت الدوائر المتماسة لتزين صحن من الخزف ذي البريق المعدني 
منسوبة لمصسر أو العراق من القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي والمصحن محفوظ 
بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل .)١1١52٠١‏ و زينت الدوائر بدن آنية من الزجاج . 
تنسب لمصرفي القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي » محفوظة بمتحف كاية الأثار- 
جامعة القاهرة ( رقم سجل2894١‏ ) !') .زخرفت كذلك الدوائر مركز قاع إناء من الخزف 
المنسوب للفيوم والقطعة محفوطة بمتحف كلية الآثار (رقم سجل )01١5‏ ؛ وتنسب لمص رفي 
فترة القرنين الثالث و الرابع الهجريين / التاسع والعاشر الميلاديين. 

أما الدوائر التي نفذها الفنان وكأنها نقاط مطموسة فقد زخرفت إطار حشوة من 
الخشب تنسب للعصر الطولوني ؛ وزينت عقود حشوة من الخشب تنسب للعصر 
الطولوني » بنفس المتحف سالف الذكر ( رقم سجل )688٠١‏ . كما زخرفت أربعة من الدوائر 
مملوءة بخطوط عرضية مضلعة متوازية » صحن من الخزف ذي البريق المعدنسي» 
لمصر أو العراق في القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي » و محفوظ بمتحف الفن 
الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 3711). 

و حفرت الدوائر الص غيرة الحجم لتزخرف .حشوة من الخشنب الطولوني تنسب 
لمصر في القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي » و هي محفوظة بمتحف بكلية الأثار-. 
جامعة القاهرة (رقم سجل )١7١77‏ .وبالنسبة للدوائر المتحدة المركز- المسماة بالأقراص - 
فقد زخرفت إطار سجادة من العصسر العباسي ؛ محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة 
( رقم سجل )10١‏ كما أنها ضمت رسوم عنصر حبيبات اللؤلؤ علي اطار نفس السجادة . 
فضلا عن ذلك ترى الدوائر المتحدة المركز علي حشوة من الخشب ؛ تنسب لمحسر قي 
القرنين الثالث و الرابع الهجريين / التاسع و العاشق الميلاذيين 7" بر محفوظة متكت ليحن 
حيث زخرف الفنان المنطقة الوسطي من اللوح الخشبي برسوم دائرتين متحدتين المركز 
يفص لهما زخارف كتابية ونباتية»وتمثل مركز الدائرتين معين ص غير للغاية » ينبتنق منه 
أربعة أوراق نباتية ثلاثية .أيضا فانه علي إحدى الحشوات الخشبية وفي مركز الحشوة رسم 
الفنان مجموعة من الدوائر المتحدة المركز حيث زخرفها بتهشيرات ونقاط صغيرة وذلك 
بالتطعيح و الحشوة محفوظة بمتحف برلين وتنسب لمص رفي الفرنين الثالث و الرابع 
الهجري / التاسع و العاشر الميلادي 7). فضلا عن هذا فقد زينت الدوائر المتحدة المركز 
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قاع إناء من الزجاج السميك ؛» يرجع لمصر » وهو يؤرخ بالفترة من الفرن الثاني وحتى 
الرابع الهجري/ من الثامن و <تى العاشر الميلادي.!''أيضا زينت الدوائر المتحدة المركز قاع 
إناء من الزجاج السميك يرجع 'مصر في الفترة من القرن الأول وحتى الثالث الهجري / 
من السابع وحتى التاسع الهجري ') 

كذلك علي ساحة سجادة أخري تؤرخ بسنة مائتين واثنين / 1١م‏ » و السجادة 
محفوظة بالمتحف الإسلامي (رقم سجل »!'7)1١717:48‏ نسج الفنان ص فين متوازيين من 
الدوائر الصغيرة لتشغل إطار السجادة » ولعله كان يفصد بذلك رسم عنصطر حييبات 
اللؤلؤ .أما الدوائر الصغيرة الحجم ذات الشقوق فقد زينت حشوة من الخشب تنسب لمصسلر. 
في أواخر القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي » وهي محفوظة بمتحف اللوفر بباريس 
(“أوعلي إطار ثلاف من الحشوات الجصسية » منسوبة للعصسر الطولوني ا اس تخدمت 
الدوائر لتمثل عنصر حبيبات اللؤلؤ »عبارة عن دوائر مثقوبة. 

استخدم الفنان عنصر الدوائر ليزخرف عقد مفصص علي حشوة من الخشب 
تنسب لمصر في فترة القرنين الثاني و الثالث الهجريين / الثامن والتاسع الميلاديين /أوهي 
هنا تمثل عنصر حبيبات اللؤلؤ » كما أنها الفت بشكل العمود المركز عليه العقد في نفس 
الحشوة .وعلي قطعة من النسيج الكتان تنسب لمصر في الفرن الثالث الهجري / التاسع 
الميلادي » وهي محفوظة بمتدف الفن الإسلامي بالقاهرة /"اأحاطت الدوائر بالمستطيل 
المحتوي علي زخرفة كتابية. 

كذلك علي بواطن العقود بالواجهة الجنوبية لصحن الجامع الطولوني تري الدواغفر 
المثماسة والمتقاطعة » حيث جعل الفنان كل أربعة دوائر متقاطعة ومتماسة تحصر فيما 
بينهما شكل معين وحصسرت كل دائرة»شكل دائرة أصغر يتقاطع عليها أربعة دوائر ' 
متشابكة مؤلفة شكل وريدة » وفي الوقت نفسه تتماس هذه الدوائر سالفة الذكر مع الدوائر 
الأربعة الكبيرة وهو ما يبرز مهارة الفنان في تشبيك وتداخل العناصر الزخرفية بمنتهى 
الدفة والمهارة . ظ 
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وفي الوقت نفسه استخدم الفنان الطولوني !')في زخارف بواطن العقود عنصر 
الدائرة في تشكيل زخرفي آخر حيث ألف شكلا سداسيا قسمه إلى ثمانية أقسام جعل القسمين : 
منهما يحصران بداخلهما دائرة علي شكل جفت ذو ميمه .وفي نفس الجامع أيضا اس تخدمت 
الدائرة المركزية /"'التي يتقاطع عليها أربع من الدوائر واثنين من أنتصافها » ويشغل مركزها 
شكل نجمة سداسية تتوسطها شكل وريدة نباتية محورة سداسية البتلات أيضا في تشكيل آخر 
ببواطن العقود بنفس الجامع ("اشغلت الدوائر الضلعين الشمالي و الجنوبي من أضلاع الش كل 
الثماني » أما أنصاف الدوائر فقد أحتل الضلعان الآخران (الشرقي والغربي) » أما الأضلاع 
الأخرى من المثمن فقد شغلها الفنان بأربعة أشكال نصف سداسية .و بالجامع نفسه في بواطن 
العقود ()استخدم الفنان عنصر أنصاف الدوائر بمنتهى الدقة لتتشابك معا مؤلفة شكل نجمة 
سداسية الرؤوس تحصر بمركزها من زخارف نباتية محورة للغاية . 

وعلي السرة اليمني من طرفي لوح من الخشب منسوب لممصر ومؤرخ بسنة 
هم ١٠8٠م‏ . ا أما السرة اليسرى فقد حصرت بداخلها كلا نجميا فضلا عن 
زخارف نباتية»و استخدمت الدوائر لتحصر بداخلها زخارف حيوانية.كذلك علي قطعة مسن 
نسيج إاكتان الرقيق بها شريط عريض من الزخرفة المنسوجة من الحرير الملون 7 قوام ‏ 
الزخرفة دوائر وأنصاف دوائر في وسدلها نقط سوداء صغيرة مكررة . 

أخيرا علي قطعة من, .سيج الحرير والكتان زين الفنان اللنريط الزخرفي برسوم 
معينات بها دوائر صغيرة ومكررة والقطعة محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقفم 
سجل 7315؟١)‏ »؛ ومن المرجح أنها من صناعة مدينة البهنسا في الفرن الثالث الهجري / 
التاسع الميلادي. ('أيضا علي إناء خزفي من البريق المعدني7”ارسم الفنان أنصاف الدوائسر 
التي تشبه الأهلة متقابلة » وتتوسطها رسوم مثلثات صغيرة ء والإناء يرجع للعصر 
الطولوني . 


(أ) محمود عكوش : المرجع السابئ » لوحة 8. 

(') المرجع نفسهء لوحة 7. 

() أحمد فكري : المرجع السابق » شكل 15 

0 امتكيوة عكوش : المرجع السابق » لوحة /,. 

لأ) علي الطايش : المرجع السابق ٠»‏ لوحة .5١05‏ 

أ سهاة افق : النسيج الإسلامي » ص ٠ ١17‏ لوحة .5٠‏ 
(') .المرجع نفسه » لوحة؟؛. 

؛) محمود إبراهيم : الخزف في مصر » شكل 48. 
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-الأشكال الهندسية المتعددة الأضلاع 

تمثلت في الأشكال الرباعية والخماسية والسداسية والسباعية والثمانية الأضلاع . 
والتي وجدت علي التحف الفنية التي ترجع إلي تلك الفترة موضوع الدراسة » ومن الملاحظ 
أن هذه الأشكال في كثير من الأحبان استخدمت لتحمصر بداخلها العناصر الزخرفية 
الأخرى (كجامات) » وقد كثر رسم الأشكال السداسية والثمانية الأضلاع في تلك الفترة ٠‏ ومن 
الأشكال الهندسية النادرة الشكل السباعي الأضلاع » وأيضا يعتبر الشكل الرباعي غير شائع 
بالمقارنة بالشكل الثماني أو السداسي مثلا. 
ويتضح ذلك علي النحو التالي :- 

رسم الشكل الرباعي و؛لسداسي علي قطعة من نسيج الفيوم تنسب لمصر في 
الفنان إطار الشريط الزخرفي اقطعة من النسيج تنسب للفيوم في القرن الثالث اليجري / 
التاسع الميلادي.!'/أيضا استخدم الشكل الرباعي ليحيط برأس طاووس كأنه هالة »وذلك علي 
الميلادي » والقطعة محفوظة بالمتحف الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 7077١).1أما‏ الجامات 
الرباغية الشكل: ؛ فتظهز كذلك قطعة من اتشيخ الصسوف تتسب الخضسن الطولوتي .7" 

وبخصوص الشكل الخماسي فإناء في منتهى المهارة استخدم الفنان المسلم الأشكال 
البريق المعدنى من مصر في أواخر القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي © 
بمتحف الفن الإسلامي بالقاهر: (رقم سجل )١117‏ .1 أهذا وأحاط الشكل السداسي 
بمجموعة من المعيدات المتداخلة علي جزء من سحادة تنسب للعصبم العباسسي ؛ محفو خلة 
بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل5357/1١)‏ !'أحيث جعل الفنان الكل السداسي 


السسسسس يسيس سهد 


('أثريا عبد الرسول : المرجع السابق » شكل .١6‏ 
('"ازكي حسن : أطلس » شكل .61١‏ 
ل"أثريا عبد الرسول : المرجع السابق » شكل .١7‏ 
ظ 2 ها" , . أله . م0 ,(. 1/.5) مرج جم ره افا 
'ازكي حسن : الفن الإسلامي في مصر » لوحة 731. 
((اأحمد عبد القوي : المرجع السابق » لوحة .١157‏ 
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الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل5107/56١)‏ !'أحيث جعل الفنان الشكل السداسي منفذ باللون 
الأزرق »لكن الضلعين الجانبيين صغيرين للغاية » لدرجة أنه يظن أنه معين وليس سدسي 
.كذا فإن الأشكال السداسية التى تحصر بداخلها رسوم دوائر زينت ساحة سجادة أخري 
ترجع لنفس العصر (رقم سجلها بالمتحف الإسلامي بالقاهرة (7)177571)! . أيضا يظهر 
الشكل السداسي يتوسطه مجموعة من رسوم المعينات وذلك علي ساحة سجادة تنسب 
لمصرفي العصر العباسي محفوظة بنفس المتحف (رقم سجل )"7)١8365/5‏ 

فضلا عن ذلك فقد زذرفت الجامات السداسية الشكل عنصر حبيبات اللؤلؤ علسي 
قطعة من نسيج الصوف والكثان ترجع لمصر في القرنين الثالث و الرابسع الهجري / 
التاسع و العاشر الميلادي؛ محفوظة بالمتحف الإسلامي بالقاهرة (إرقم سجل 1007) .1 
زخرف الفنان المسلم جسم كأس من الزجاج السميك برسوم أشكال سداسية وخماسية الف كل 
تشبه خلية النحل والكأس تنسب لمصر في القرنين الثالث و الرابع الهجري / التاسع و 
العاشر الميلادي » وهو محفوظة بمتحف كلية الآثار ع جائعة القاكرة” (رقم سحل 7111 

وكان الشكل السداسي من بين العناصر الرئيسية لزخرفة إحدى بواطن العفود 
بالجامع الطولوني 7" أحيث قسمه الفنان الطولوني إلي ثمان مناطق ست منها تمثل معين : اما 
الشكلين الباقيين منهما فسداسىم الأضلاع وحصر بداخل كل منهما شكل دائرة.أيضا في 
بواطن إحدى العقود بالجامع نفسه "نفذ القنان شكلا سداسيا » تقاطع معه أشكال سداسية 
أخري» و حصر بداخل الشكل السداسي المركزي شكلا سداسيا آخر ؛ وهناك تصميم اخو 
للشكل السداسي بنفس الجامع "'احيث ألف الفنان شكل صليب معكوف أو تقاطع معه رسوم 
مجموعة من المعينات والمثلثات. وملا الفنان هذا العنصر الزخرفي السداسي برسوم زخارف 


هندسية محورة .وأخيرا وجد علي قطعة من نسيج الكتان بها شريط عريض من الحرير 


(') عبد الرحمن فهمي : المرجع السابق ٠‏ لوحة 517. 
') المرجع نفسه: لوحة.". 
0( المرجع نفسه: لوحة 8؟. 
)عبد العزيز مرزوق : الفنون قبل الفاطميين» شكل 07. 
18 .لام 170 . م ,. أأ . م0 بتاتباعة بلطا لتأاقاعل اللا 1 لموسمع ع ةا 
(اأحمد فكري : المرجع السابق » شكل 14. 
"ازكي حسن : الفن الإسلامي في مصر »ء لوحة .١18‏ 
)0( أحمد فكري: المرجع السابق » شكل 511. 
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تتكون زخارفه من أشكال هندسية ونباتية محورة مدحصورة داخل جامات سداسية الشكل 
مكررة » والقطعة محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 4071). 1') 

أما الشكل السباعي فقد زخرف قاع إناء يتوسطه دائرة كبيرة الحجم وذلك علي قاع 
إناء من الزجاج السميك من مصرفي الفترة من القرن الأول و حتى الثالث الهجري / من 
السابع و حتى التاسع الميلادي . !') 

وفيما يتعلق بالمثمنات فيظهر الشكل الثماني علي حشوة من الخشب ترجع لممسصسسر. 
في أواخر القرن الثالث: الهجري / التاسع الميلادي. '') أيضا رسم الشكل الثماني ضمن 
زخارف الجامع الطولوني 7 «نيث أنه حصر بداخله رسوم الوريدات أو السرر المشرفة 
علي ص حن الجامع.كما أن الفنان استخدمه في زخرفة بواطن العتود بنفس الجامع ("أوملئ 
الشكل الثماني برسوم زخارف نباتية . 

/-الشكل النجمي 

58 من بين العناصر الهندسية التي زخرفت التحف في تلك الفترة رسوم النجوم سواء 
أكانت نجوم رباعية الرؤوس أو سداسية !') أو سباعية أو ثمائية الرؤوس » وذلك علي النحمو 
التالي:أولا بالنسبة للنجمة الرباعية الرؤوس فهي نسجت علي جناح حيوان خرافي (لوحة13) 
علي قطعة من نسيح الصوف والكتان من مصرفي القفرن الثالت الهجري / التاسع 
الميلادي.و كذلك رسمت على قاع إناء من خزف الفيوم» نسب لمصر في الفرنين الثالث و 
الرابع الهجريين / التاسع و العاشر الميلاديين » والقاع محفوظ بمتحف كلية الآثار- جامعة 


(')سعاد ماهر : النسيج الإسلامي ؛ لوحة 47. 

6 عاط , 121..10 ,. أأء . ده , (.[.0)) لالجلة. ]2 
('"أزكي حسن : الفن الإسلامي في مصر ء لوحة 7". 
[أأمحمود عكوش : المرجع السابق » شكل 201/. 
9) أحمد فكري : المرجع السابق ؛ أشكال 55-5 . 
(') الأشكال النجمية السداسية والثمانية : هي من الأشكال التي يمكن أن يطلق عليها أشكال مركبة؛ والشكل ذو النجمسة 
السداسية والمؤلف من مثلثين داخل دائرة » من أكثر الأشكال التي شغف بها الفنان المسلم حينما نزع إلى اس تخدم 
إمكانات الخطوط الاستقامية » ويرجع الشكل المسدس المنجم في أصله إلى الهيئة التقليدية للنجمة التي تعرف (بخلتم 
سليمان) (عليه السلام) والتي بمكن تشكيلها من مثلثين متساوبين في الأضلاح ومنعكسين في الوضعية » أما نجمة داود 
(عليه السلام ) أو خاتم سليمان (عايه السلام) فقد حملت مع الأيام معني آخر » ويعتبر اليهود أنفسهم صفوة العالم 
أجمع» تبعا لعقيدتهم الصهيونية » بتذوق عنص رهم ومن أنهم الشعب المختار » تلك الخرافة التي دسوها في التوراة ؛ 
ودفعوا العالم المسيحي لتصديقها » والنجمة السداسية هي تشابك مثلثين متعارضين ؛ ولكن اليهود يرون في المتل.ث 
الأول الهرمي » رمزا للوجود اليهودي أما المثلث الثاني الهعرمي المقلوب فهو رمز للوجود الإنساني الآخر (ألغو يم) ؛ 
وبهذا فإن نجمة داوود (عليه السلام ) تعبر عن سيدلرة اليهود علي العلم . 
محسن محمد عطية : المرجع السابق » صب 15211 .» عفيف البهنسى : مقالة عن معاني النجوم فى الرقش 
العربي من أعمال الندوة العالمية المنعقد: في استانبول ؛ إبريل (نيسان ) سنة 211417 صلب 1ت. 
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القاهرة (رقم سجل 27).وتظهر نفس النجمة» لتزخرف جرابء قلم من العاج.من مصر 
في القرنين الثالث و الرابع الهجري / التاسع و العاشر الميلادي ؛ !') حيث رسم الفنان ش بكة 
من المعينات تحصر بداخل كل منها نجمة رباعية الرؤوسء منفذة بالحفر الغائر» في منتهى 
الرقة والجمال» حيث تتألف هن دائرة مركزية» يخرج منها أربعة رؤوس رشيقة لوزية الشكل. 


اما النجهدة السداسية الرؤوس فرسمت علي قاع من الخزف منسوب للفيوم في فترة 
القرنين الثالث و الرابع الهجري / التاسع و العاشر الميلادي (لوحة ,)١5‏ وذلك باللونين 
الأخضر والأصفر .وتظهر النجمة السداسية المتداخلة لتزخرف بعض السرر الجصية 
المنفذة على واجهات صحن الجامع الطولوني؟') (لوحة7١٠)‏ » حيث نوع الفنان الطولوني 
في أشكال هذه النجوم وذلك عن طريق اختلاف أشكال رؤوسها , أما من تقاطع مثلثين او من 
رسمها من تقاطع ثلاث مناطق سداسية مستطيلة معاء وبخصوص النجمة السداسية الرؤوس ‏ 
والمكونة من تقاطع مثلثين أحدهما فقد رسمت علي قاع إناء من الخزف المرسوم تحت 
الطلاء المنسوب للفيوم في العصر الطولوني 7 (لوحة )١١5‏ 

أيضا استخدمت رسوم النجمة السداسية التي تحصر بداخلها دوائر متحدة المركنء 
على ساحة سجادة تنسب لمصر في العصر العباسي (رقم سجل )١139‏ 7').وتشغل 
أبضا النجمة السداسية الرؤوس» قلب الدائرة بالحشوة الوسطى؛ لإحدى الحشوات الخشبية 
المحفوظة بمتحف برلين والمؤرخة بالقرنين الثالث و الرابع الهجري / التاسع و العاشفر 
الميلادي 7).وعلى ساحة سجادة أخرى من العصر العباسي تنسب لمصرء محفوظة 
بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل )١55177‏ 3'). فإن النجوم السداسية بهاء حصرت 
بداخلها أشكال مثلثات ومعبنات.كذلك حص رت النجمة السداسية الرؤوس المكونة من مثلثين 
متعاكسين» على إحدى الكسر الزجاجية السميكة؛ المنسوبة لمصر في فترة القرنين الثاني و 


(رقم سجل 9/ 53151) (').وفيما يخص النجمة الثمانية الرؤوسء فقد حفرت على قاع آنية من 


('أمركز الملك فيصل للدراسات الإسلامية :المرجع السابق» لوحة 47. 
اسحدية عكوش : المرجع السابق» شكل .١١‏ 
(')محمود إبراهيم: الخزف في مصرهء لوحة ؟ أ. 
)عبد الرحمن فهمي :المرجع السابق» لوحة .١8‏ 
480 25غ., منذأذآا دعل أقدناكا ,(.0)) ج206 
هيه الرحمن فهمي: المرجيه السابق» لوحة .١١‏ 
3 38 .4253 ,. أأه .مه ,(.ل©) سما 
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الزجاج مؤرخة بأواخر القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي » ومحفوظة بنفس المتحف 
نالف" الذك 7 

أما النجمة السباعية اارؤوس ؛» ذقد رسمت على سلطانية من الخزف ذي الزخارف 
القالبية البارزة » محفرظة بمجدوعة "كير " ( 00116041017 لع »1) » و السلطانية من مصن "2 
في القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي 7 » حيث رسم الفنان نجمة سباعية الرؤوس , 
تحصر بمركزها رسم حيواز محور يشبه الأرنب » وزخرف الفنان رؤوسها برسم وريدة 
صغيرة محورة سداسية البتلات ؛ كما زين أضلاع النجمة برسوم نقاط تشبه عنصسر 
حبيبات اللؤلو . 

وقد زينت النجمة الثمانية الرؤوسء وتتوسطها دائرئين مركزتين على قاع إناء مسن 
الزجاج السميك . من مصر في الفثرة من القرن الأول و حتى القرن الثالث الهجري / من 
السابع و حتى التاسع الميلادي ().وفي بواطن العقود بالجامع الطولوني؛ الذي يرجم لسنة 
5ه /2873()» استخدم اافنان الأشكال النجمية بمنتهى البراعة؛ في تشابك وتداخل رائعع 
مع العناصر الهندسية الأخرى؛ وشغل باطنها بالزخارف النباتية» من ذلك مثلا النجيمة 
الثمانية الرؤوسء التي شغل الفنان باطنها بالزخارف النباتية المحورة: وفي الوقت نفسد؛ شخل 
أربع من رؤوس النجمة بتشابك أربع معينات والأربع رؤوس الأخرى تتشابك معها اربعة . 
مربعات » فبذلك جمع بين عنصر المربع والمعين والشكل النجمي» الذي شغل مركزه 
بدائرتين صغيرتين متحدتي المركز. وتارة أخرى نراه يرسم دوائر متماسة؛ في مركز كل 
منها نجمة سداسية» تمثل مركز كل دائرة؛ ويتوسط كل نجمة دائرة أما مركز الشكل النجممي 
نفسه فهو يؤلف شكل وريده سداسية البتلات. 

وتارة أخرى؛ يشكل نجمة سداسية بمنتهى البراعة؛ يتكون كل رأس من رؤوسها مسن 
شكل معين متلاصق مع الآخر بواسطة الميمة (جفت لاعب بميمة ): وأحاط الأربعة رؤوس 
للنجمة كل منها بشكل دائرة متحدة المركزء فظهر تكوين هندسي آخر مختلف الشكل»؛ وشغل 
جميع العناصر الهندسية بزخارف نباتية محورة.و على إحدى النو افذ العتيفة:؛ بالجامع 


(')زكي حسن: الفن الإسلامي في مصرهء لوحة 7؟. 
71 .ام , نع ]0< عالارواة], (.ل.8ا) 200 ْ 
2 58 , ها ها ,. أأه . مه ,(.0.1) مسق ]انا 
9) فريد شافعي : العمارة العربية» شكل :."١‏ أحمد فكري :المرجع السابق شكل 56: 14 11.: محمود 


عكوش: المرجع السابق» لوحة لأاعماى زكي حسن: الفن الإسلامي في مصبر» لوحك لاا لر١.‏ 
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الطرلوني ('!؛ حفر الفنان عنصر النجمة السداسية الرؤوس والتي تتوسطها دائرة؛ وأحاط 
النجمة السداسية» بدائرة تخرج منها نجمة ذات إثنى عشر رأسا. 
9- الشكل اللوزي والبيضاوي 
ومن الأشكال الهندسية أيضاء اشكل اللوزي والبيضاوي؛ وقد ظفهرت ضمن العناصر 
الهندسية لتلك الفترة وذلك على النحو التالي: 

بالنسبة للشكل اللوزي» يرى مثفوباء على شباك قلة من الفخار يمكن إرجاعه إلى 
الفترة من أواخر القرن الثالث وحتى القرن الخامس الهجري / من أواخر التاسع وحتى 
الحادي عشر الميلادي (لوحة ؟١»‏ شكل ©6).كما استخدمه الفنان ليؤلف به البتلات المكونة 
لوريده؛ محفورة على شباك قلة آخر من الفخارء ينسب لمصر في القرن الثالث الهجري / 
التاسع الميلادي (لوحة ١؛‏ شكل ١).أيضا‏ زخرف الفنان بالشكل اللوزي حافة طبق من 
الخزف ذي البريق المعدني ؛ برجع لمصر في القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي /"). 
(لوحة 8١).وعلى‏ حقلوة اهن الحضن: تثب امصتين فى العضصين :الظواو تسبي 7" جنحزت 
الأشكال اللوزية وبداخلها عنص ر التقاط ومشقوقة .كذلك ظهر الشكل اللوزيء؛ على لوح أخو 
بخ الكشي» يست النضاحن فى' القن الثالف لسري / التاسع الميلاديي. 87 

كذلك يرى ضمن العناصر الزخرفية» المزينة لحشوة من الخشب تنسب للعصر 
الطولوني» محفوظة بمدحف الفن الإسلامي بالقاهرة ( رقم سجل )١11/‏ كيت ليد الفحان 
الشكل اللوزيء» دبارة من مجموعة من الأشكال اللوزية المتداخلة والمتشابكة» مع عنصطر 
الدائرة. أخيرا فإن الشكل اللوزي»وجد ضمن الزخارف الجصية بالجامع الطولوني !*!. وقد 
نوع الفنان في رسمه: فتارة جعله مفتوح وتارة أخرى جعله مملوء بالتهشيرات » وتارة ثالنة 
حصر بداخله عناصر هندسية من دوائر ومثلثات» وتارة رابعة رسمه مسسنء رسمه 
منقوط ؛ فتنو عت بذلك أشكاله.(لوحةة .)٠١5‏ وفيما يتعلق بالشكل البيضاوي» فهو يظهر على 
إحدى القنينات من الزجاج السميك؛ تنسب لمسر في الفثرة من القرن الثاني الوجري و حثنى 


القرن الرابع الهجري دعن القادن وبحت العافت السراكنيي «1111ز رجه 01 


(١)أحمد‏ فكري: المرجع السابق» شكل .١‏ 
'أبشر فارس: المرجع السابق» لوحة ". 
('افريد شافعي: العمارة العربية» شكل .١59‏ 
أازكي حسن: ألفن الإسلامي في مصرء لوحة ."١‏ 
)0( محمود عكوش: المرجع السابق» شكل 6». . 
186١‏ 2 .0ه ([.©) ادق ] 6١‏ 


واستخدم كذلك الشكل شبه البيضاوي؛ على كسرة من الزجاج تنسب لمصر في 
القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي 7" حيث لعب الفنان بالشكل الهندسي» فنفذ الجزء . 
الفعلي من التصميم الهندسي عبارة من شكل بيضاويء ينتهي من أعلى برسوم معينة» وهي 
تبرز مقدرة الفنان المسلم؛ على المزج بين العناصر الهندسية المختلفة . 

وعلى قطعة من نسيج الكتان المزخرف بالصوف الملونء قوام زخرفته عبارة من 
جامات بيضاوية » بها نقاط بيضاء صغيرة» والقطعة ترجع إلى القرنين الثاني و الثالث 
البحويين:/:الكامن:والقاسع'المولافييق + يتحاوظطة بالمتجت الإشاكنيبالتافوة (رع سيكل 
١‏ 16').فضلا عن ذلك فانه على قطعة من نسيج الكثان والحريرء محفوظة بنفسس 
المتحف سالف الذكر (رقم سجل1871١)»‏ وهي تؤرخ بالقرن الثالث الهجري / التاسع 
الميلادي (), حيث نجد أن الفنان زخرفها بأشكال بيضيه صغيرة الحجم؛ متصلةء 
. تحصر بداخلها مناطق بيضاوية أخرى اصغر حجما. 
-٠‏ الشكل الصلببي 

يتهو نوين الالتيدو 1ر33" الف فرزين قطتطة مون اقبي تسبي الالخارقفة لاسي 
المطقلة ينعدو #الالاهه قلا 107 زلوعة )على طبق سين الكجزت ذي الصيريق. 
المعدني؛ دسب لمصر أو العراق في القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي ٠»‏ نئحج من 
كانه أربكة مر اهديا نه القوائر كل المغووة الفررسسو: قن وك المسسودن ةبنك تلوط 
مركز صحن من الخزفء ينسب للفيوم؛ في فترة القرنين الثالث و الرابع الهجري / التاسع 
و العاشر الميلادي »وهو محفوظ بمتحف كلية الآثار- جامعة القاهرة (رقم سجل ,)١51١‏ 
وذلك باللونين البني والأخضر. وعلى جزء من سجادة؛ تنسب للعصر العباسيء محفوظطة 
بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل )١13055/6‏ “أءونفذ الفنان الشكل الصليبي تارة 
باللون الأزرق وتارة أخرى باللون الأصفرء بحجم صغير: حيث رسم بداخل الأشكال 
الهندسية المنسوءبة على التحفة.أيضا رسم داخل الشكل المربع؛ على اطار سجادة محفوظلة 
بنفس المتحف سالف الذكر'').روجد الشكل الصليبي أيضا »على أرضية قطعة من نسيج 
المصوف والكتان» نتسبث لإقليم الفيوم بمصرء في فترة القرنين الثالث و الرابع الهجريين / 


(') زكي حسن: الفن الإسلامي في مصرء لوحة . 
(') سعاد ماهر : النسيع الإسلامي» لوحة .65٠‏ 

(') المرجع نفسه؛ لوحة١4.‏ 

) زكي حسن : أطلس » شكل 586. 

') عبد الرحمن فهمي: المرجع السابق» لوحة 77. 

. ') المرجع نفسه؛ لوحة 78. 
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التاسع و العاشر الميلاديين» وهي محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة!'). حيث رسنم 
الفنان صليب معكوف؛ نتج من تفاطع خط عريض أفقي مع آخر رأسي . و زين الشكل 
الصليبي كسرة من الزجاج السميك؛ تنسب لمصر في القرن الشالث الهجري / التاسع 
الميلادي » محفوظة بالمتحف اليوناني الروماني بالإسكندرية'! .هذا و زخرف الفنان به 
صحن من الخزف ذي البريق المعدني؛ نسب لمصر في أواخر القرن الثالث الهجري / 
التاسع الميلادي !"أ. بحرت توسط الشكل: السسليتى وسوة' المعيقاك المتعددة على حسخ الدر كب 
الشراعي المرسوم على الصحنء وعلى نفس الصحنء رسم الفنان أسفل المركب هلبين . 
للمركب,؛ يشبهان الصليب. 
-١١‏ الجدائل 

زينت حافة الجزء العلوي من تاج عمود من الجص محفوظ بمتحف الفن الإسلامي 
بالقاهرة؛ يرجع للعصسر الطولوني. كما أنها زينت إطارات بعض الحشوات الجصية 
بالجامع الطولوني 7 (لوحة 54١).وأخيرا‏ استخدمت الجدائل» لتزخرف إطارات بعض العقود 
تلن الكافعء وكذلك لتعيط بالاشكال الشائنة: الى صبرت بداكلسها وطن الور مقا 
والمشرقة على صحن الجامم ©). 
11 الخطوط 

تنوعت الخطوط التي 'ستخدمها الفنان في زخرفة التحف الفنية؛ في تلك الحقبة 
التاريخية» ما بين خطوط حلزونية أو عمودية أو متوازية أو أفقية أو منحنية أو منكسسرة ء أو 
مشعة وذلك على النحو التالي:-. 

يرى الخط الحلزوني؛ .حيث استخدمه الفنان بأسلوب جميل على شباك قلة من الفخار؛ 
يمكن ان يرجع لمصر في الئرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي (لوحة 4)» حيثت زين 
القطوظ وريه قلرجه يزررفية كن نوك القطاظ قن شكلها الجام وكادها قوق 

أما الخطوط العمودية فتظهر عنذى شباك قلة من الفخارء يمكن إرجاعه إلى الفترة من 
أواخر الثالث الهجري وحتى القرن الخامس الهجري/من أواخر التاسع و حتى الحادي عشفر 
الميلادي (لوحة؟١.شكل ٠‏ )؛ وقد زين الخطوط بأشكال ثفوب.أيضا استخدم نفس النوع من 


('أزكي حسن: أطلس» شكل 5517. 
15 .28 ,59 182,, أأه . مره ,([.©) تمصق] (2) 
"أزكي حسن: الفن الإسلامي في مصرء لوحة 0؟. 
اممو عكوش؛ المرجع السابق» شكل /. 
)من واقع الدراسة الميدانية للجامع. 
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الخطوط لتفسم مجموعة العقود التي تظهر على كسرة من الفخار تنسب إلى مصر في القون 
الثالث الهجري / التاسع الميلادي (لوحة 5١)؛‏ وعلى نفس الكسرة. استخدم الفنان الخطوط 
الأققئة لتر لت اقوط تقصبيق: بذ لحليا الز كا ومن متهن ذلك فنرى نفس النوع من 
الخطوط(الأشرطة) العمودية على جزء من حافة إناء من الخزف المنسوب للفيوم.؛ وذلك 
بالألوان المختلفة» ينسب لمصر في القرنين الثالث و الرابع الهجري / التاسع و العاشر 
الميلادي (لوحة 5؟).هذا وقد زينت بدن مجموعة من الأطباق الزجاجية» من نوع الزجاج 
السميك؛ تنسب لمصر في القرنين الثالث و الرابع الهجري / التاسع و العاشفر الميسلادي 
(اللوحات 537: 58: 77١).كذا‏ استخدم نفس النوع من الخطوط على إفريز من الجصء 
ممثل في الشق المحفور على الورقة الوسطى من الإفريز المنسوب لمصر في القرن الثالث 
الهجري / التاسع الميلادي (لوحة 8)(شكل 57). 

هذا أما عن الخطوط العمودية المتوازية» فقد وجدت على جزء من سجادة مسن 
العصر العباسي» تنسب لمصر وهي محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة؛ (رقم سجل . 
5 )1١٠0.أيضا‏ استخدمت الخطوط العمودية المتوازية» لتزخرف رداء ادمي منسوج 
داخل جامة سداسية؛ على قطعة من نسيج الصوف والكتان؛ تنسب لإقليم الفيوم من الفرئيسن 
الثالث و الرابع الهجري / التاسع و العاشر الميلادي » محفوظة بنفس المتحف سالف الذكر 
(رقم سجل 1057) () .وتظهر نفس الخطوط سالفة الذكر؛ لتزخرف فوهة كأس من الزجاج 
السميك؛ منسوب لمصر في 'لقرنين الثالث والرابع الهجريين / التاسع و العاشرالميلاديين 
قوذتو كل ورتشف كانه الأقال تحامفغة القاهقة". ردقه سكل 1505 "كما اتبيها حرنبت 
ذيل وجزء من جسم طائرءعلى قطعة من الصوف والكتان» تنسب لمصر في القرن الثالث 
الهجري / التاسم الميلادي (لوحة17)(شكل 157 ) وعلى نفس القطعة خطوط عمودية متوازية 
مسننة. كذلك فأن نفس النوع من الخطوط» زخرف بها الفنان جسم وذيل أحد الغزلان»؛ على 
قطعة من نسيج تنسب للعصر الطولوني بمصرء محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة 
(رقم سجل هده (١‏ وقد عين القنان بهذه الخطوط التي تفع في منطقة البطن» عن عضلات 


('أ عبد الرحمن فهمي: المرجع السبق» لوحة /؟. 
('ازكي حسن: أطلس» شكل /أكه. 
,1 .1م ,2.107 ,. أأه .مه تناع قبا لإأأواع1 اانا 1 لوهس 56 أثا 
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وفيما يخص, الخطوط الأفقية المتوازية؛ فهي تزخرف رداء آدمي يمتطلي صهوة 
جواده؛ وذلك على قطعة من النسيج الطولوني 7') (لوحة .)١51‏ وشكل الفنان فم بقرة» على 
قطعة أخرى من النسيج يمكن نسبتها لمصر من القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي 
»لكن على هيئة خطين أنقيين متوازيين(لوحة 117). 
وفيما يتعلق بالخط المنكسر فيزين رقبة حيوان على قطعة من النسيج؛ تنسب 
احبر في القرق الكاللف: البهوى : الكانسد الفرلادي الزحة لاه كل ) انكنا على سحن 
القطعة» يرى أسفل جسم الحيوان خط منحني سميك باللون الأسود. هذا ويظهر الخط المنكسر 
كذلك؛ ليزين فوهة قنينة من النحاس؛ تنسب لمصر في العصر العباسي؛ وهي محفوظة 
بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل )١51٠05‏ (لوحة )١١١‏ حيث استخدم الفنان الخط 
المنكسر» بيشكل به مثلثات مقلوبة ومعتدلة. ذلك إلى جانب استخدام الخطوط العمودية . التنسي 
قسمت بدن الانية إلى مناطق مستطيلة» حصر الفنان بداخل كل منطقة معين. 
ورسمت الخطوط المنكسرة والمنحنية؛ على قطعة من النسيج تنسب للفيوم. من 
القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي !'), حيث استخدمها الفنان للفصل بين رسوم 
الطيورء كما أن هناك خطوط متموجة تخرج من فم أحد الطيور على نفس القطعة.أيضا 
زخرف الخط المنكسر أسفل بدن آنية من الزجاج العسلي تنسب لمصر في القفرن الثالث 
الهجري / التاسع الميلادي 7")؛ والزخرفة منفذة بالإضافة» بانلون الأصفر . 
بالإضافة لذلك فإن الخطوط المشعة؛ من مركز واحد مؤلفة شكل وريدة؛ زينت جسم . 
غزال؛ منسوج على قطعة نسيج؛ تنسب للعصر الطولوني 7( لوحة7١١)»‏ وعلى جسم 
الغزال مجموعة الخطوط المتوازية الرأسية لعل الفنان» أراد بها أن يظهر تفاصيل جسم 
الغزال (المعالم التشريحية للبطن). فضلا عن ذلك فقد زينت بدن إحدى الفنينات من الزذجاج 
السميك؛ التي تنسب لمصر في الفترة من القرن الثاني و حتى القرن الرابع الهجري / مسن 
الثامن و حتى العاشر الميلادي ا (لوحة؟ .)١‏ أيضا فأن الخطوط المشعة من مركز واحد.ء 
تزتقة يون قنينة من الجاع التسيف قن للعنحن في القرن النسالت: النهدوي اناسع 
الميلادي (لوحة:0).زخرفت الخطوط المشعة؛ كذلك ص حن من الخزف ذي البريق 
المعدني» ينسب لمصر أو العراق؛ من القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي .»و هو 
'أثريا عبد الرسول: المرجع السابقء شكل .١7‏ 
('أازكي حسن: أطلس. شكل .06١‏ 
('أسعاد ماهر : الفنون الإسلامية» لوحة .٠١‏ 
(') سعاد ماهر : النسيج الإسلامي» لوحة ,١5‏ 
ظ 22.61 ,. أأه.مه ,(1.©) لماصو ]ةا 


محفوظ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل ١٠١7؟1١).هذا‏ وقد رسمت الخطوط المشعة 
لتزين صحن من الخزف المنسوب للفيوم؛ محفوظ بمتحف كلية الآثار - جامعة القاهرة (رقم 
سجل .)55١‏ يرجع للقرنين الثالث و الرابع الهجريين / التاسع و العاشر الميلاديين . 
18- العناصر المعماربة اازخركبة 

أكون هوسق صمي الزيكر فئة الاقنة الف كلووف عاك تحاف :لكاب اي فى تبان 
الفترة» رسوم العناصر المعمارية الزخرفية» مثل أشكل العقود والشرافات المسننة: 
وعنصر الجفت ذو الميمة» وهي من العناصر المعمارية التي هكلت عناصر بنائية 
وزخرفية في مجال العمائر الإسلامية المتتلفة وذلك على النحو التالي. 
أ- عنصر العقود 

يظهر عنصر العقود؛ ليؤلف ما يشبه بائكة» ذات عقود منكسرة على كعسرة من 
الفخار تنسب لمصر في القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي (لوحة 5١»شكل‏ 8). أما. 
العقود المفصصة ققد زخرفت حشوة من الخشبء؛ نسبت لمصر في القرنين الثاني 
والثالث الهجريين / الثامن والتاسع الميلاديين '').وكذا فان العقد المنكسرء وكذلك العقد 
المفصص قد حفرا ولونا على قطعة من الخشب تنسب للعصر الطولوني؛ و هي محفوظطة 
بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل ١٠88).وعلى‏ إطار جزء من سجادة؛ منسوبة 
لمصر في العمسر العباسي» و هي محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة ( رقم سمجل 
١‏ (7')., حيث رسم الفنان العقد المنكسر يحصر بداخله ما يشبه وريده ثلاثية البتلات. 

اما عن العقود النصمف دائرية؛ فقد مثلت على لوح من الخشب مكسو بطبقفة مسن 
الفسيفساء (لوحة ١١٠١).أيضا‏ استخدم نفس النوع من العقود ليزين به حشوة من الخشبء» 
محفوظة بمتحف كلية الأثار جامعة القاهرة !').كذلك على حشوثين من الخشبء محفوظتين 
بمتحف برلين 7)؛ تشاهد رسوم العقود النصف دائرية» نفذها الفنان على شكل بوائك؛ ولكن 
العفود فيها متقاطعة» وعلى أرضيتها رسوم معينات. 

فضلا عن ذلك فإنه على حشوة ثالثة من الخشبء نفذ الفنان عقد قريب مسن حسدوة 


الفرسء ونفذ الفنان العقد هنا مرتكزا على أعمدة صغيرة » وكأنه يرسم الواقع على قطعتئه 


'أحسن الباشا: الموسوعة» المجلد الخامس» لوحة .١١95‏ 
"فين الريكين افيني: الدريجم الشنارق» لويعة 1 
'أزكي حسن: أطلس» شكل 4:. 
480 02 ,رسقاذا 5ع أقاابكا ,(.0) 062 4١‏ 
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الفنية. والقطعة تنسب لمصر في فترة القرنين الثالث و الرابع الهجري / التاسع و العاشر 
الميلادي. 3 

وبمتحف برلين أيضاء نجد حشوة من الخشب من مصر في فترة القرنين الثنالث و 
الرابع الهجري / التاسع و العاشر الميلادي 7'!؛ زخرفها الفان برسم بائكة ذات عقود . 
نصف دائرية» (قريبة من حدوة الفرس).؛ ملئها الفنان برسوم هندسية؛ وأحيانا مختلطة 
بزخارف نباتية» والحشوة المذكورة مطعمة بالفسيفساء. 
ب- الشرافات المسننة 

من العناصر المعمارية» التي نفذها الفنان» عنصر الشرافات المسننة» حيث نفذهما 
الفنان على قطعة من النسيج الطولوني السميك؛ محفوظة بمتحف كلية الآثار - جامعة القاهرة 
ف سحل بز 11ا رو تحونفة القنرن :اقب اناق كلق تلن للطل عام قوينة اله مد اقفن انان 
الجامع الطولوني وذلك باللون الأحمرءعلى هيئة هرم متدرج؛ من ثلاث مستويات (حطات). 

هذا و قد وجد عنص ر الشرافات المسنئنة منفذ على ساحة سجادة من الكتان و 
الصوف مؤرخة بسنة ٠57‏ "هل /41513-18م»ء و السجادة محفوظة بمتحصف المنسوجات 
بواشنطن (رقم سجل 1.)73.726') وقد مثلت الشرافات على هيئة شكل هرمي ؛ وأحاطت 
في الوقت نفسه بالمربع المحيد! ببنايا الزخارف في ساحة السجادة . 
ج- عنصر الحفت ذو الميما:: 

برع الفنان المسلم في العصر الطولوني؛ في زخرفة بواطن أحد العقود بالجامع 
الطولوني 8 حيث استخدم عنصر الجقت اللاعب ذو الميمة في تشكيل رس وم وريدات 
ثمانية البتلات» ولعله بذلك قد سبق العصران المملوكي والعثمانيء في استخدام هذا 
العنصر المعماري الزخرفي؛ في الزخرفة المعمارية بمنتهى الدقة والبراعة والمهارة. 


480 25 بتنواأكا قعل أكصب] ,(.0©) عوزج )١(‏ 


479 .5 , أأه. م0 (.8) معط ,(11) و2801 . 
(')سعاد ماهر: النسيج الإدسلامي» لوحة 55. 
لاقي باهي وانباك؟ القرويعم انر كل 17 
"ازكي حسن: الفن الإسلامي في مصرء لوحة .١7‏ 
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ثانبا: الزخارف الكتاببة اني القرن الثالث الهجري / التاسم المبلادي 

يتميز القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي؛ بكثرة الأمثلة اانسي وص لتنا من 
الكتابات التذكارية على عكس القرنين السابقين عليه اللذين لم تستقر فيهما أصسول الخط 
التذكاري. 

وقد شهد العصر العباسي حركة علمية وأدبية وفكرية انعكس أثرها أيضا على 
العناية» بعلوم اللغة والكتابة» ولا شك أنه كان لخلفاء الدولة العباسية» مثل المنتصور والرشيد 
والمأمون؛ أكبر الأثر في تشجيع الخطاطين على الابتكار في هذا الفن الجميل. 

ومن المرجح أن روح التجويد في الخط؛ قد سرت من قصر الخلافة إلى مسرء 
لا سيما وأن أحمد بن طولون كانت لديه الرغبة في محاكاة بلاط الخليفة العباسي؛ لذلك اهتم. 
بتجويد الخطء فيما عني به من فنون .)١(‏ 

أما عن دور الكتابة في الزخرفة الطولونية؛ فيقول (الدكتور) زكي حسن في كتابه "الفن 

الإسلامي في مصر" "ما الكتابة فلا تلعب في الزخرفة الطولونية دورا يستحق الذكو", 9) - 
وهو يقصد هنا بالمقارنة بالزخارف النباثية التي سادت في تلك الفترة والتي تمثلت في طواز 
سامرا-.لكن رغم ذلك نجد أن الزخارف الكتابية في تلك الفترة كانت لها أهمية كبرى ولعبت 
دورا كبيرا خاصة على قدلء النسيج» في ثلك الفترة ولا سيما نسيج الطراز الذي كان يحوي 
كتابات وثائفية تشتمل على أسماء الخلفاء ومكان الصناعة وتاريخهاء بعد البسملة والديياجة 
كما سوف يتضح بعد ذلك من أمثلة في هذا الفصل من الدراسة.فضملاة عن زخرفة تحف 
بعينها سواء زجاج أو نسيج أو ذخار أو سجاد بكتابات زخرفية ليست لها صفة وثائفية كالتي 
وردت على نسيج الطراز كما سوف يأتي ذكره. 

و فيما يتعلق بالكتابات على الخزف الطولوني فقد كانت قليلة و تشغل مساحات محدودة 
بالنسبة لبقية المساحات التي تشغلها العناصر الزخرفية الأخرى . هذا وقد نفذت معظم > 
الكتابات في العصر الطولوني على السطح الخارجي للتحفة و بالتحديد في قاع التحفة ./ا 

أما عن الكتابة في تلك. الفترة من الدراسة؛ فيلاحظ أنه في القرن الثالث الهجري / 
التاسع الميلادي» تذلهر الكتابة الكوفية» ولكن حروفها لا تصل إلى ما وص لت إليه بعد ذلك 
من أشكال زخرفية جميئة» والمعروف أن الحروف الكوفية لم يكن لها في القرن الثالث 
الهجري / التاسع الميلادي » السمة الزخرغية التي اكتسبها في العصور التالية» فلا تزال 
('أمايسة داود: المرجع السابقء ص .1١5 3١٠6١‏ 
(')زكي حسن: القن الإدلامي قفي مصبرء صب 77. 


كيل اناهير« الترجع انارق ملف ,١3٠6 6 ١‏ 


34 


الحروف مربعة ذات زواياء بالرغم من أن الكوفي المورق ثابت وجوده في النتصف الثاني 
من القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي » كما ثبت من شاهد قبر محفوظ بدار الآثار 
العربية سابقا (متحف الفن الإسلامي الآن) وتاريخه سنة 47 اه //ا مام (1). ظ 
ثالنثا - خصائص الكتابة دي القرن التالث الهجري / التاسع المبلادي 

١‏ - من حبث الشكل! 

)١(‏ اهتمام الخطاط بتفطيح الحروف أي تعريض رؤوسها وإنهائها بشكل مثلث تهيئة 
لإعدادها لاستقبال الزخارت النباتية؛ مثل رأس الألف ورؤوس الأجزاء القائمة من الباء 
وأخواتها والسين والشين ١‏ اللام. 

(؟) بداية ظهور التوريق من الربع الأول من القرن 'ه/ثم؛ فقد نجح الخطاط في زخرفة 
قوائم الحروف بهيئة أنصاف مراوح نخيلية وأنصاف أوراق نباتية تتصل بالحرف 
مباشرة مثل اللام واللام ألف» والألف والباء. 

(*) استخدام التمائل لتكوين أشكال زخرفية؛ فتد استغل الخطاط تجاور حرف الألف واللام 
المزخرفين بأنصاف أوراق نباتية» بحيث تؤلفان شكل ورقة نباتية متكاملة. 

(4) الميل إلى كتابة الحروف بالخط العريض على العمائر والفنون التطبيقية 7". 

ب - من حيث المضمون 

من دراسة الكتابات الزخرفية على التحف التطبيقية في تلك الفترة وجد أن كتابات 
تلك الفترة سواء أكانك على النتسوجات أم الأخشاب آم السجاة أم الجضن أو غيرها من المواد 
الخام»ءو قد تمثلت في الخط الكوفي سواء البسيط أو المورق. 
أو كتابات وثائفية (أو تسجيلية أو تاريخية) » أو عبارات دعائية» أو زخرفية أو أدبية أو قد 
تكون اجتماعية (او قانونية). كما وجدت على التحف الفنية في تلك الفترة حروف تشبه 
الأحرف الأجنبية . وسوف نتناول ذلك بالبحث في الصفحات التالية. 
أ- الزخارف الكتابية ذات الطابع الديني: 

من بين التحف التي تظهر عليها تلك الكتابات» شباك قلة من الفخار ينسب لمصر 
في الفترة من القرن الثالث الهجري وحتى القرن الخامس الهجري/ من التاسع وحتى الحادي 
عشر الميلادي » محفوظ بمتدنف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل ,.)151١/9”‏ (لوحة ؟١)‏ ؛ 
(')شبل إبراهيم : المرجع السابق : ص "17. 14. 


الي يك.من التفاغنيل: انلو بماسة ذاونة المرجع السارق هس 18-114 . 
اأفارسة دتود: المرجع السابق» 597 545 ١,؛ ,١ ١56‏ 


51 


حيث نجد أن الفنان المسلم قد ألف من الشكل الهندسي؛ شبه كتابه. تققفرأ لفظ الجلالة الله 
'سبحانه وتعالى"؛ تقرأ متعاكسة من الجهتين وذلك بمنتهى الدقة الفنية (شكل © ). وعلى حشوة 
من الخشب المطعم بمتحف برلين» تنسب لمصمر في القرنين الثالث و الراببسع الهجريين / 
التاسع و العاشر الميلاديين !' فنقرأ عليها جزء من الصمدية نصها (... الصمد لم يلد 
ولم يولد ولم يكن له كف [وا]).وعلى حشوة خشبية أخرىء؛ ترجع لنفس الفترة وبنفس المتحصف 
(أ) كتب بالخط الكوفي البسيط أعلى الحشوة البسملة وجزء من الصمدية ومنها ([بسم] الك 
الرحمن الرحيم قل هو الله أحد) وفي الدائرة المركزية على الحشوة شبه كتابة كوفية تفرأ (الله 
أحد...) .وقد تكون الكتابة الكوفية عبارة عن لفظ الشهادة مثل (لا لمازلا اناد [محط | سيو 
الله ) (ص -لى الله عليه وسلم). وهى محفورة على محراب جصي يرجع لأواخر القرن 
"اه/ كم ل 
ب- الكتابات الزخرفية الدعائية 
ومن تحف تلك الفترة التي عليها عبارات دعائية ما يلي:- 
١-على‏ قطعة من نسيج الص وف السميكء زخرفة كتابية تقرأ الملك لص [احبه+]. وهني 
محفوظة بمتحف كلية الآثار» جامعة القاهرة؛» رقم سجل )١1110(‏ وهي ترجع للفرن 
الثالث الهجري / التاسع الميلادي 47). 
؟-على إطار سجادة من العصر العباسي؛ محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة 
(رقم سجل »)١ 515١‏ تقرأ (بسم الله بركة من الله مما ...)7"أوهذا يؤكد أن القطعة كان 
مكتوب عليها بعد العبارة الدعائية» مكان الصناعة وربما تاريخها أو صانعهاء حيث أنه 
بعد لفظ (مما) من المعتاد أن تأتي عبارة تدل على مكان الصناعة أو الأمر بالصنعة بصيغة ‏ 
(مما عمل أو مما أمر بعمله او مما صنع في). ويلاحظ على نهايات الحروف أنها مفرطحة 
وتأخذ شكل شبه مثلثءو بحرف الكاف شبه توريق.(بدايات توريق). 
“-على حشوة خشبية محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 538"), ترجع 
للقرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي ٠‏ عليها عبارة "بركة من الله لعبد الله' 0. 


اك 


480 عق ,596 .5 بصقاذا 5عل أنصنءا,(.0) نوزم ١‏ 
596 .5 ,.0زط] (2) 
('ازكي حسن: الفن الإسلامي في مصرء لوحة .١١‏ 
#)سعاد ماهر : النسيج الإسلامي» نوحة ؟50. 
)عبد الرحمن فهمي: المرجع السابق» لوحة 2.54 519. 
() امتثال محمود مرعي: مقالة الأخشاب المزخرفة بالجلد بمصر في القرن التاسع الميلادي» مجلة دراسات 
آثارية إسلامية؛ المجلد الأول سنة 91/8١م؛‏ القاهرة سئة 15947١م؛‏ صب١7/81.‏ 
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4 -على قطعة من نسيج الكتان؛ ترجع للعصر العباسيء» عليه عبارة دعائية منفذة بالتطريز» ٠‏ 
باللون الأحمرء مدفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 0١١٠١‏ 7!, نصها 
(بسم الله الرحمن الرحيم اأحمد لله رب العالمين والعاقبة للمتفين وضصلى الله على محمد [خير 
أو أفضلء ] الخلق من النبيين وأعز الله ).!") 

ه- ثلاث قطع من نسيج الكتان؛ عليها كتابات بالمداد الأسودء تحمل عبارات دعائية» تنسب 
إلى مصسرء من القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي ؛ و تلك التحف محفوظة بالمتحف 
الإسلامي (أرقامها بالتسلسل .)١5 4817/9 ,151481/5 ,15 581/١‏ والأولى عليها عاة 
نصها (بسم الله الرحمن الرديم نصر). أما الثانية فنصها (بسم الله الرحمن الرحيم 
نصر من الله ونعمه وأجر)»؛ والثالثة والأخيرة فنصها (بسم الله وبركه لا [إآله» وعبد) .!"ا 
1- أيضا على قطعة أخرى من نسيج الصوف والكثان» تنسب إلى إقليم الفيوم عليها ريط 
كتابي بالخط الكوفيء يمكن أن يقرأ ([ر] حمن الرحيم) »و هي ترجع للقرن الثالث الهجري / 
التاسع الميلادي . 

/ا-فضلا عن ذلكء فإنه على قطعة من الكتان بها شريط عريض من الحرير» به زخارف 
هندسية ونباتية محورة؛ هناك شريط آخر أسفله من الكتابة الكوفية»؛ نصها (بسم الله الرحمن 
الرحيم» بركة من الله لعبد [الل]). ويمكن إرجاع هذه القطعة إلى مصر في القرن الثشالث 
الهجري / التاسع الميلادي » وهي محفوظة بمتحف الفن الإسلامي؛:( رقم سجل 1057) 
والكتابة مطرزة بالحرير الأحهر7").(بر [كة] من الع[امة] ).!"ا 

/-ختم من الفخار عليه كتابة مقلوبة نصها (كل هنيا) » وتتميز حروف الكتابة بأن قوائمها 
ونهايتها مزودة بأسنان مدببة» وهو يرجع للقرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي. ")ا 

1 -وقد تكون الكتابة مجرد كلمة واحدة مثل كلمة (بركة) الموجودة على جزء من قاع إناء من 
الخزف ذي البريق المعدني؛ ينسب للعصر الطولونيء (نهاية القرن الثالث الهجري / التاسع 
الميلادي )؛ مكتوبة بالخط الكوفي 7"). 


(') علي الطايش: المرجع السابق؛ لوحة 4١‏ ١؟.‏ 
الاق قي سر اوختصيها: 
( ركه كيه بكر +8 ديا 
(4) سعاد ماهر : النسيج الإسلامي» اوحة"؟؛. 
7 أو قد قمنا بقراءة نصها . ْ 
ل( أمال أحمد العمري: الأختام الفخارية (في ضوء مجموعة مخازن الفسطاط ) » دار الثقافة للنشر » القاهرة 
5ام) صل 16. 
و8 1 ع5 بللا نام بكله .مه ,(.18) ابامدمهاظة ,(ة) نوعلاة8 7) 
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١٠-وعلى‏ قاع إناء آخر من الخزف ذي البريق المعدني الطولونيء عليه كلمة (بركة)» منفذة 

بخط كوفي كبير الحجم؛ والقاع ينسب لمصر في نهاية القفرن الثالث الهجري / التاسع 
النداكني. 137 
ج-كتابات تسجيلية أو ذات طابع وثائقي (؟) (أو تاريخي) 

ومن ذلك» جزء من سجادة محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقفاهرة (رقم سجل 
١)ء‏ يقرأ عليها أسم (بن حبشي مولى أمير المؤمنين) ترجع للعصر الطولوني في . 
مصرء نظرا لورود مولى عليها- ذلك أن العبارة التي تلي الاسم وهي مولى أمير المؤمنين» 
تشير إلى أن الشخص الذي يسبقها تابع للخليفة العباسي في بغداد» وقد وردت العبارة على 
قطع من الأقمشة العباسية الطولونية في مصرء كما تعدد ظهور شخصيات كثيرة 
اتصفت بلفظ مولي/). 

بالإضافة لما سبق قد تكون الكتابة مجرد توقيع للصانع كما هو الحال على عدة قطع 
من الخزف ذي الزخارف القالبية البارزة من مصسر في القرن الثالث الهجري / التاسع 
الميلادي » و تلك التحف محفوظة بمتحف بناكي بأثينا عليها توقيع الخزاف أبي نصرء "ا 
والكتابة منفذة بالخط الكوفي » والملاحظ عليه استخدام الياء الراجعة في كلمة "أبي "» في 
جميع القطع » فضلا عن وجوه تفطيح في نهايات الحروف . وصيعغة التوقيع الوارد بالقطع 
تفتسيته "عمل أن تحخيين ". 

أيضا هناك قطعة من النسيج عليها كتابات كوفية بسيطة؛ يحتفظ بها متحف الفن 
الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 11517) نقرأ بعد البسملة» والديباجة (بعمله في طراز دمياط . 
على يدي محمد بن خلف سنة تسع وثمانين ومائتين) وهي بذلك لم تحدد 00 أي طراز 
(الخاص أم العام) عملت هذه القطعة في دمياط *) .كذلك على قطعة أخرى من النسيج؛ كتابة 
تسجيلية (وثائقية أو تاريخية) نصها (بركة من الله لعبد الله أحمد الإمام المعتمد على الله أمير 
المؤ [منين] أعزه ال؛ مما عمل بالإسكندرية سنة اثنين وسبعين مائتين) '! فبدأت الكتابة 
بالعبارة الدعائية » ثم اسم الخابفة » فمكان الصناعة وهو هنا مدينة الإسكندرية » فتاريخ 


وذ 2 .عق ,/اآ .ام ,. .مه , (.8) أنامدكدا/ة ,(.ة) تدوطد8 ١١‏ 
(') وثائقية: أقصد بها أنها كتابات توثق التحفة؛ أي تذكر متى صنعت وفي أي مكان صنعت ولمسسن 
صنعت؛ ومن صسنعها. ومن هنا تكون تاريخية في الوقت نفسه. 
(') عبد الرحمن فهمي: المرجع السابق» لوحة .١ ١‏ 
امي الناصر ياسين : المرجع السابق » شكل 5ه ؛:/ا5؛ 58. 
)عاصم عبد الرحمن: المرجع السابق؛ صب: .١4١‏ 
'ازكي حمبين: أطلس» شكل 6 , 
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امنا عله ج قرالا تعر لفاو فانه كل ممعت الون: لتاقي والقافر ف سور قاين ماتيا نوين معن 
الزجاج بدنهما كمثري الشكلء يمتاز الدورق الأول بأنه أكثر جمالا وتناسبا من الدورق الثلني؛ 
ويشتمل كل منهما على سطرين من الكتابة الكوفية البارزة؛ يقرأ اللسطر الأول: مما عمل 
للأمير ربيعة 7'!؛ ويقرأ في السطر الثاني: عمل نصير بن أحمد بن الهيثم .وبالنسبة 
(لنسير بن أحمد بن هيثم) فهو اسم صانع الزجاج. أما ربيعة» فهو الأمير ربيعة بن أحمد 
بن طولون الذي كان يحيا حياة الترف والتنعم؛ حتى كانت ثورته على ابن أخيه هارون بن 
خمارويه؛ و قتله سنة 515 ه/5135م . 

وعلى قطعة نسيج ثالثة» من النسيج الطولوني؛ يقرأ عليها مما عمل في طراز 
الخاصة بمدينة البهف[سى] 7).وعلى قطعة من نسيج الفسطاط» نجد اسم الصانع ومكان 
الصناعة بالفسطاط؛ وذلك بااخط الكوفي البسيط نص ها (بسم الله الرحمن الرحيم الحمد لله 
رب العالمين» وصلى الله على محمد خاتم النبيين» بركة من الله لعبد الله جعفر الإمام : 
المقتدر بالله أمير المؤمنين أطال الله بقاءه» مما أمر الوزير على بن علي أعزه الله بعمله في 
طراز العامة بمصر (أي الفسطاط) على يدي شفيع المقتدر مولى أمير المؤمنين سنة ث[١]‏ 
من وتسعين ومائتين ) » ويلاحظ ان الفنان بدأ النص الكتابي كما هو معتاد بالبسملة » فعبارة 
دعائية » ثم الصلاة على رسول الله " صلى الله عليه و سلم " » ثم اسم الخليفة »ثم اسم الوزير 
؛ ثم مكان الصناعة و هو هنا الفسطاط , ثم نوع الطراز وهو هنا يمثل طراز العامة » ثم اسم 
الحائك ٠‏ وأخيرا تاريخ الصناعة .7" 

وقد تكون الكتابة التسجيلية مجرد ذكر فقط الاسم » كاسم المدينة التي ” نع بها 
التحفة ومن ذلك قطعة من النسيج عليها اسم مدينة البهنسى /؟!: وأخرى عليها اسم مدينة 
الفيوم فقط مكررة 7)؛ وذلك كله بالخط الكوفي . كذلك فأنه على قطعة نسيج أخرى من الكتان 
عليها كتابة كوفية؛ باسم الخليفة المتوكل من مصر سنة 5٠‏ 7"ه /: 5م » تقرأ عليها نص 
كتابي ([بسم] الله بركة من الله لعبد الله جعفر الإمام المتوكل على الله [أ] مير المؤمنين أيده الله 
مما عمل بمصر سنة أربعين ماتتين"؛ وهي أقدم ما وصل إلينا من المنسوجات العباسية 


(') على الطايش: المرجع السابقء سس 8ه لوحة ,١١9/ 1١5‏ 

(') محمد عبد العزيز مرزوق: التأثبرات المتبادلة في الفنون بين مصر وإيران عبر العصور (مقالة ) ؛ 
من كتاب جوانب من الصلات الثقافية بين مصر و إيران » دار الثفافة للطباعة و النشر ء القاهرة 
6 امع شكل .٠١‏ 

('اعاصم رزق: المرجع السابق؛ صب 56. 5. 

() أحمد عبد القوي: المرجع السابق» لوحة ؟6١.‏ 

(')سعاد ماهر : النسيج الإسلامي» اوحة 50., ثريا عبد الرسول: المرجع السابق» شكل .١5‏ 
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المطرزة بكتابة تاريخية (') ؛ وقد بدأ الفنان الكتابة بالبسملة «فالعبارة الدعائية » فاسم الخليفة » 
فمكان و تاريخ الصناعة .فض عن ذلكء هناك قطعة أخرى من نسيج الفيوم» ترجع للقرنين 
الثالث و الرابع الهجريين / التاسع والعاشر الميلاديين » محفوظة بمتحف الإسلامي بالقاهرة 
( رقم سجل )1١6١‏ » عليها كتابة كوفية» ذات طابع خاصء تمتاز بما في سيقانها وهامات. 
حروفها من خطوط منكسرة وزيادات؛ تشبه الدرج؛ نصها (إسعا]دة كاملة لأمصاحبه مما 
غدل في اراق" القاصينة ومظليون من كوره!! اللبوع ,ارقي الخركةافإن وباك السررف 
تشبه الهرم المتدرج. وقد تضمنت الكتابة عبارة دعائية » ثم مكان النسج وهو قرية مطمور 
إحدى قرى مدينة الفيوم » ونوعه وهو هنا من نوع طراز الخاصة» مما يدل على ان هذه 
الفخلعة كانت مستوعة لشتخضية هامة. + 

وعلى سجادة من الص-وف و الكتان » محفوظة بمتحف المنسوجات بواشنطن (رقفم 
سجل 71,,75) » ومؤرخة بسنة 7ه /811-81/8م 6( ) وتحمل اسم المدينة المصنوع 
بها التحفة وهي مدينة أخميم )؛ و نصها " بسم الله بركة من الله مما عمل في طراز اخميم 
سنة ثلث و ما[ء]تي ".و تضمنت الكتابة البسملة و مكان الصناعة وهو هنا مدينة أخميم و 
أخيرا تاريخ الصناعة .و قد نفذت الكتابة بخط كوفي .و يلاحظ إن بعض الحروف بها تسنين 


ومن ذلك حروف " س ع»مع)اءلء ب رك ز» خء يءة » شث ا ءات . ' وامن الجدير 


بالملاحظة أيضا ان التسنين الموجود بنهايات الحروف سالفة الذكر وذلك باستثناء حرف "الميم : 
" الذي يحتوي على تسنين أعلى و أسفل الحرف .كذلك فانه من المهم ذكر ان التسنين 
الموجود بالحروف و يأخذ شكل الشرافات المسننة » هو نفس الشكل الزخرفي المنفذ في مركز 
السجادة والمنفذ على هيئة شرافات مسننة مكونة شكل مربع بحيط بالزخرفة الموجودة بساحة 
السجادة . 


('ازكي حسن: أطلسء ص .42١‏ شكل ٠057/8‏ الشيخ أحمد رضا: المرجع السابق »ص 15 شكل أ. 
() لفظ كورة : مشتق من اليونانية و هي كلمة تعبر عن الأقاليم التي عرفت في العصر البيزنطي باسم بجارش و كان على رأس 
الكورة صاحب الكورة . سمية حسن : البرديات و الوثائق (بحث) . صل 15. 

زكي حسن: المرجع نفسه؛ شكل 017. 

() عبد الناصر ياسين : المرجع السابق ء» شكل 474. 

") أخميم : كانت العاصمة الدينية للإقليم ,لتاسع في العصر الفرعوني ؛ واسمها باللغة المصرية القديمة “بر مين"؛ بمعنى بيت الإله . 
مين وهو المعبود المصري الذي يرمز إلى الخصوبة وهى في الجائب الشرقي للنيل ؛ و سماها الإغريق ” بالو بولس * نسبه للإله 
'بان " الذي يقابل الإله مين عند“المصريين؛ واسمها القبطي " كيمن " 1611111117 » ومنها اشتق إسمها العربي أخميم . ويقال ان 
الذي بناها أحد ملوك القبط . ْ 

سمية حسن : البرديات و الوثائق (بحث) » ص ؟4. 
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د - كتابات زخرفية ذات طابع ادبي [ أو أدبية] 
وقد تكون هذه الكتابات الزخرفية؛ ذات طابع أدبي» مثل أبيات من الشعر ومن ذلك 
جزء من سجادة من العصر العباسي» من نسيج الكتان» محفوظة بمتحف الفن الإسلامي 
بالقاهرة (رقم سجل ».)157١‏ والكتابة على السجادة منفذة بالخط الكوفي باللون الأصفر على 
أرطية حير "ا لوتهنيها ينها" وكلدى إأر علبين] 7" ايكيا على إطدار سعيناةة 
أخرى»محفوظة بنفس المتحف (رقم سجل .)١1315‏ عليها كتابة كوفية باللون الأبيض على 
أرضية من اللون الأحمر الطوبي» نصها(] مد ولأنبتت معشبا و[ ) ./*) 
ه-- كتابات ذات طابع اجتماعبي (قانوني): 
ومنها تلك التحف الخشبية في العصر الطولوني» الإخشيدي؛ والتي تمثلت في تلك الألواح . 
الصغيرة التي كان يحفر عليها كتابات بالخط الكوفي؛ تسجل ما يملكه الأفراد مسن دور 
ومعاصر وطواحين وحوانيت» وتتضمن تلك الكتابات بعض العبارات القانونية؛ التي كانت 
مألوفة في ذلك العصرء وقد كانت هذه اللوحات تثبت على الأبنية إشارة لملكيتها» وقد عثر 
على أمثلة كثيرة منها في حفائر الفسطاط. ومن أحسن أمثلتها لوح في متحف الفن الإسلامي 
بالقاهرة» فقد جزء من جانبه الأيسرء ولكن أمكن تخيل بعض الكلمات الضائعة؛ وذنلك كما 
١-بسدم‏ الله الرحمن الرحيم بركة من الله ويمن وسعاادة]. 
١"-وعشرين‏ سهما من جميع هذه الدار وحانوتها [من كل حق|. 
'-هو لها داخل فيها ومن كل حق هو لها خارج منها [كل قليل]. 
:-وكثير هو لها من حقوقها الذي هي لها فيها. 
هبني هرون بن موسى البزاز ملكها من فضل ...!") 
وفي الكثابة سالفة الذكر بدأ الفنان النص الكتابي بالبسملة ؛ ثم العبارة الدعائية , ثم 
حدود الدار و الحانوت ‏ (أي حدود الملكية)» ثم أسم المشتري وأخيرا أسم البائع . 
وفي متحف الفن الإسلامي بالقاهرة؛ حشوة أخرى من الخشب عليها كتابة بالخط 
الكوفي؛ منفذة بالحفر البارزء (رقم سجلها )١١157‏ تقرأ: 
١-بسم‏ الله الرحمن الرحإيم] بركة من الله ويمن وسعا. 


عبد الرحمن فهمي: المرجع السابق؛ لوحة .١5‏ 
('أمعشبا: مادة عشبء ويقال عاشب ومعشب للروض , المعشب الكثير العشب. 
المرجع نفسه » حاشية ١؛‏ صب١١١.‏ 
(أعلي بهجث : حفريات الفسطاط » لوحا "١‏ عبد الرحمن فهمي : المرجع السابق» ص ١١١1.ء‏ لوحة .١1‏ 


1 ) عبد العزيز مرزوق: الفنون قبل الفاطميين » ص 2,5٠١‏ شكل .5١‏ 
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؟حده هذا الحانوت بجميع حفوقه وحدوده سفله و 
''-وعلوه لا سمعيل بن رمضان بن محمد الصلحي (أو الكلحى) ملكه من). 
؛-مريدو [ أو مردود ] الله وعطائه في رجب سنة ثمان وستين وماتتين !"). 
و الكتابة تتضمن البسملة ثم العبارة الدعانية ثم الحانوت (الشيء المملوك) »ثم اسم المشتري 
وأخيرا اسم البائع » ثم تاريخ الملكية (أو البيع). 
و- كتابات زخرفية بحتة: 
وقد تكون هذه الكتابات مجرد تكرار لحرف بشكل محور من ذلك قطعة من نسيج 
الصوف السميكء بمتحف كلية الاثار - جامعة القاهرة (رقم سجل :»)١١١5‏ ترجع للعمصر 
الطولوني أحاط الفنان إطار القطعة؛ بإطار زخرفي من شبه أحرف كتابية محورة؛ ربما كان 
حرف القاف أو الفاء مكرر وذنك باللون الذهبي على أرضية خضراء داكنة. 
وعلى شال من الصوفه ينسب تلفيوم؛ محفوظ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 
يرجع للفرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي؛ تظهر كتابة متدرجة لعلها (فيوم) مكررة 7" 
حيث نجد أن الحروف نهايتها نشبه الهرم المتدرج أو المثلث المتدرج أو كأنها جذوع أشفجار 
دري 
أيضا قد تكون مجرد أحرف لكتابة كوفية» تزخرف أجزاء من إناء من الخزف ذي. 
البريق المعدني الطولوني؛ يربع لنهاية القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي . والكتابة 
غير مقروءة » والغرض منها فقط مجرد الزخرفة ().وتتضح نفس الفكرة؛ على قطعة من 
نسيج الكتان» تنسب لمصر في القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي»؛ و هي محفوظطة 
بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة؛ و عليها حروف بالخط الكوفي»؛ به شبه توريق» محصورة 
فى مستطيل 0 
رآبعا -الزخارف الكتاببة في القرن الثالث الهجري / التاسع المبلاديء وعلاقتها 
بمداآرس الخطالمعادصرة 
من المعروف أن للحرف العربي في تشكيلات الفنانين المعاص رين مدرستان 
مدرسة تحافظ على شخصية الحرف من خلال الكلمة والجملة بحيث يجتمع الشكل الجمالي 
مع المعنى الكمالي» وهو هدف اللغة» وهذه هي المدرسة الأصولية؛ وقد جدد المعاصرون 


('أقراءة الباحكة. 
('أسعاد ماهر: النسيج الإسلامي» لرحة 6"؟. 

,6 م ,ل .آم ,. أك .مه ,("1) أنودمق/ا ,(.4) ألمواهظا 3 
(“ازركي حسن : أطلس» شكل 0554. 
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في تشكيلاتهم عن أجدادهم في كثير من أساليبهم وتنويعات أقلامهمء ولهذه المدرسة في 
باكستان امتدادات متنوعة محددة. 
أما المدرسة الثانية فقد اعتمدت على شكل الحروف مفردة دون التفات إلى علاقتها 
بالكلمة» متأملة لجمال الحرف وسعناه بالتجاوز مع غيره؛ ونظرتهم إلى الحروف مجردة من 
اسم الحرف و معناه؛ كنظرة غير المسلمين العرب إلى هذه الحروف كمجرد أشكال دون 
معرفة غير المسلم لأسماء هذه الحروف ومعناها 7'). ظ 
ومما سبق نلاحظ أنه هناك علاقة وثيقة بين الماضي والحاضر في مجال الزخرفة 
الكتابية» حيث نجد أن الفنان الدسلم في تلك الفترة من الدراسة؛ قد طبق خصسائص . 
المدرستين في أعماله الفنية. وذلك على النحو التالي: 
(١)المدرسة‏ الأصصولية (المدرسة الأولى): تمثلت في الزخرفة الكتابية؛ على التحصف 
التطبيقية من نسيج وأخشاب وخزف وغيرها ذات المضمون والمعنى وينطبق ذلك على 
الكتابات من حيث المضمون من [أ-هف] كما سبق ذكره. 
(؟)أما المدرسة الثانية» فهي موجودة كذلك في مجال الزخرفة في تلك الفترة في القفرة أو] 
بنالقة ادكو ظ 
ومن ثم يتضح أن الفذان المسلم في تلك الفترة المبكرة من الفن الإسلامي؛ قد سبق 
في أستخدم الزخرفة الكتابية الإسلامية» الفنانين المعاصرين في تشكيلاتهم الننية للحرف 
العربي . 
خامسا - أشكال حروف تشبه الحروف اللاتينيبة 
الواقع انه من دراسة التحف الفنية التي ترجع لتلك الحقبة التاريخية من الدراسة؛ وحدند 
بعض الأشكال التى, تشبه الحروف (اللاتينية) منفذة على بعض التحف الفنية من مواد مختلفة ‏ 
ومن ذلك:- 
)١(‏ يظهر حرف (4)» منفذ بالتخريم؛ على شباك قلة من الفخار محفوظ بالمتحف الإسلامي 
(رقم سجل )» حيث حفر على جسم السمكة؛ وحفره الفنان بشكل مكرر. 
(؟) حرف (©) على كسرة من الخزف ذي البريق المعدني يمكن أن تنسب لمصسر في 
أواخر ١5-1ه‏ (لوحة ١3)؛‏ رسم الفنان حرف (6) وذلك بمادة البريق الذهبية اللون. ٠‏ 
(*) أما حرف (1)» فقد شكل الفنان فم طائرء على قطعة من النسيج تنسب لممصسر في 
القرن 'ه/ثم؛ على هيئة حرف ('1) (لوحة 15). 


(أعمر النجدي: المرجع السابق؛ سس 5875. 
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(©) حرف (17) تظهر على بدن إناء من الخزف ذي البريق المعدني الطولوني .)١(‏ | 

(6) حرف (12)» استخدمه الفنان ليرسم به أيدي وأزرع فتاة منسوجة على قطعة من نسيج 
الفيوم؛ ترجع للقرنين الثالث و الرابع الهجري / التاسع و العاشر الميلادي ؛ وهي 
محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 4057) (). 

(1) حرف (غ3)) استخدمه الفنان أيضا على نفس القطعة س الفة الذكرء ليقطع الجامات 

السداسية الشكل المنفذة عليها. 


00 إبراهيم: الخزف في مصر ») شكل //. 
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الفصل الثالث 
الزخرفة الهندسية والكتابية فى القرن الرابح 
الهجري / العاشر المبلادي 


آأولا: الزخارف الهندسبة 
دراسة تحليلية للزخارف الهندسية على التحف الفنية فى العصر الفاطمى 

وبالنسبة للزخارف الهندسية فى العصر الفاطمى؛ فيلاحظ أنها قد تنوعت أيضا 
تنوا كبيرا على التحف الفنية التطبيقية » ما بين رسوم دوائر ومعينات ومثلثات وغيرها من 
العناصر الزخرفية الهندسية ودلك على النحو التالى : 
١‏ - النقطة 

استخدم الفنان عنصر. النقطة المثقوبة؛ لتزيين بعض شبابيك القلل» وذلك كما هو , 
واضح ( اللوحات 5 »)١12٠١17:‏ (الأشكال ؟: " ؛ 15). وهي شبابيك من الفغفار يمكن 
نشكا عمدو ااناطفي نذا دمل النقنانة وعهد كيين بار ره لماه الو كرةة التسدية 
على إفريز من الحجر الجيري محفوظ بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة؛ (رقم سجل 
4 ل(لوحة 77).كذلك زخرفت النقاط لتمثل عنصر حبيبات اللؤلؤ؛ بعض الأشكال 
الحيوانية والنباتية» على قطعة من نسيج الكتان والصوف » ترجع لمصر في الفرن الرابع 
الهجري / العاشر الميلادي» من عمل طراز الخاصة بمدينة البهنسا. !"ا ظ 

فنا هر ذاك فقن اكاك أرا كبو تكدوره 1 كبر وز لكي قن لعن افون القدا نسي 
ترجع لنهاية القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي.!'). بالإضافة لذلك فقد زينت النقاطهء 
قلب الأشكال البيضاوية و كذاك مركز الدوائر على كسرة من الخزف ذي البريق المعدنيء 
تنسب لمصر في القرن الثالث و الرابع الهجري / التاسع و العاشئ-ر الميلاديء والكسرة 
محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل .)0/1١1:87‏ ظهرت التقاط 
المطموسةءالتي تنتهي بها الخطوط الحلزونية؛ وذلك لتزخرف أرضية ثلاثة أطباق من الخؤف : 
الفاطمىء؛ ذى البريق المعدنى؛ اثنان منها محفوظان بمتحف كلية الآثار (رقم سجل 2,1١9959١‏ 
) والثالث محفوظ بمتحف بناكي بأثينا (رقم سجل .)١43‏ (اللوحات 75, .)١51 21١7©‏ 

كما أن نفس النوع من النقاط المنتهية بخطوط حلزونية» زخرف أرضية كسرة من 
نفس النوع من الخزف سالف الذكر محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقفاهرة (رقم سجل 
64 ترجع لمصر فى العصر الفاطمى (لوحة 5١‏ شكل .)١8‏ كما أنها 
استخدمت فى زخرفت وجه الحيوان المرسوم على التحفة. 

ومن الجديد بالذكر أن النقاط المنتهية بخطوط حلزونية؛ تعد من خصائص زخرفة 
الأرضيات على الخزف فى العصر الطولوني؛ واستمرت فى العصر الفاطمى. 


.50515 زكى حسن: أطلسء» شكل‎ )١( 
218 رأألا. آم غأء.مه ,(.1) انامدمةكل8 ,(ل) أدعطو‎ 1185 .1-6 ٠ 
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كنا أن التقاظ رينت سممتشكة ونا ابعر ا بشرة عنام مسن ليوف فى السو 
المعدنى» ترجع للعصر الفاطمى؛ محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة ( رقم سجل 
١75‏ ). (لوحة 15؛ شكل .)١١‏ ظ 

وأخيرا استخدمت النقاط لتزخرف بعض الكسر من الخزف المرسوم تحت الطلاء؛ 
المعروف بخزف الفيوم » وااثتىي ترجع للقرنين الثالث والرابع الهجريين / التاسسع والعاشر 
الميلاديين والتى نفذها الفنان باللون الأخضر (لوحة 77, .)١17‏ 

كذلك زينت رؤوس الشكل النجميء والجامات المنفذة على قطعة من نسيج الفيوم. 
تنسب ألمصر في القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي » وهي محفوظة بمتحصف الفن 
الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل .)١57١7‏ (لوحة )١15١‏ . وكانت فاصل بين بتلات وريدة 
منفذة على كسرة من الزجاج من مصر في القرنين الرابع و الخامس الهجربين / العاشر 
و الحادي عشر الميلاديين » وهي أيضا محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة !'! (لوحة 
41 ١).وأخيرا‏ استخدمت النقاطء لتؤلف شكل نجمة سداسية الرؤوسء وذلك على قاع إناء من . 
الخزف المرسوم تحت الطلاء؛ من النوع المسمى بخزف الفيوم » و القاع محفوظ بمتح ه 
كلية الآثار - جامعة القاهرة ارقم سجل5١7)‏ (لوحة .)١8‏ 
؟ - التهشيرات 

زخرفت التهشيرات أسفل بطن نمر مرسوم بالبريق المعدني على كسرة محفوظطة 
بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل 177 /035)» واستخدام نفس العنصر فى رسم 
شارب تلحيوان. (لوحة ١5؟؛‏ شكل 7١).وقد‏ يرسم الفنان التهشيرات بحجم كبير وسميك نسبياء 
فى صفوف منتظمة؛ وذلاك على كسرة من الخزف المرسوم تحت الطلاء؛ من النوع 
المعروف بخزف الفيوم» ترجع للقرنين الثالث و الرابع الهجريين / التاسع و العاشر الميلادييين 
وذلك باللونيين البنى والأخضر التركوازى) (لوحة ؟ ؟). 

وقد تكون التهشيرات مجرد خطوط (تضليعات) رقيقة ورشيقة كالتى تظهر على 
أجزاء ورقة نباتية: قلبية الشكل» مرسومة بالبريق المعدنى؛ على قاع إناء من الخزف؛ محفوظ 
بمتحف» كلية الآثار (رقم سجل 15). (لوحة 7/8؛ شكل 4 ١).كما‏ زخرفت جسم وأجنحة طائر» ' 
على قاع إناء من الخزف ذى البريق المعدنى الفاطمى؛» محفوظ بمتحف كلية الآثار - جامعة 
القاهرة (رقم سجل 8455) (لوحة 5).أيضا زخرفت التهشيرات؛ حواجب تمثال من البلور 
الصخرىء يمثل وجه أسدء يرجع لمصر في العصر الفاطمي!'". 


1" , 36 .181 ,. أأت.مه (.1.©) تمصصج 1( 
0 .18" ,75 185 ..2(!1510) 
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*- المربع 

زخرف الفنان كسرة من الخزف ذى البريق المعدني :ترجسيع العصسين الفماطمي 
محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل »)١1١87/5‏ حيث رسم مربع كبير 
بواسطة خطوط متقاطعة رأسية وأفقية. وشغل زاويا المربع برسوم دوائر كبيرة تتوسطها نقاط 
بنية اللون كبيرة الحجم. حصر المربع مجموعة من الأشكال الهندسية؛ وذلك على إفريز من 
الحجر الجيري؛ ومحفوظ بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل )١5154/‏ (لوحة /الا, / 
شكل .)١‏ و مثل المربع أرضية؛ شباك قلة من الفخار؛ يرجع للعصر الفاطمىء و هو 
بوكر يككانة كوفية زرا كلف بو ميطتوكة ينطجفت :الاق الاساخنى بالقاقروه ١١1‏ رإؤيطة وده ). 

أما المربعات الصنيرة الحجم؛ فهى تزين أعلى فوهة قدر من الخزف ذى البريق 
المعدني الفاطمى؛ محفوظ بمجموعة:؛ كيلكيان /؟) (لوحة 7١١).استخدم‏ الفنان الحشوات 
المربعة الشكل؛ ليحمصر بداذلها زخارفه الهندسية؛ وذلك على باب من الخشب فى هيكل 
بنيامين بدير أبى مقار بوادي, النطرون؛ والذي يرجع إلى القرن الرابع الهجري / العافر 
الميلادي!'). (لوحة ١١١).كما‏ أن الحشوات المربعة» حفرت لتحصر بداخلها زخارف 
هندسية ونباتية» وذلك على فطعتين من الخشبء محفوظتين بمتحف كلية الاثار (إرقم سجل 
1 /)ءيرجعان للقرن الرابع الهجري /العاشر الميلادي. 

وعلى نسيج من الدّتان والحريرء ينسب لإقليم الفيوم في الفرن الثالث و الرابع 

الهجري / التاسع و العاشر الميلادي؛ محفوظ بمتحف الفن الإسلامى بالقفاهرة (رقم سجل . 
» حصر الفنان المربع داخل المعين!*).توسطت المربعات قاع إناء من الخزف 
الفاطمى ذى البريق المعدنى: .حيث رسم الفنان مربع كبير ضم بداخله تسعة مربعات 7). 

أما عنصر المربع فى الوسط وأرباعه فى الأركان؛ أو المربع فى الوسط وأنصافه 
فى الجانبيين» فقد فذه الفنان -على الحشوات الخشبية التى زينت جانب دكة من الخشب؛ ترجسع 
لمصر في القرن الثالث و الرابع الهجري / التاسع و العاشر الميلادي .و هي محفوظطة 
بتكف اللق الإسلافى بالقاهزة (رفه امتح 1111/7" ظ 


.١ ١ زكى حسن : كنوز الفاطميين» لوحة‎ )١( 
)2 ألا كة ,. أأء.مه ,(.2) ممعون/ز ,(.8) متلاععمه ا(‎ 
3717 زكي حسن : أطلس» شكل‎ )'( 
.4 (؛) سعاد ماهر ؛ النسيج الإسلامي» لوحة‎ 
.1٠١ (5)محمود إبراهيم : الخزف فى مصرء شكل‎ 
.":5 زكى حسن: أطلس» شكل‎ )( 
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فضلا عن هذاء فقد استخدمت المربعاتء؛ لتزين أعلى عقد بالحجاب الخشبى فى كنيسة 
أبى مقارء بوادي النطرون» بمصر من القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي!'!. حيث 
رسم أربعة من المربعات المتجاورة الصغيرة الحجم أعلى العفد.هذا ونرى عنصر 
المربعات المتداخلة» لتحصر بداخلها رسوم حيوانية؛ وذلك على قطعة من النسيج المطببوع 
من الكتان» ترجع لمصر فى القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي ". 
؛ - المعين (") 

زين به الفنان أرضية بعض شبابيك القلل الفاطمية؛ المحفوظة بمتحف الفن الإسلامى 
بالقاهرة ©) (لوحة ١4‏ 5١١).كما‏ أنها زخرفت بدن قلة من الخزف المحفور تحت الطصلاء؛ 
تنسب لمصر فى العصر الفأطمى؛ و هي محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقسم 
سجل 0776)» (لوحة 55).هذا وقد زينت المعينات قطعة من نسيج الحرير والكتان» محفوظطة 
بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل )5١ 1٠‏ تؤرخ بالقرن الثالث و الرابع االيجري / ' 
التاسع و العاشر الميلادي”). و حصر المعين داخله شكل نجمة سداسية الرؤوسء وذلك 
على قطعة أخرى من نسيج الترير والكتان» تنسب لإقليم الفيوم» في القرن الرابع الهجري / 
العاشر الميلادي » و هي محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل 57١؟)‏ (1). 

كذلك فقد يرسم الفنان شبكة من المعينات» محصورة داخل شكل سداسيء وذلك على 
قاع إناء من الخزف ذي البريق المعدني الفاطمي 7).أيضا على جزء من حافة آنية من 
00 0 حسة ‏ أطائن #:شكل 177 : 
(') ديماند (م.س) : المرجع السابق» لوحة .١77‏ 
('/المعين: لوحظ ان الفن الفاطمي ني مصر قد توسع إلى حد كبير في استعمال أشكال المعينسات ٠‏ والتسي 
يميل بعض العلماء إلى الربط بين ستعمالها هذا » و بين استخدامها قديما في الفن البربري ببلاد المغفرب . 
فقد ورد أن زخرفة المعينات زخرنة بربرية لأز, البربر عرفوا الزخارف الهندسية , وان أ كال المعينات 
كانت أكثر زخارفهم الهندسية انتشارا . بل و أشير إلى ان شبكة المعينات كان لها معنى خاص فى المعتقدات . 
البربرية » حيث كانت أشكال المعينات المتجاورة أو المربعات ترمز عندهم إلى عدد كبير من العيون اليقفلة 
والحذرة التي يسمونها عيون الحجل . و لكن ما لا نستطيع ان ننكره ان أشكال المعينات و شبكة المعينات 
كانت شائعة الاستعمال في مصر قبل دخول الفاطميين اليها . 
عبد الناصر ياسين : المررجع السابق » صب 46886: .46١‏ 

68" كذا..ام مناه .تزه ,(.) انامققة/!,ز.4) 1ه داج 8" 

زكى حسن : الكنوز الفاطمية» لوو.حة 5". 
ل#أسعاد ماهر : النسيج الإسلامى؛ لوحة 47. 
() المرجع نفسه » لوحة 41. 
') محمود إبراهيم : الخزف فى مصرء شكل 16. 
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الخزف ذي البريق المعدني» رسم الفنان أشكال معينات متشابكة تحصر بداخلها زخارف 

بالإضافة لذلك ؛ فأنه على قاع إناء من الخزف الفاطمي المرسوم تحث الطلاء؛» رسم 
الفنان أشكال معبينات» محصسورهة داخل مناطق مدلنة 0 كما أنه استخدم كعتنصسر و تجسن ش 
العاشر المبلادي وبداخل كل منها شكل نجمة رباعية الرؤوس 7".هذا وقد زينت الحشوات 
المستطيلة؛ الحشوة الوسطى من الباب الخشبي؛ الذي يرجع للخليفة الحاكم؛ بأمر اش 
والمحفوظ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة والذي يرجع إلى ١‏ 2 شبد نا أخيرا فقد 
زخرف المعين» مركز حشوة هن الخشبء» ترجع لمصر في الفرن الرابع الهجري / العاشئو 
الميلادي؛ حيث حفر الفنان معين كبير الحجم؛ قسمه بواسطة خطين متقاطعين على شكل 
حرف (7) إلى أربعة من المعينات “). 
ه - المستطيل 

استخدمه الفنان المسلم» ليؤلف منه شكل زهرة متعددة البتلات مشعة (تشبه زهرة عباد 
الشمس)؛ كما هو الحال على بعض شبابيك القللء التي ترجع للعصر الفاطمي !"). 
(اللوحات 25 47 )١١‏ حيث تتألف كل بتله من شكل مستطيل مزين بنقاط مثفوبة(شكل ” 
ب). ورسم الفنان ثلاثة من المستطيلاتء باللون الأبيضء لتزين جسم حيوان مرسوم على 
كسرة من الخزف ذي البريق المعدني؛ محفوظة بالمتحف الإسلامى بالقفاهرة (رقم سجل 
4 (إ(لوحة .)١١‏ 
على قطعة من نسيج الفيوم» ترجع لمصر فى القرن الرابع الهجري / العاشفر الميلادي . 
وهي محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل .)121١‏ كما شكلت الحشوات على 
قطعة من الخشب» على شكل مستطيلات تحصر بداخلها الزخارف النباتية المحورة؛ 


(') محمود إبراهيم : الخزف في مصر » شكل 15. 

(') المرجع نفسه » شكل 7. 

(') مركز الملك فيصل للبحوث والدراسات الإسلامية : المرجع السابق» لوحة 47. 
#) زكي حسن : أطلسء شكل 4":". 

المرجع نفسه» شكل 776؟. 

() زكى حسن ؛ كنوز الفاطميين؛ لوحة "". 
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والقطعة ترجع لمصر فى فترة القرن الثالث و الرابع الهجري / التاسع و العاشفر 
القبلتدى 1 
أنضنا :فأنها متلق غزى الحقواك المستطيلة الشكل القى:تحضتكر ‏ بداقرتحها (اكنناريت 
نباتية محورة؛ وذلك على ثلاث من القطع الخشبية المحفوظة بمتحف كلية الآثار (رقم سمجل 
ها والمؤرخة بالقرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي. هذا وقد زخرفت الحشوات 
المستطيلة؛ الباب الخشب المنسوب للخليفة الحاكم بأمر الله والمحفوظ بالمتحف الإسلامى 
بالقاهرة (رقم سجل١دد).‏ والاى يرجم لسدة ااه ادا 1 
5 - المثلتث 
إلى جانب رسوم المربعات والمعينات والمستطيلات؛ استخدم الفنان رسوم المثلنات . 
ليزخرف بها التحف الفنية وذلك على النحو التالى : 
١-شباك‏ قلة من الفخارء يمكن إرجاعه للقرن الثانث و الرابع الهجري / التاسع و العاشفر 
الميلادي زينه الفنان برسوم مثلثات مثفوبة» وهو محفوظ بمتحف الفن الإسلامى بالفاهرة 
(رقم سجل )48557/١١1‏ (لوحة١١»شكل‏ "). 
١-شكل‏ الفنان جسم سمكة وزعانفها وفمهاء على شكل مثلث؛ وذلك على شف باك قله من 
الفخار» محفوظ بالمتحف 'لإسلامي بالقاهرة (رقم سجل )661٠17/81‏ (لوحة ١١.شكل:).‏ 
“-حشوة من الحشب؛ ترجع لمصسر في القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي !'!؛ نجد 
أن الفنان قسم الحشوة إلى أربعة مثلثات» متقابلة بالرأس عن طريق رسم حرف (8)؛: 
وبداخل كل منها حفر زخارف هندسية ونباتية. 
؛- إناء من الخزف ذي البريق المعدني» ينسب للعصر الفاطمي محفوظ بالمتحف 
الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل5”5 81١)؛‏ رسم الفقاة بماد التؤيق حنمي حافقية اتشبكال 
مثلثات مقلوبة ومعتدلة (لوحة .)١5‏ 
ه-قاع إناء. من الخزف ذى البريق المعدنى؛ محفوظ بنفس المتحف سالف الذكرء (رقم سسجل 
1 1) ؛ يرجع إلى الفترة من أواخر القرن الثالث الهجري وحتى القرن الخامس 
الهجري /أواخر التاسع و حتى الحادي عشر الميلادي » حيث زينت أجزاء منه برسوم 
مثلثات بالبريق المعدني الذهبي» على أرضية بيضاء. 


.١٠١ سعاد ماهر : الفنون الإسلامية» لوحة‎ )١( 
.١74 زكي حسن : أطلس : شكل‎ )'( 
المرجع نفسه » شكل ها؟.‎ )' 


ا 


الآثار - جامعة القاهرة (رقم سجل )١917١‏ (لوحة”"). 
لا-رسم الفنان المثلث بحجم كبير باللون البني؛ وذلك ليضم باقي زخرفة القاع»وذلك على قلع 
إناء من الخزف المرسوم آحت الطلاء من العصر الفاطمى(لوحة 55» شكل 5؟) . 
/-زخرفت الأشكال شبه المثلثة بدن قنينة من الزجاج السميك؛ تنسب لمصر في القرن 
الرابع الهجري / العاشر الميلادي » محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل 
2/1 (لوحة »6١‏ شكل 37). 
1 -نفذ الفنان المثلثات» على بدن قنينة من الزجاج الأخضر السميك؛ ترجع لمصسر في القرن 
الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل 0705) (لوحة 5 »شكل 55 ب ). 
-١١‏ وعلى تمثال من العظم زين الفنان سروال التمثال؛ بمثلثين متداخلين - غير متكاملين - 
والتمثال محفرظ د 1. بمتحف كلية الأثار _ جامعة الفاهرة (بدون رقم سجل) (لوحة /, 
شكل .)6١‏ 
لمصر فى العصر الفاطمى !'). (لوحة 5 .)٠١‏ 
157- | ستخدم عتصر الإطار ١‏ لمسنن على شكل مثلثات صتيرة ى بعض شبابيك (القلل) 
ف" > نا : ٠‏ 0 0-7 ”7 
التو ترجع لمصر فى العصر الفاطمى 7'!. (لوحة .)١٠١5‏ 
-١‏ أما عنصر المثلثات المقلوبة والمعتدلة» فقد زخرفت جزء من بدن قدر من الخزف ذي 
البريق المعدني الفاطمي !'! (لوحة ؟١١).‏ 


في القرن الثالث و الرابع الهجري / التاسع و العاشر الميلادي!'!. (لوحة 8؟١).‏ 
5- توسط المثلث رأس كل ضلع من أضلاع النجمة السداسية الرؤوس؛ والمحفورة:؛ على 
ختم من الفخار الفاطمي”"! (لوحة .)١١5‏ 


.55 زكى حسن : كنوز الفاطميين» لوحة‎ )١( 
,97 المرجع نفسه : لوجحة كال‎ 6 
)3( ألا كه ,. أأء.مه ,(.©) ممعوتللا , (خ1) مللناععه>ا‎ 
أأه.مه , (.1.)) ممصسة.] كا‎ ., 121:59, 110 
. سعاد ماهر : الفنون الإسلامية» لوحة‎ )'( 
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- وجد المثلث محفورا على حشوتين من الخشبء فى إطار واحد؛ محفوظتين بمتحف كلية 
الآثار (رقم سجل 917") وهما يرجعان للقرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي » حيث 
تحيط المثلثات الأربعة» بالتبادل مع اربعة أشكال لوزية:؛ بالشكل النجمى الثمانى الوؤوس 
الذى يتوسط الحشوة. 

- المناطق شبه المثلثة رسمت على قطعة من نسيج الحرير والكتان» تنسب لإقليم الفيوم 

في القرن الثالث و الرابع الهجري / التاسع و العاشر الميلادي ؛ محفوظة بمتحسف الفن 
الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل .)'1)5١5٠‏ 

قاس هلق قا عرإفاء من الخزفه ذى: البروق السنفي_"الناملي "!تافلم كاط رطا اميه معدن 
مركز واحد, لتؤلف ثمانية من المثلثات المحمصور بداخل كل منها زخرفة نباتية 
مخورة. 

٠‏ - على <افة آنية من الخزف ذي البريق المعدني الفاطمي7'! رسم الفنان مجموعة من 
المعينات» التى حصرت بينها أشكال مثلثات؛ زينها الفنان برسوم نباثئية محورة. 

١‏ قاع صحن من الخزف ذي البريق المعدني الفاطمى !؛ رسم الفنسان ستة من 
المثلثات؛ داخل رؤوس كل نجمي سداسي الرؤوسء؛ وزخرف كل متثلث بفرع نباتي 
حلزوني. 

- قاع إناء من الخزف المرسوم تحت الطلاء الفاطمي/") بمنتهى البراعة قام الفنان بتقسيم 
القاع إلى أربعة مناطق شبه مثلثة» وذلك بواسطة حرف (20). 

6< أخير ا :ز ينف الشائلةه شه النتلقة ليق هن اذك ذى البرويق النعدني مرق المسحمدر 
الفاطمي المبكر7")؛ حيث نتج عن الزخرفة الإشعاعية تفسيم الصحن إلى مناطق مثلثة. 

: الدوائر وأنصافها‎ - ٠» 

أحاطت الدائرة بشكل غزال؛ وذلك على شباك قلة من القفخار من التيصسر 
الفاطمي7)» وقد نفذ الفنان نودين من الدوائر» الاولى دوائر كبيرة الحجم؛ تحيط برسم 
الحيوان» أما النوع الثانى» فهو عبارة عن دوائر صغيرة الحجم متجاورة استخدمت كإطار 


[) يعاد ماهر : النسيج الإسلامي ء لوحة 4. 
1( محمود إبراهيم : الخزف فى مصرء شكل .1١‏ 
0( المرجع نفسه؛ شكل 55. 
) المرجع نفسه » شكل 6" 
) المرجع نفسه؛ شكل .١‏ 
لو حسن الباشا : المدخل» شكل ؟١٠.‏ 

ْ 8 .16" , ع1! .آم بغاء .مه ,(.8) أناه55ة]/1 ,(.4) تمعطو8 !”ا 
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داخلى للشكل نفسه (لوحة 4 ١).أيضا‏ زينت الدوائر» الزوايا الأربع لمربع» وذلك على كسرة : 
من الخزف ذي البريق المعدني الفاطمى محنوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل 
0١ 5‏ ) وملا الفنان مركز كل دائرة منها بنقطة مركزية. 

رسم الفنان عين الطائر؛ على كسرة من الخزف ذي البريق المعدني الفاطمي» على 
هيئة دائرتين» وذلك بالمادة القدسديرية البيضاء والبريق المعدني معاء حيث رسم إنسان 
العين بالبريق المعدني» على شكل نقطة:؛ أما العين نفسها فجعلها باللون الأبيض والكسرة 
ممطاركلة يتقعف كلنة لقان :زر قر مطل 4ن رايكة #لودفن :5 برو كرك ليان فق 
قمقم من الزجاج المعتم؛ على هيئة فستونات من أنصاف الدوائر» محفوظ بمتحف الفن 
الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل )١11715/٠١‏ » و يرجع للقرن الرابع الهجري / العاثشر 
الميلادي.وعلى صحن من الخزف ذي البريق المعدني» عليه رسم حيوان يش به الأرنب. 
محفوظ بمتحف كلية الأثار- جامعة القاهرة (رقم سجل )١317١‏ (لوحة 5")» نفذ عين الحيوان 
على شكل دائرة صغيرة بها نقطة» وذلك بالبريق المعدني الذهبي اللون»ء كما أنه أحاط 
الحيوان برسم دائرتين متداخلتين باللون الذهبي. ظ 

هذا وحصرت الدائرة زخرفة شبه كتابيه؛ وذلك باللون البنى» على قاع إناء من 
الخزف المرسوم تحت الطلاء؛ محفوظ بكلية الآثار - جامعة القاهرة (رقم سجل .)٠١١5:‏ 
(لوحة ”5).أما الدوائر الدتشابكة وأنصافهاء فقد زخرفت بدن قدر من الخزف الفاطمى؛ 
المحزوز تحت الطلاء؛ والمحفوظ بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل 57 05). (لوحة 
5 ).وبالنسبة للدوائر المحصورة داخل مثمن فقد نفذها الفنان على إفريز من الحجر 
الجيرى. محفوظ بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل .)١755/8/“‏ (لواحة ١٠١).أما‏ 
الدوائر المعشقة بالزجاج؛ فهى منفذة على جزء من إفريز من الحجر الجيرى» محفوظ بمتحف 
الفن الإسلامى بالقاهرة. يرجع للعصر الفاطمى (لوحة 16"). 

وقد زين الفنان أعلى بطن تمثال من العاج من العصر الفاطمى» محفوظ بمتحف 
الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل )١5117‏ برسوم دوائرء سواء أكانت متداخلة أو متجاورة 
أو بداخلها نقاط؛ (لوحة 1١‏ .شكل ١0).؛‏ لتمثل سرة وصدر التمثال.كذلك شكل الفنان» فم . 
طائرء وإنسان العين» على هيئة نصف دائرة؛ على قطعة من نسيج المصورف الس ميكء 
ترجع لمصر فى القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي ؛» وهي. محفوظة بمتحف كلية 
الآثار - جامعة القاهرة (رقم سجل )١١١١‏ (لوحة 17»شكل 05). 
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فكداذ غن: ذلك فق كرح الفدا ف الفا طم :و عووى: النلزون هر بسيفة وائوه الوسظ ا كاير 
مطموسة:؛ كما هو الحال على بعض قطع الخزف ذي البريق المعدني الفاطمىا!'!. (لوحة 
.)1١‏ وقد أحاطت الدائرة برأس حارسين لتمثلا هالة تحيط برأس الحارسين» وذلك على 
ورقة من العصر الفاطمي/) (لوحة 1٠‏ ١).كذلك‏ استخدمت الجامات المستديرة وأنصاف 
الدوائرء لتحصر بداخلها الزخارف النباتية أو الكتابية؛ المنفذة بالبريق المعدني؛» على كسرة 
من الخزف ذي البريق المعدني الفاطمي/). كذا زينت الدوائر المتداخلة» وأنصافهاء على ' 
بعض القنينات الزجاجية؛ التي تنسب لمصر في القرن الثالث و الرابع الهجري / التاسع و 
العاشر الميلادي 7؛). (لوحة 8؟١)‏ . وأحاطت الدائرة بالزخارف الهندسية؛ المرسومة على 
ختم من الفخار من العصر االفاطمى/'! (لوحة 5١١).بالإضافة‏ لذلك توسطت الدائرة الثسكل 
النجمى» وذلك على قاع إناء من الخزف المرسوم تحت الطلاء؛ يرجع للفيوم؛ محفوظ بمتحصف 
كلية الآثارء (رقم سجل 071)؛ و يرجع إلى القرنين الثالث و الرابع الهجريين / التاسع و 
العاشر الميلاديين . وبالنسبة لأنصاف الدوائر المتتالية (الفستونات)» فقد زخرفت إطار قلعى 
إناعين من الخزف ذي البريق المعدني الفاطمي/". 

أما عن الجامة الدائرية» المحاطة بشكل جفت لاعب بميمه(دوائر متقطعة على شف كل 
حرف م).؛ فقد زخرفت بدن قدرا"! من الخزف ذي البريق المعدني» ينسب لمصر فى القرنين 
الرابع و الخامس الهجريين / العاشر و الحادي عشر الميلاديين. وبخص وص الدوائر 
المتحدة المركزء فقد نسجت على قطعة من النسيج تنسب لمصر في القرن الرابع الهجري / 
العاشر الميلادي ').كذلك نفذت الدوائر المتحدة المركزء أيضا على قطعة من الزجاج السميك» . 
ترجع لمصر فى الفترة من القرن الثاني إلى القرن الرابع الهجري / من الثامن إلى العاشفر 
المبلادي!').أما أنصاف الاوئر؛ على شكل فستونات؛ فهى تزخرف أعلى جسم تمثال يمثل 


(أسكمود ابراه : الفو عق م كا 3 8 , 
ركع سو : الكنوز الفاطمية» اوحة .١‏ 
(') محمود إبراهيم : الخزف فى مصرء شكل 41. 
59 81] ,. اك .م0 ,(.ل.0)) انلق ] (") 

(أسعاد ماهر : الفنون الإسلامية» لوحة ؟. 
ا وكفوة إبراهيم : الخزف فى مصرء شكل 258 51. 
(' مركز الملك: فيصل للذراسات والبحوث الإسلامية : المرجع السابق» لوحة .١١5‏ 
(4) سعاد ماهر : الفنون الإسلامية» لوحة 0؟. 

8١|‏ 6 بقعا ,2 لقا ,أنه .ره ,(.ل.0) للها (د) 
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سفكةامن: الذحات: وت تمثل :ل عانق المكةا ١"‏ أيضا زرنخ تياف الدوائن متتسو عة مسن 
قطع الشطرنج. تنسب لمصر فى القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي؛ وهي مدفوظة 
بمتحف الفن لإسلامى بالقاهرة (أرقام سجل 655115 5155م 5195م 5115م تنكم 
اف )"ديلا عودذلك فإنر الذو ان البق آخلة رو النتتاكلينة والتكجابقة رسف 
باللون الذهبي» مع لمسات من الأحمر والأزرق على إطار إحدى صفحات القرآن( الكريم) : 
من مصر فى القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي.! "ا 
- الخطوط : 

استخدمت الخطوط لزخرفة التحف الفنية المختلفة فى العصر الفاطمي؛ من خط وط 
مستقيمة إلى منكسرة ومشعة وحلزونية إلى متوازية. 

فيكلا وكرت القط المنكمسس كوفة قدر نن القعبز تكذى اليروق المعفتدي» يخس 
لمسر فى القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي!'). أما الزخرفة المشعة فقد زينت طبق ' 
من الخزف ذي البريق.المعدني من العصر الفاطمى المبكر باسم غبن مولا أمير المؤمنتين 
الحاكم بأمر الله؛ والمحفوظ بمتحف الفن الإسلامي بااقاهرة!”), حيث قسمت الزخرفة المشعة؛ 
المنطلقة من الدائرة» الصحن إلى مناطق مثلثة» رسمت بداخلها الزخارف الهندسية.وقد تكون 
الخطوط المشعة؛ منطلقة من مركز واحدء كما هو الحال على قاع إناء من الخزف المعروف 
بخزف الفيوم؛ محفوظ بمتحف كلية الآثار (رقم سجل 507). وذلك بالألوان الأخضر والبني 
والأصفر وذلك فى فترة القرن الثالث و الرابع الهجري / التاسع و العاشر الميلادي. 


عاذ مو كلاه انتكنيكف الفطوظ المشعة من مرقة ولف عاييى قات إقداء سين 
الخزف ذي البريق المعدني الفاطمي''!.وعلى قاع إناء أخر من الخزف ذي البريق المعدني 
الفاطمي!) ؛ نرى الخطوط تتقاطع لتشع من مركن واحد كذلك لتشكل فى النهاية مناطق مثلثة. 
بالإضافة لذلك» استخدمت الخطوط المشعة» لكن ليست لتنطلق من نقطة واحدة أو من داغئرة 
إنما هنا من شكل صليبي؛ وذنك على صحن من الخزف المنسوب إلى إقليم الفيسوم» ‏ 
2 .اا ,25 . [ها , . أكن.تره ,(.[.")) اتا )1١(‏ 
8-16 . كما" ,31 .ثة ,. لأط1 (2) 
51 .ام ,19 .م منأأه .مه ,(.8) دهواثلالا (3) 
(4) غادة قدومي : التنوع فى الوحدة؛ شكل . 90 .5/ءآ . 
(5) حسن الباشا : المدخل» شكل ؟١٠.‏ 
() محمود إيراهيم : الخزف فى مصرء شكل 41. 
") المرجع نفسه؛ شكل .5١‏ 


١1 1 


محفوظ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل ٠٠١8‏ )؛ يرجع إلى الفترة من القرن 
الرابع وحتى. القرن السابع الهجري / من القرن العاشر و حتى الرابع عشر الميلادي .)"١‏ 

أما عن الخطوط المتوازية» فقد زخرفت جسم سمكة محفورة على إحدى شبابيك القلل 
الفخارية» المحفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 817/ 8617) (لوحة ١١.شكل‏ .2 
5) .هذا وقد زينت الخطوط الرأسية المتوازية؛ شباك قلة أخر من الفخارء محفوظ بنفس 
لحف ( رق سروك 1011/17 |تؤرريها برهم للنتزة المسكة مق ار اكن القوق الشنيب ال و خسن 
القرن الخامس الهجري / من أواخر القرن التاسع وحتى القرن الحادي عشر الميلادي. (لوحة 
١‏ شكل ©).أيضا على كسرة من خزف الفيوم؛ الذي يرجع إلى القرنين الثالث و الراابع 
الهجريين / التاسع و العاشر الميلاديين» حيث نجد الكسرة مزينة بمجموعة من الأشفرطة 
(الخطوط) المتوازية الرأسية (لوحة .)١5‏ هذا وقد زخرفت الخطوط (التضليعات) الرأسية 
بدن قنينتين من الزجاج السميك؛ ينسبان لمصر أو الشام فى الفترة الممتدة من القرن الثشالث 
وحتى الخامس الهجري / من القرن التاسع و حتيى الحادي عشر الميلادي .و هما 
محفوظتين بمتحف بيت الكريدلية (رقم سجل )١511/5 252515/١‏ (لوحة 15) . ونفس النوع 
من الخطوط زخرف بدن صحنان من الزجاج السميك؛ أحدهما محفوظ بمتحف كلية الأثار 
(رقم سجل )١185‏ والأخر بمتحف بيت الكريدلية (رقم سجل ١57؟)‏ وهما يرجعمان لفترة 
القرنين الثالث و الرابع الهجربين / التاسع و العاشر الميلاديين » (اللوحتان 11 --3/8, شكل ' 
1"17) , 

كما زينت الخطوط المتوازية بشكل أفقي عمامة الحارس الأيسر على صفحة من 
الورق من العصر الفاطمي '")» لتمثل طيات العمامة (لوحة 4١‏ ١).أيضا‏ زخرفت الخط وط 
(التضليعات) الرأسية؛ المنطقة الوسطى من رقبة شمعدان من النحاس» يرجع لممسصسر فى 
القرن الرابع و الخامس الهجري / العاشر و الحادي عشر الميلادي '"ا(لوحة )١4١‏ . 

زخرفت كذلك الخطوط (التضليعات) الرأسية بدن قنيئنة من الزجاج ترجع لمصر أو 
الشام» فى فترة القرنين الرابع و الخامس الهجريين / العاشر و الحادي عشر الميلاديين ٠‏ 
محفوظة بمتحف كلية الآثار - جامعة القاهرة (رقم سجل .)41)١51١‏ (لوحة 5؟1١).كذلك‏ 
وجدت الخطوط الرأسية (العمودية) المتوازية»على بدن قدرين من الخزف المرس وم تحت 


(').تأريخ متحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 

الأأركي: حيدق لقنو النأطنية والريفة 1ه 

5 راشل وارد: المرجع السابق ؛ صورة 1غ. 

8 .آم ,أ .مه ,تاباعو سالا لإأأداع الا [ لونامم مز أثا 


ان 


الطلاء من النوع المعروف بخزف الفيوم» يرحعان إلى القرنين الثالث والرابع الهجريين / 
التاسع و العاشر الميلاديين. إحداهما بمتحف كلية الآثار - جامعة القاهرة (رقم سجل ١55٠١)؛‏ 
والآخر بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 2507). 

أما عن الخطوط الحلزونية؛ فقد زينت أجزاء من جسم وأجنحة؛ طائر فاقد الرأس؛ 
مرسومة بالمادة القتصديرية اأببضاءء؛ على أرضية من البريق المعدني الذهبي وهي ترجع 
للعصر الفاطمي (لوحة 559١).وعلى‏ قاع إناء من الخزف المرسوم تحت الطلاء؛ رسم الفنان 
خط ملتوي حلزونيء باللون البي الداكن؛ لكن نرى هنا الخط سميكء والقاع يرجع لمصر 
فى العصر الفاطمي (لوحة ؛ ؛»شكل 75).فى حين نفذ الفنان الخط الحلزوني؛ بشكل رقيق 
ومبسط عتى كسرتين من الخزى المحزوز تحت الطلاء؛ ينسيا لمصسر قى العصسر . 
الفاطمي» من حفائر آثار منطقاة شمال القاهرة (لوحة 517: 18).كما أن الخطوط الحازونية 
زينت جسم حيوان؛ مرسوم على كسرة من الخزف ذي البريق المعدني ترجع للفرن الرابع 
الهجري / العاشر ااميلادي !').زخرفت الخطوط الحلزونية» أبدان مجموعة من الكؤوس تنسب 
لمصر فىالفترة الممتدة من القرن الثالث وو حتى القرن الخامس الهجري تقريبا / من 
التاسع و حتى الحادي عشر اميلادي تفريبا » محفوظة بمتحف الجامعة بمدينة 07110111820 
(أرقام سجل 1 0 060044 ٠‏ 

كما وجد الخط الحلزوني» يزين أجزاء من حافة كسرتين من الخزف ذي البريق 
المعدني الفاطمي().أخيراً زخرفت رقبة قنينتين من الزجاج السميك؛ تنسبان لمصر أو الشام 
فى الفترة الممتدة من القرن الثالث وحتى الخامس الهجري / من التاسع و حتى الحادي عشضر 
الميلادي ؛ وهما محفوظتان بمتحف بيت الكريدلية (رقم سجل )55١7/52551١5/١‏ (لوحة 
5). 
9- الأشكال الهندسية المتعددة الأضلاع 

تنوعت الأشكال الهندسية المتعددة الأضلاع ما بين الشكل السداسي والش كل الثماني 
وذللة هلك النسل ادال ظ 
أ - الشكل السداسي 

بالنسبة للشكل السداسيء؛ فقد حفر على شباك قلة من الفخارء داخل مركز الوريدة 
المتعددة البتلات؛ والشباك من حفائر منطقة آثار شمال القاهرة (لوحة 6)): ويرجع للعصر 


183 رأثلا .آم ركاه .مه ,(.1) النامدمةا/ا! ,ز.ك) أمعاع8 4 
1-3 .1855 , 24 185 , .اكه .م0 ,(.[ن)) مرجم ] (2) 


2( محمود إبراهيم الخزف فى مصر») شكل 595؟, 64. 
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الفاطمى: نو استخدم نفين الشكل: محصسورا ذاخل التجمة السداسية الشكل؛ الموسومة بللبزيق 
المعدني؛ على قاع إناء من الخزف ذى البريق المعدنى الفاطمى (لوحة 9؟.شكل 5١).هذا‏ وقد 
زين الرداء الخارجى (قباء) للدارس الأيسر المرسوم على صفحة من الورق من العصسر . 
الفاطمي )١(!‏ (لوحة ا ١).كما‏ أنه حصر داخل شكل نجمى؛ على ختم من الفخارء يرجع 
لمصر فى العصر الفاطمى (لوحة 5١٠١).كذا‏ نفذ على شكل جامات سداسية الشكل.» 
مزخرفة بعنصر حبيبات اللؤلؤ؛ على قطعة من نسيج الفيومء محفوظة بمتحف الفن 
الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل 470 )١‏ ترجع للقرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي(لوحة 
6) 0 

وقرق الكاهات اللبواسة لقتل لمرو كايا اويل ازاقنة مكلاف ولك ل يي 
من الذسيج المنسوب لإقليم الفيرم ترجع للترن الرابع الهجري / العاشر الميلادي ٠‏ محفوظفة 
بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل ؟/7519١)7),‏ (لوحة ١5١).بالإضافة‏ لذلك. فلن 
الجامات السداسية» نسجت على قطعة أخرى من نسيج الفيوم» تؤرخ بالقرن الرابع الهجري / 
العاشر الميلادي » وهي محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل 87 ١؟)‏ /. 

ويلاحظ بصفة عامة أن النسيج الفادلمي أشتمل على رسوم الجامات السداسية أو 
البييضية الشكل التى تتداخل فى بعضهاء أو فيها رسم حيوان أو طائر أو رسم حيوانين أو 
طائرين متقابلين أو متدابرين!". 
يات الشكل 'المثنق :+ آما متصميتوضن الشكل المفمن» وتخده سحصصور ا لكل اليكل مريسسع 
وذلك على جزء من إفريز من الحجر الجيرى. محفوكل بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة: (رقع 
سجل .)١١55//‏ (لوحة .)١7‏ أيضا ترى الجامة الثمانية الشكل» المزينة بعنصر حبيبات 
اللؤلؤ على قطعة من نسيج الفبوم؛ ترجع للقرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي .و هي 
محفوظ بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل ١175).هذا‏ وقد رسمت على قطعة أخرى 
من نسيج الفيوم؛ ترجع للقرن الثالث والرابع الهجري / التاسع و العاشر الميلادي »و هي 
محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل .)'!)81١١‏ 


.١ زكى حسن : الكنوز الفاطمية؛ لوحة‎ )١( 

(؟) سعاد ماهر : الفنون الإسلامية» لوحة ". 

(') ثريا عبد الرسول : المرجع السابقء شكل .١5‏ 
(؛) سعاد ماهر : النسيج الإسلامى» لوحة 45. 
(5) سامي عبد الحليم : المرجع السابق» ص4 1. 
30 أزيا عيه ارسو نه التوهم امرك كل ارا 


بحري 


)١( الشكل النجمي‎ -٠ 
اتنوعت أشكال النجوم فى العصر الفاطمى ما بين نجوم رباعية او سداسية أو‎ 
ثمانية» أو متعددة الرؤوسء وأن غلب على الاستخدام فى ذلك العصر أشكال النجوم‎ 

السداسية والثمانية الرؤوس وذلك كالنحو التالى :- 

أولا : بالنسبة للنجمة الرباعية الرؤوس فنراها مرسومة على قاع إناء من الخزف 
المرسوم تحت الطلاء؛ من النوع المعروف بخزف الفيوم؛ ينسب إلى القرنين الثالث و الرابع 
الهجريين / التاسع و العاشر الميلاديين وهى محفوظة بمتحف كلية الاثار (رقم سجل *05) 
وهنا برع الفنان فى رسم النجمة» حيث أنه شكلها من التقاط الخضراء المستديرة؛ وتتوس طها ' 
هنا شكل ذائراة هعنفر 1ه اللو مق نقاط فطموسة. 

أما النجمة السداسية الرؤوس فقد رسمت على قاع إناء من الخزف المرسوم تحت 
الطلاء» من النوع المعروف بخزف الفيوم؛ يرجع لمصر فى القرنين الثالث والرابع 
الهجريين / التاسع و العاشر الميلاديين رقم سجله بمتحف كلية الاثار )١١16(‏ (لوحة 
1).أيضا رسمت على قاع إناء من الخزف ذي البريق المعدني يرجع للعصر الفاطمي 
محفوظ بكلية الآثار - جامعة .لقاهرة (رقم سجل 5887) (لوحة 59”.شكل ١١).رسمت‏ كذال ك 
على ختم من الفخار من العصر الفاطمى (لوحة 1١١).و‏ على قطعة من نسيج الصوف 
المنسوب لإقليم الفيوم؛ والتى ترجع للقرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي ٠‏ نسج الفنان 
نجمة سداسية الرؤوسء تحصسر بداخلها شكل مربع» وذلك باللونين الأخضر والأبيض. 
وزذرف الفنان رؤوسها برسوم نقاط ص فراء اللون (لوحة٠5١).‏ 

و#رففتظ هذه القنسة نكا على قتلمة أكوى م تمق المنسو فهو الكناق» محتوظية 
بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم سدل ؟111/7١١)»‏ تنسب لمصصسر فى القرن الرابع 
الهجري / العاشر الميلادي (''.وعلى قطعءة أخرى من النسيج؛ لكن من الحرير والكتان» ترجع 
للقرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي » بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل”1١")‏ 
('). رسميا الفنان لكن يتوسطها شكل معين. كما رسم الفنان على قطعة غير منتظمة الشكل 
(')الشكل النجمي : لوحظ ان الفن الفاطمي في مصر قد توسع إلى حد كبير في استعمال أشكال النجوم ٠‏ و 
يميل بعض العلماء إلى الربط بين استعمالها هذا » و بين استخدامها قديما في الفن البربري ببلاد المغرب فلعل 
انتقال الفاطميين من بلاد المغرب إلى مصر كان عاملا مساعدا على التوسع في اس تخدام تلك الأشكال 
النجمية 


أ) سعاد ماهر : الفنون الإسلامية» لوحة ". 


(') سعاد ماهر : النسيج الإسلامي » لوحة 45. 


رضرضق 


من الخزف ذي البريق المعدني الفاطمي نجمتين سداسيتين متداخلتين؛ وكلاهما محصور . 
داخل دائرة»ء ويحصران بداخلهما كد مَذايا )0 و على قاع إناء آخر من الخزف ذي 
البريق المعدني الفاطمي؛ رسم الفنان نجمة سداسية الرؤوسء؛ يتوسطها شكل سداسي؛ ورسم 
بكل رأس زخرفة نباتية محورة!').ونفس التكوين الزخرفي السالف الذكرء وجد على قاع إناء 
من الخزف ذي البريق المعدني الفاطمي ولكن زخرف رؤوس النجمة؛ به كل فرع نباتي 
حلزوني. 
وبخص وص النجمة الثمانية الرؤوسء فهى تتوسط حشوتين من الخشب؛ محفوظتين 

بمتحف كلية الاثار (رقم سجل 17 )2 وهما ينسبان للقرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي 
ا ورتوفظ الشنكل التحمى فى كلد فنا ((تخوفة زراتية. أرشنا كذردخة التجمة النثانية ايعفيا ميس 
ثلاثئة حشوات من الخشب بمتحف كلية الآثار (رقم سجل 04)؛ وقد حص رت بداخلها جميعا 
أشكال زخارف نباثية محورة؛ منفذة بالحفر.هذا وقد رسمت بالبريق المعدنيء على هيئنة 
نجمتين متداخلتين ليقطعها خطوط. متسعة من مركز النجمة؛ وذلك على قاع إناء من الخزف 
ذي البريق المعدني الفاطمي/“)..بالاضافة لذلك وجدت النجمة الثمانية محصورة في مركز : 
الدوائر المتحدة المركز؛ على قطعة من النسيج؛ ترجع لمصر فى القرن الرابع الهجري / 
العاشر الميلادي “). 

أخير | فأثة بالنسبة للتجمة المتعلةة الزؤؤس اذات أن عشن رأساء فقد مثليها النتسمحان 
لتشكل قاعدة شمعدان من النحاسء ينسب للقرن الرابع والخامس الهجري / العاشر و الحادي 
عشر الميلادي 01 (لوحة .)١1١‏ 
-١‏ الشكل اللوزى والدويضي و القلبي والبصلي : 

من بين العناصر الهندسية؛ التى نفذت على التحف الفنية فى العصر الفاطمى 
الأشكال البيضوية والقلبية واللوزية رالبصلية وذلك على النحو التالى :- 

بالنسبة للشكل القلبي فقد رسم «للى بدن قدر من الخزف ذي البريق المعدني؛ محفوظ 
بمجموعة كليكيان يرجع للعصر الفاطمى/"ا (لوحة ؟١١).كما‏ زخرف الشكل القلبي أس فل 


اللتشهوة 


(') محمود إبراهيم : الخزف فى ممسرء شكل .1١‏ 
(') المرجع نفسه : شكل ؟57. 
0 المرجع نفسه : شدكل 16. 
9) المرجع نفسه؛ شكل 8 
41 معان عالدن #اللنوع الإفاانيةلويحة 88 
0 راشل وارد : المرجع السابق»ء صبورة 435. 
نأا عه ,. غأه.مه ,(.0) مموئ ناا ,(.1) متااععن>] 07 
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منطقة البطن وأعلى الصدرء لتمثال من العاج؛ من العصر الفاطمى؛ محفوظ بمتحف الفن 
الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل )١١5١18‏ (لوحة ١3»شكل‏ ١0).ورسم‏ أيضا على كسرة من 
الخزف الفاطمي !') من النوع المرسوم تحت الطلاءء والشكل القابي هنا مفتوح (غير مغل ق). 
(لوحة 57 ١).كذلك‏ وجد الشكل القلبي » على قاع إناء من الخزف ذي البريق المعدني؛ يشنسب 
لمصر أواخر القرن الثالث والخامس الهجري / أواخر التاسع و الحادي عشر الميلادي 
وهى محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل .)١31085/5‏ (لوحة ٠١‏ شكل 2 
5١).أيضا‏ وجد محفورا على ذلاث من الحشوات الخشبية المستطيلة؛ التى تنسب لمصحسر فى 
القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي ؛ والمحفوظة بمتحف كلية الآثار (رقم سجل +ت١)‏ 
؛ حيث وجد الشكل القلبي محصورا داخل الشكل النجمي؛ كما أنه حفر على جانبي الشف كل 
القلبي على نفس الحشوات.فضلا عن ذلك رسم الشكل القلبي على قطعة من نسيج الكتسان 
والحريرء تنسب لإقليم الفيوم» (رقم سجل 17١١)7'أ.أخيرا‏ وجد مرسوما بالبريق المعدنى. 
على جزء من إناء من الخزف ذي البريق المعدني الفاطمى!"". ظ 

وبالنسبة للشكل اللوزي؛ فقد رسم على ص حن من الخزف المرسوم تحت الطسلاء؛ 
من عصر الحاكم بأمر اللها).ورسم كذلك على كسرة من الزجاج ترجع لمصر في القفرن 
؛ -هه (١١-١1م)!".‏ (لوحة "5 ١).و‏ حفر على شباك قلة من الفخار؛ ينسب لأواخر 
القرن الثالث و حتي الخامس الهجري / من أواخر التاسع و حتى الحادي عشر الميلادي؛ 
بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل ”/16517). (لوحة *١»شكل‏ ©). 

وبخصوص الشكل البيضاويء فقد نفذه الفنان على كسرة من الخزف ذي البريق : 
المعدني؛ ترجع للعصر الفاطمي » وهي محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة؛ (رقم 
سجل )١385/6©‏ . 
- الشكل الصليبي: 

تظهر زخرفة الصليب المعكوف لتزخرف حشوة من الخشبء, محفوظة بمتحف الفن 
الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل »)1351١‏ تنسب لمصر فى القرنين الثالث والرابع الهجريينٍ / 
التاسع والعاشر الميلاديين (او.حة 85).استخدمت نفس الزخرفة لتزين المنطقة المحمصورة 


.٠١ محمود إبراهيم: الخزف في مصر ؛» شكل‎ )١( 
.45 (؟) سعاد ماهر : النسيج الإسلامي؛ لوحة‎ 

(؟) محمود إبراهيم : الخزف فى مسرء شكل .١7‏ 

.8 ءام , ... عل عغقنكاظ ,(ت) غعالاا (4) . 

181" .182.36 ,. أكه .مه ,(.[.0) صقا (5) 


١ 


بين رقبة وذيل الطاووسء محفورة على شباك قلة من الفخار» وهو محفوظ بمتحف الفن 
الإسلامى بالقاهرة!'). (لوحة 5 .)٠١‏ ظ 

أما شكل الصليب نفسه؛ فقد حفر ليشغل مركز بعض الأشكال شبه المربعة؛ على 
شباك قلة من الفخار ينسب للعدسر الفاطمي!' (لوحة 4١٠١).أيضا‏ زين الصليب المعكوف 
حشوتان مربعتان من باب من الخشب فى هيكل بنيامين بدير أبى مقارء فى وادي النطرون 
دعمين ب زنرهم للار نوه لزان الكانسن الوخروية الفاشرى السادى تي الفودفايي 0 
(لوحة ١١١).كذلك‏ مثل الشكل الصايبي؛ مركز ص حن من الخزف المرسوم تحت الطلاء 
مو ألكوع تورات رذ رق اللرود محكوظ: تكفا التق الاشسدلانى #الاتاعرة زر لسن يفل 
)٠١*6‏ ينسب إلى الفثرة الممتدة من القرن الرابع و حتى القرن السابع الهجري / من 
العاشر و حتى الرابع عشر الميلادي . ورسم الصليب المعكوف؛ بشكل صريح على 
أرضية قطعة من نسيج الحرير والكتان» تنسب للفيوم فى القرن الثالث والرابع الهجري /. 
التاسع و العاشر الميلادي » وهى محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رفم سجل 
“١‏ .يتألف الشكل الصليبيء على قاع إناء من الخزف ذي البريق المعدني الفلطمي". 
عبارة عن أربعة من الكلوعط الجشخ ئتح ويروا 5 نكاد كنب اند مرتعامنة | ل 0ك اا 
المربعات الصغيرة الحجم. 

فضلاً عن ذلك فإنه على جراب من العاج؛ يرجع للقرنين الثالث والرابع اليجريين / 
التاسع و العاشر الميلاديين '). نجد أن الفنان زين سطحه برسوم معينات تحصر بداخلها 
أشكال نجمية رباعية الرؤوس منفذة بشكل صسليبى؛ حيث تتعامد رؤوس النجيوم الأربعة: 
التى تأخذ الشكل اللوزى على شكل دائرة صغيرة؛ مؤلفة بذلك شكلا صليبياء وذلك كله 
بالحفر الغائر. 


طراز الفيوم بمصسرهء و ترجم إلى القرئين الثالث والرابع الهجريين / التاسع و العاشضر '. 


(') زكى حسن : كنوز الفاطميين» لوحة 5"". 

(') المرجع نفسه » لوحة ؟؟. 

(لازكي حكن : أطلينة فشكل 7 

() سعاد ماهر : النسيج الإسلامي» لوحة 7. 

ا تيوه إبراهيم : الخزف فى مصرء شكل .٠١‏ 

() مركز الملك فيصل للدراسات والبحوث: المرجع السابق ؛ لوحة ؟4. 


كرف 


الميلاديين ؛ والتحفة محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم .)()5١4٠‏ زخرف 
الفنان أرضيتها بشكل صليب معكوف وربما كانت هذه القطعة نتاج للحجاج المسيحيينء أو 
صنعت لشخص مسيحي.هذا وقد رسم الفنان أيضا الشكل الصليبي؛ على هيئة وريدة 
رباعية البتلات» منفذة بشكل صليبي, »؛ وذلك على حشوة من الخشب,؛ ترجع لممصر فى 
القرن الرابع أو القرن الخامس الهجري / العاشر أو الحادي عشر الميلادي (). ظ 
١‏ - الشكل السهمي : 

زخرف الشكل السهميء سوار (أسوره) من الزجاج !الأخضر ذي خيوط زجاجية 
ملونة يرجع إلى مصر فى الئثرة الممثدة من القرن الثالث و حتى القرن السادس اليجري / 
من التاسع و حتى الثاني عشر الميلادي ('.وذلك بأعلى وأسفل حافة السوار.كذلك نفذ الففنان 
الزخرفة السهمية؛ على شكل سهم متكامل من جسم ورأسء؛ على قطعة من نسيع الكتسان 
والحرير» يرجح أنها من صناعة إقليم الفيوم القرنين الثالث والرابع الهجريين / التاسع و 
العاشر الميلاديين ؛ ومحفوظة بمتحف (12نا10115 164[685] )(رقم سجل (١ 1٠‏ !انها 
استخدمت نفس الزخرفة»؛ لتزين مركز صحن من الخزف ذي البريق المعدني تنسب 
لمصر فى القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي » محفوظة بمتحصف برلين. بالقسم 
الإسلامي!”)؛ حيث تمثل رؤوس ثلاثة من الأسهم؛ نفذت متقابلة. 
14- الجدائل : ظ 

على إطار قطعة من نسييج الكتان والصوفء من عمل طراز الخاصة بمديئنة 
البهنساء ترجع للقرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي!'! زخرفها الفنان بشكل جديلة تشبه 
حرف(5) مكررة. زينت الجديلة كذلك قاعدة شمعدان من النحاسء ينسب لممصر فى 
العصر الفاطمى؛ محفوظ بمثحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل )١575١‏ وقد جعلها 
الفنان على هيئة حرف (8)(مكررة (لوحة ١لاب.شكل ٠‏ ؛ب). 

فضلا عن ذلك ففد زينت الجديلة إطار قطعة من الصوف تنسب لإقليم الفيوم, 
محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل )195١‏ ؛ تدس ب إلى القرن الرايع 
الهوجري / العاشر الميلادي.هذا وقد زخرفت أسفل بدن قدر من الخزف ذي البريق المعددمي 


سعاد ماهر : النسيج الإسلامى؛ لوحة ا4. 

رتك دان موك لكات التجل لوشفكل ذا 

2( غادة قدومي : التنوع فى الوحدةء شكل 620 .5]!م] . 

() سعاد ماهر : النسيج الإسلامى؛ لوحة .4٠‏ 
5 185 ,88 .5 ,1973 متافع8 ,.(متبععبط! معنم ) علتسومعع]ا عداءوتصق و1 ,(.0) جروعع لكا 
كن حسن : أطلس» شكل 516. 
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محفوظ بمجموعة كيلكيان!') (لوحة ؟١١).‏ كما إنها زخرفت مقدمة عمامة الحارس الأيمنء 
على ورقة من العصر الفاطمى؛ فضلا عن وجود جديلة أخرى؛ تزين إطار نفس الورق ة1") 
(لوحة .)١5*٠‏ أخيوا زينت الجديلة أعلى بدن و فوهة قدر من الخزف ذي البريق المعدني؛» 
نزحم لتضحين فى القن الوا بغ اللكامين مكرك ١‏ الحافاو و العاقت طن المياكع ناي" 
٠‏ - الزخارف المعمارية 

تمثلت الزخارف المعمارية التى وجدت على التحف الفنية التى ترجع لتلك الفترة من 
الدرائنة» فشكل العقة وفكل: الجلة: 
أولا : بالنسبة لشكل العقا. 

زينت حشوة من الخشبء, بشكل عقد منكسرء وهى ترجع للقفرن الرابع الهجري / 
العاشر الميلادي 47)؛ وقد ملا الفنان قلب العقد بالزخارف النباتية وإطاره بالزخارف/ 
الكتابية.وعلى خمس قطع من الشطرنج من البلور الصخرىء؛ ترجع لممصر فى نهاية 
الوق الراك بوالخامس الكجري انها العالي و القاذى عت ساني "ابركوقيا العا 
نبائكة مرخ العقوة المتكقسر 6ح جحوة عقوذ فققل يذوق أعمدة با" .فيلا هما ننيق افقد 5 كنوت 
العقد المنكسرء أسفل بدن قد ر من الخزف ذي البريق المعدني يرجع لممسصسر فى القرن 
الرابع الهجري / العاشر الميلادي. 

وبخصوص شكل العقد النتصف دائري. فنراه ممثل على الحجاب الخشبي الذي يتقدم 

باب المقصورة فى كنسية السيدة العذراء (عليها السلام)» بدير أبى مقارء بوادي النضرون:؛ 
والذي يرجع إلى القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي ".ومن الملاحظ أن المحراب 
الفاطمى بالجامع الأزهر والذى يرجع لسنة ١151هل-/١37م؛‏ ذو طاقية (عقد) نصسف 
دائرية7").وهكذا نجد أن الفنان الفاطمي فى رسمه لأشكال العقود الفاطمية على التحف 
التطبيقية» كان واقعيا ولم يكن خياليا. 


اللا كه ,يأك .مه ,(.©) ممعئ ناا ,(1) متلاعوهن>] (0) 
كي مسق :+ «الكلراق الناطمية الرينة 1 
1 ميوكن: الماك فيفيتل للد متاك 7 السريهم لبانق ريق 1 
.ع .آم ,... 0811013م«ع "1 ,(.0)) م خا 
7-11 .185 ,76. ]18 ,. أله .مه ب(.1.©) سنتصق] (تا 
ل() غادة قدومى : التنوع فى الوحدة» لوحة 90 .015] . 
170 كو كينة 2 ارو كل 1 
) حسن الباشا : الاثار الإسلامية. شكل .١١1‏ 
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ثانيا : عنصر الجفت اللاعب ذو الميمه 
زخرف بدن قدر من الخزف ذي البريق المعدني يرجع لمسر فى القرنين الرابيع 

والخامس الهجريين / العاشر و الحادي عشر الميلاديين !'). حيث رسم الفنان الجفت اللاعب». 
حيث شكله الفنان عبارة عن خط يقطعه ميمات (دوائر). 
ثانبا : الزخارف الكتابية : 
الزرخارف الخطية الفاطمية فى القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي: 

وبالنسبة للزخارف الكنابية في ثلك الفترة الزمنية فيمكن تفسيمها إلى قسمين الأول مسن 
حيث الشكل والثاني من حيث المضمون .وذلك على النحو التالي: 
)١(‏ الشكل 

لقد كان الخط الكوفي .حتى القرن الثالث الهجرى / التاسع الميلادي ؛ لا يقصد فيه 
أى تجميل أو زخرفة؛ ولكن الذنانين فى نهاية القرن الرابع الهجري/ العاشر الميلادي؛ حيث 
تنبهوا إلى استغلال الكتابة للأغراض الزخرفية؛ فتطور الخط الكوفى» من منليره البسيطع 
وأخذ فى الرشاقة والانسجام؛ وعمد الفنانون إلى المسافات الخالية بين سيقان الحروف فزينوه ا 
بالفروع النباتية المتشابكة» والى أطراف السيقان فزخرفوها بالوريدات؛ أو جعلوا نهايتها العليا 
تشبه قط (سن) القلم البوص؛ حين يقطع رأسه عرضاً فى يديه. ظ 

ويظهر جمال الزخارف الخطية الفاطمية وتنوعهاء فتارة نرى سيقان الحروف تطول؛ 
وأواخر الكلمات تخرج منها فروع نباتية تميل إلى اليمين وتشتق منها فروع أخرى تنتهى 
برسوم وريقات وزهورء وتارة نرى الزخارف تزداد تطورا فتخرج الفروع النباتية من جسم 
الحرف نفسه.؛ ثم تتشعب راسمه الوريقات والزهورء ما يكسو كل فراغ بين الحصروف ويملا 
الأرضية فتبدو كأنها بساط من النقوش النباتية الجميلة .و يلاحظ أيضا أن الزخرفة بالخط 
الكوفي تطورت فى القرن السادس الهجرى / الثاني عشر المي لادي ؛ فرجعت القيقري؛ 
واخثفت الرسوم التى كانت تزين سيقان الحروف العمودية؛ واتصلت بعض الحروف 
ببعضهاء حتى أص بحت القراءة عسيرة؛ وكان ذلك كله فاتحة لسيادة الخط النسخ!"). 


تميزت الكتابات الكوفية فى القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي (')؛ على الفنون 
التطبيقية بأنها أقل مستوى : إذا ما قورنت بمستوى الكتابات الكوفية المعاصرة لها على . 


مواق الملك فيصل للبحوث والدراسات: المرجع السابق» لوحة .١١5‏ 
'! زكى حسن : كنوز الفاطميين» ص 2861 154. 
لمزيد من التفاصيل عن تلك الخممائص- أنظر : 


١1 


العمائر وشواهد القبور والمصاحف (الشريفة) والمخطوطات.وهو ما يعزي إلى المراحل 
العديدة التى تمر بها القطعة الفذبة فى صناعتها سواء إذا كانت من الخزف !"أو من الزجاج 
أو من المعدن وقيام الصانع فى كثير من الأحيان بتنفيذ كتاباتها» دون الخطاط واقتناء كافة 
الطبقات لهاء على عكس العمائر لاسيما الدينية منها التى تشير للحكام وكبار رجال الدولة: 
للتقرب بها إلى الله (سبحانه وتعالى). علاوة على اتساع مساحتها وقيام الخطاطين بتنفيذ 
كتاباتها!"). 
(؟) المضمون 

هذا وقد تنوعت الكتابات على المنتجات الفنية فى فترة القرن الرابع الهجرى / العاشو . 
الميلادي أو بصفة عامة فى العصر الفاطميء وذلك ما بين عبارات دعائية أو دينية أو 
عبارات وثائقية (تاريخية) أو مدنية (اجتماعية) أو حتى مجرد كتابات زخرفية بحتة وذلك 
على النحو التالى :- 
١‏ - الكتابات الزخرفية الدينية : 

وقد شملت هذه الكتابات سواء لفظ الجلالة (الله) (سبحانه وتعالى) أو آيات قرآنية 


التحف الفنية فى تلك الفترة كان للتبرك ومن تلك التحف ما يلى : 

١‏ - على إفريز من الحجر الجيرى؛ محفوظ بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل 
كتب الفنان بالخط الكوفي المورقء كلمة الملك» والتى يظهر بها توريق فى 
حرفى الميم والكاف؛ وقد نفذ الفن حرف الميم بشكل لوزىء كما أنه كتب حرف الدال 


ماسية داود : المرجع السابق» صلب .١47 ١١547‏ 

('أمن الجدير بالذكر ان الخط الكوفي بأشكاله المختلفة قد استخدم على الخزف الفاطمي :وبلغت أنواع الخط 
الكوفي على الخزف الفاطمي » مستوى كبير من الدقة و الإتقان ٠‏ وقد نفذت معظم الكتابات على السطح 
الداخلي للتحف المختلفة » في حين نفذ القليل على السطح الخارجي. وقد نفذت الكتابات في بعض التحف في 
المنطقة المحصورة بين الحافة و القاع أو المركز بينما نفذت على البعض الآخر على حافة السطح الداخلبي. 
وقد كانت الكتابات تتجه نحو الحافة » حيث أطال الفنان قامات الحروف كالألفات واللامات وأنهاها بأشكال 
زخرفية مختلفة . على ان أهم ما يلاحظ على العناصر الكتابية على الخزف الفاطمي أنها لم تنفذ بشكل مفرد 
على سطح التحفة » وانما نفذت ضمن العديد من العناصر الزخرفية المختلفة كالرسوم النباتية و الادمية و 
رسوم الطيور و الحيوانات و من جهة أخرى يلاحظ ان الأشرطة المتضمنة للعناصر الكتابية على الخزف 
الفاطمي كانت ضيقة . شبل إبراهيم : المرجع السابق » صل ١16-١5١‏ . 

(') مايسه داود : المرجع السابق » صب 7307 147. 
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كزيجا من الكافه دو اغلن الكان أن هذه الكلنة كانت جز امن غمسنارة سكل تعسسنا 
(الملك لله). (لوحة "/اءشكل 47). 

5- على لوح من الرخام ينسب لمصر فى القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي!'!؛. نقرأ 
(البسملة وقل هو الله أحد الله الصمد) وذلك بالخط الكوفى المورق. 

'" - قطعة من نسيج الكتان؛ ترجع للقرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي ؛ وجد عليها 
بالخط الكوفي ذو الزوايا عبارة (الملك لله) مكررة: وذلك باللون الأزرق؛ والقطعة 
محفوظة متحف جاير اندرسون (رقم سجل 751؟"), وهى من طراز الدلتا!').ومن 
العبارات الدينبة التى وردت على المنسوجات الفاطمية عبارة (نصصر من الله )!) (العسز 
من الله) (بسم الله الرحمن الرحيم الملك الحق)» (ما شاء الله كان). 

4- شمعدان من العصر الفاطمي محفوظ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 
١‏ ).ء وجدت على ثلاثة أضلاع منه ثلاثة أشرطة » يحتوي كل منها على عبارة 
بالخط الكوفي » يقرأ الأول " صنعه أحمد بن محمد " » و الثاني " لكل أجل كتاب " و 
الثالن و " لكل عمل ثواب " . و قد لوحظ ان كثيرا من حروف هلد الكتابة زودت ' 
بأشكال هندسية بسيطة عبارة عن زيادات تخرج بالقرب من نهايات الحصروف ؛ ومن 
المعتقد أن هذا الأسلوب الزخرفي مستمد من تأثيرات الخط النبطي الذي يعتبر أصل 
الخط العربي . !؟) وهكذا نجد كيف نجح الفنان المسلم في ان يجمع على تحفة واحدة - 
كتابة تسجيلية » دينية » أدبية - ففي السطر الأول تس جيل لصناعة التحفة بذكر 
صانعها ثم تلى ذلك ذكر آية قرآنية (كريمة )» وأخيرا ذكر حكمة قيمة تتماشى ة 
المضمون مع الآية القرآذية (الكريمة) بكل دقة و أحكام وتناسب . و لعل هذه التحفة 
صنعت لشخص متوفى » وذلك نظرا لكتابة الآية القرآنية » سالفة الذكر عليها ؛ وفي 
الوقت نفسه لعلها كانت سوف تكون كصدقة جارية له ويؤيد ذلك الصيعغة السالفة 
الذكر . 


)0 بشر فارس : المرجع السابق» لوحة .١5‏ 
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؟ -- الكتابات الزخرفية الدعائية 
ومن العبارات التي و.جدت على التحف الفنية فى تلك الفترات ذات طابع دعائى (أو 

عبارات تبرك)؛ حيث يتم كتابة بعض الكلمات أو كلمة واحدة تفيد الدعاء لصاحب التحفةةء 
ومن تلك العبارات أو الكلمات ما يلى :- 

كلمة عافية؛ ولعلها هنا تعنى أن يتمتئع صاحب هاه التحفة بالصحة والعافية طوال 
استخدامه لهذه التحفة وقد كتبت تلك الكلمة بالخط الكوفى المنتهي بأشكال كائنات حية » على 
قاع إناء من الخزف ذي البريق المعدنيء باللون الذهبي على أرضية بيضاء اللونء وهو 
محفوظ بمتحف كلية الأثار (رقم سجل 137). (لوحة ١)؛‏ حيث يخرج من حرف الياء 
ومثلها الفاء.» فرع نباتى مورق و من الجدير بالملاحظة ان الفنان شكل التوريق الخفارج من 
حرف الفاء في الكلمة بهيئة حصان محور7''(شكل 5١)..فضلاً‏ عن ذلك فإنه على قاع إناء 
أخر من الخزف ذي البريق المعدني؛ محفوظ بمتحف كلية الآثارء ينسب لممصر فى 
العصر الفاطمى”) نقرأ نفس الكلمة؛ حيث يخرج التوريق من حرفى الألف والفاء (لوحجة 
11م 
". مز, العبارات الدعائية والكلمات فقط كلمة (بركة) وقد يكتبها الفنان على المنتج الفني من 

كلمة واحدة؛ فتقرأ بركة؛ وقد تكون بركة كاملة او بركة لله. وفى جميع الحالات نجد أن 

ورود كلمة بركة يقصد بها الفنان أن يكون لصاحب هذه التحفة البركة الكاملة لدف 


'أمن الجدير بالذكر ان لأقدم الأمثلة للكتابات المصورة -ويقصد بها الكتابات التي فيها صور الحرف أو جزء منه لإنسان - 
حيوان - طائر - سمكة - كائن خرافي ) كما قد يتكون الحرف بتجميع جزءين أو أكثر من هذه الكائنات - هي تلك الكتابسات 
الكوفية الواردة على الخزف الإيراني المنسوب إلى نيسابور في القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي على أقصى تقدير .همي 
أقدم الأدلة المرجحة حتى الآن » إلى ان تظهر أدلة أخرى , كما يظل شاهد القبر الذي قدمه د. حسن الباشا أقدم الأمثلة المؤرخة 
عموما وعلى الججر » وشاهد القبر من مصر في العصر الفاطمي ومؤرخ بسنة ؟١4ه‏ / ١5١٠مء‏ وهو محفوظ بمتحف الفسن 
الإسلامي بالقاهرة تنتهي بعض حروفه الكوفية بأشكال طيور. و سطل "بوبرنسكي" أقدم الأمثلة المعدنية ؛ حيث يعد السطل 
المعروف -في كتب الفنون الإسلامية - بسطل “بوبرنسكي " من أقدم التحف المعدنية بل والتحف الإسلامية عامة التي تحمل بيين 
عناصرها الزخرفية كتابات مصورة . وهذا السطل مصنوع من البروئز المكفت بالفضة و هو محفوظ بمتحف الهرميتاج و يحمصلى 
تاريخ صناعته 8ه/ 117١1١م,‏ و مكانها و هو مدينة" هراة" إحدى مدن إقليم خراسان » و يحمل اسم صانعه وهو محمد بن عبد 
الواحد و مكفته مسعود بن أحمد النقاش و صنع لتاجر اسمه رشيد الدين عزيزي بن أبي الحسين الزنجاني . و الكثابات المصورة 
على السطل عبارة عن كلمات ال؟منيات انعليبة و الدعوات الشائع استخدامها على التحف الإسلامية مثل الدولة و الراحة و السعادة 
منفذة بخط يشبه الثلث الذي تنتهي قوائمه الرأسيه بالأنصاف العلوية لأشخاص في أوضاع حركة » كما تنتهي بطر الحروف 
الأخرى برءوس لكائنات خرافية كالتنين . 

حسين مصطفى حسين رمضان : (بحث عن ) الكثابات المصورة على التحف المعدنية في القرئين (1-لاه / 7١15-1١م‏ )2 ندوة 
الآثار في شرق العالم الإسلامي _ ٠“الوفمبر- ١‏ ديسمبر 114١م‏ _ كلية الآثار جامعة القاهرة ٠‏ دار طيبة للطباعة » القاهرة 
68م صل -!91١‏ 196, 
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عندما يقتني هذه التحفة أو أن يبارك الله له؛ فيمتد أجلها عنده ومن التحف الفنية التى 
ورد عليها ذلك اللفظ أو تلك العبارة:- 
حشوة من الخشب بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل 565514) مزخرفة بشريط 
من كتابة كوفية دعائية؛ ترجع إلى أوائل القرن الرابع الهجرى / العاشر الميلاديء حيث 
تقرأ. (بركة ويمن وسعادة [لصاحبه] وذلك بالخط الكوفيء الذي يتسم بتقطيع رؤوس 
حروفه؛ التى تنتهى بهيئة مثلت!". 
وعلى قطعة من نسيج الفيوم (رقم سجلها بالمتحف الإسلامى ؟7١5١2)‏ يقرأ عليها 
بالخط الكوفي المورق الذي بتميز بحروفه المدرجة وهى سمة من سمات الكتابة الكوفية 
بطراز الفيوم؛ ما نصه (بسم الله الرحمن الرحيم بركة [من]ء وهى ترجع إلى أوائل القرن 
الرابع الهجري / أوائل العاشر الميلادي » وهي محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة!"). 
لعل تكملتها( بسم الله الرحمن الرحيم بركة من الله). 
فضلا عن ما سبق؛ فإنه على قطعة أخرى من نسي الفيوم ترجع العصسلر' 
الفاطمي7)؛ تقرأ (بركة لله )مكررة وذلك باللون الأبيض على أرضية زرقاءء بالخط الكو فى 
المورق الذى يتسم بحروفه المتدرجة. وهى محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم 
سجل 18017 .)١‏ (لوحة 11 ١).ويلاحظ‏ التدرج الذي تنتهي به الحروف. وكذلك التدرج فى 
كناية حرف الكاف نفسه؛ والتدرج يأخذ الشكل؛ الهرمي.وكذلك فى اللام الأخيرة (الثانية) في 
لفظ الجلالة (الله) (سبحانه وثعالى).كما يقرأ على بدن قدر من الخزف ذي البريق المعدني» 
يرجع لمصسر فى القرن الرابع والخامس الهجري / العاششر و الحادي عشر الميلادي !4 
كلمة (بركة كاملة) مكررة حول أسفل البدن» وذلك بالخط الكوفى المورق وبالبريق المعدشنيء 
ويلاحظ أن حرفي الكاف والواوء ينتهي كل منهما بنصف مروحة نخيلية.وعلى قاع إناء مسن 
الخزف ذي البريق المعدني الفاطميء تفرأ كلمة (بركة) منفذة بالخط الكوفي المورق!”).فضلا 
عن هذا نقرأ على قاع إناء أخر من الخزف ذي البريق المعدني الفاطمي!'!؛ ونفس الكلمة لكن 
الفنان نفذها بالخط الكوفي المزهر - ولعله يعين بركة كاملة:؛ أو بركة شاملة؛ أو بركة . 


لصاحيبه أو بركة من الله أو بركة لله. 


.١ 5 ٠ص مايسة داود : المرجع السابق»‎ (١) 
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"- ومن الكلمات الدعائية التى وردت على التحف الفنية فى العصر الفاطمى أيضا كلمة 
(اليمن) وقد كتبها الفنان على كسرتين من الخزف ذي البريق المعدني الفاطمي, بالخط الكوفي 
المورق .وهو هنا يقفصد اليمن والسعادة لصاحب هاه التحفة. 
4- ومن الكلمات الدعائية أيضا كلمة( كاملة) وقد وردت على قاع إناء من الخزف ذي 
البريق المعدني الفاطمي» محفوظة بمتحف الفن الإسلامي 7" (لوحة ١,»شكل .)١7‏ والكتابة. 
باللون الذهبي الفاتح وقد كتبها الفنان بالخط الكوفي المورقء وقد شكل الفنان توريق الألف 
والهاء على هيئة مثلثء أما الكاف فقد شكله على هيئة أشرطة؛ أما حرف الميم؛ فيأخذ هيئنة 
رأس الثعبان. (شكل “ا ١ب)‏ . 

أيضا حفر الفنان على إحدى شبابيك الفلل الفخارية من العصر الفاطميء. زينه 
بالكتابة بكلمة كاملة» لعله يعنى نءعمة كاملة» أو بركة كاملة؛ ويلاحظ أنها مكتوبة بالخط الكوفي 
المزيفر 7" و تشبه الكتابة لنفس الكلمة كتابتها على قدر من الخزف ذي البريق المعدنيء 
يرجع للفرن الرابع والخامس الهجري / العاشر و الحادي عشر الميلادي ). وذلك ب الخط 
الكرفي المورق؛ حيث تنتهي بدصف مروحة نخيلية وعلى بدن القدر كتب كلمة كاملة مرة 
أخرى لكن مسبوقة بكلمة (بركة)» محص ورة داخل دائرة. 
50000 الدعائية أيضا كلمة (غبطة)؛ حيث زخرف الفنان كأس من الزجاج السميك 
المشوب بالزرقة مزخرف بطريقة القطع الوعلان» يعلوهما شريط من كتابة كوفية» خالية من 
الزخارف تقرأ (غبطة لصاحبه)» ويرجع هذا الكأس إلى العصر الفاطمي ©). 
1-كذلك هناك كلمة( سعادة) الثني وردت أيضا ضمن العبارات الدعائية على التحف الفنية فى 
تلك الفترة: ومن ذلك حشوة من الخذبء بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة» (رقم سجل 8:51) 
مزخرفة بكتابة كوفية ترجع إلى أوائل القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي . و تقرأ 
(بركة ويمن وسعادة لصاحبه). وذلك بانخط الكوفي الذي يتسم بتفطيح رؤوس حروفه؛ التى 
تنتهى بهيئة مثلث [').وعلى قدنعة من نسيج الفيوم؛ من مادة الكثان المزخرن بالمصسوف 
محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل 105))؛ تقرأ ([سعا] دة ونعمة كاملة 


'')محمود إبراهيم : الخزف في مسر ء'شكل 4ه , 40. 
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لصاحبه مما عمل فى طراز 'لخاصة بمطمور من كورة الفيوم) » وهي ترجع للقفرن 
الرابع الهجري / الناشر الميلادي .)١(‏ 
لا-ومن الكلمات الدعائية أيضا التى وردت على التحف الفنية في تلك الفترة كلمة( الملك) وقد 
وردت على قطعة من الصوف السميك عليها زخرفة كتابية تقرأ ( الملك لصا [حبه]) 
مكررة والقطعة بها تدرج فى نهايات الأحرف, مثل طراز الفيوم» وعلى ذلك فهى تنسب 
للقرنين الثالث والرابع الهجريين / التاسع والعاشر الميلاديين!'.وقد تكون كلمة " الملك " 
مصاحبة للفظ الجلالة " الله " كما جاء على قطعة من النسيج من العصسر الفاطمي 
محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 10١015‏ عليها عبارة " الملك له ' 
مكررة » وذلك داخل الشريط الكتابي لتحيط ب«الشريط الزخرفي الذي يضم رسوم طيور متقابلة 
ةا 
4- ومن العبارات الدعائية أيضا عبارة (عز وإقبال) وقد وردث على ورقة من العصر 
الفاطمي 47 » نقرأ عليها عبارة (عز وإقبال للقائد أبي ملك [ ] ...) ؤهي منفذة بالخط الكوفي 
الورق . ويلاحظ وجود تنقيط لكن أسفل الحروفء وأن لحرف الذال تقطتان ولحصرف قاف 
نقطة واحدة» وأحيانا كتب بدون تنقيطاء ففي كلمة إقبال؛ القاف بدون نقطة؛ وفي كلمة للقائد 
للقاف نقطة واحدة - يذكرنا بالتنفيط في المغرب العربي -.ومن العبارات التي وردت على 
الأقمشة الفاطمية» وتعد من العبارات الدعائية عبارة (العز الدائم) *) . 
*-- الكتابات الزخرفية الفاطميد 
ومن الكتابات الزخرفية العاطمية أيضاء الكتابة الزخرفية؛ التى قد تكون مجرد زخرفة لا 
معني لهاء ولا تفرأء وقد تقرأ ولكن منفذه بأسلوب محور زخرفي بحت - ومن ذلك ما يلي: 
-١‏ شباك قلة من الفخارء مزين بلفظ الجلالة (الله) بأسلوب زخرفي جميلء وذلك داخل كل 
لوزيء والشباك محفوظ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة؛ ويمكن أن يرجع للفترة 
الممتدة من أواخر القرن الثالث و وحتى القرن الخامس الهجري / من أواخر التاسع و 
حتى لحادي عشر المرادي .(لوحة ؟١‏ ؛ شكل20). 
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1-على قاع أناء من الخزف المرسوم تحت الطلاء؛ زخرفه الفنان بشبه كتابة كوفية مورقة: 
تقرأ لفظ الجلالة (الله) من العصر الفاطمي » والقاح محفوظ بمتحف كلية الأثشار 
(رقم سجل 4 )١٠١١‏ والكتابة منفذة بأسلوب تجريدي (لوحة:). 

“؟-على تمثال من العاج من العصر الفاطمي؛ محفوظ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم ' 
سجل »)١54١8‏ زخرف الفنان الجزء العلوي من السروالء؛ بما يشبه أحرف كتابية 
تشبه حرفا الحاء والألف. وذلك بالتلوين باللون الأسود. (لوحة ١‏ فشكل ,5ه : 

5 - بعض قطع من الخزف الفاطمي ذي البريق المعدنيء اسستخدمت الكتابات الكو فية 
لزخرفتهاء ومن ذلك جزء من أناء على حافته شبه كتابة كوفية غير مقروءة !") 

5- على قاع إناء أخر من الخرف ذي البريق المعدني» زخرفة من كتابات كوفية غير 
مقروءة!"). 

1- على صحن من الخزف ذي البريق المعدني» ذو حافة متموجة» وتتألف زخرفته من 
زخارف نباتية جميلة؛ وعلي حافة الإناء شريط من حروف كوفية زخرفية مكررة 
والصحن محفوظ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل .)!1)١512137‏ 

/ا- على .جدار سلطانية من الخزف ذي البريق المعدني» محفوظة بنفس المتحف سالف الذكر 
(رقم سجل ١1455‏ ) على جدارها شريطا عريضا من كتابة كوفية زخرفية على . 
مهاد من الفروع والوريقات النباتية. ؛) 

4- الكتابات الزخرفية الوثائقية (التاريخية أو التسجيلية) 

ونعني بها الكتابات التى ذات طابع وثائقي» أي مكتوب عليها إما أسم المدنية التى 
صنعت فيها التحفة؛ أو أسم مساحيهاء أو أسم صانعهاء أو تاريخهاء و وهو مما يساعد 

على توثيق التحفة وتأريخها. 

ومن تلك التحف على سبيل المثال ما يأتى:- 

-١‏ قطعة من نسيج الكتان و الحرير » باسم الخليفة العباسي المس تكفي (4-7937 هلم 
110-14م ) »؛ محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل )11١1‏ »؛ و تنقسم 
زخرفة القطعة إلى ثلاثة أقسام » القسم العلوي عبارة عن سطرين متعاكسين من الكتابة 
الكوفية باللون الأحمر على أرضية باللون الأصفر نصها " بسم الله الرحمن الرحيم 


0 محمود إبر أهيم . الخزف في مسر » شكل 7 7؟. 
(أ) المرجع نفسه؛ شكل 45 . 
('ازكي حسن: تحف جديدة من الخزف الفاطمي»ء ص :٠١9‏ شكل 58. 


االمرجع نفسه؛ شكل 75. 
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[ا]لا اله الا الله الملك الحق المبين ؛ و الحمد لله رب العا [ل]مين » وص لى الله على 
محمد خاتم النبيين ؛ بركة من الله و يمن و سعادة و غبطة لعبد الله الق[|ا] سم الامام 
المستكفي بالله أمير المؤمنين" . أما السطر السفلي فنصه " بسم الله الرحمن الرحيم 
الملك الحق المبين و الحمد لله رب العاإل]مين » وصلى الله على محمد خاتم النبيين »؛ 
بركة من الله ١‏ لعبد الله القْ.[ا]سم الامام المستكفي بالل امير المؤمنين ايده اله ء امر الوزيو 
سايم [اإن بن الحسن بعمله في طراز العامه بمصر على يدى منسي مولى امير المؤم" 
إنين] .!') وبتحليل مضمون تلك الكتابة سالفة الذكر » يلاحظ ان الفنان بدأ بالبس ملة ثم 
الدعاء و الصلاة على رسول الله (صدى الله عليه وسلم ) » ثم ذكر لأسم الخليفة » ثم نوع 
الطراز وهو هنا طراز العامة » و القطعة تؤكد ان طراز العامة شارك طراز الخاصة في 
الإنتاج للخليفة » ثم مكان 'لطراز مصر »ء وأخيرا أسم الحائك . 

للد ة عن لديم العقازن. كرورم نانع الكارفة لفالف دورق رتاه 10081 سياة لقنب 
/517 -111 م)» يزخرفها سطران متعاكسان من كتابة كوفية مزهرة منسوجة بالحرير. 
تقرأ (نصر م (ن) الله وفتح قريب لعبد الله ووليه نزار أبي المنصور العزيز بالله 
أمير المؤمنين صملوات الله عليه). !') و يلاحظ أن الكتابة بدأت بعبارة دعائية . أسم 
الخليفة و الدعاء له . 

7 قطعة من نسيج الفيوم من الصوف والكتان» (رقم سجلها بالمتحف )1١1١‏ (إسعا]دة 
ونعمة كاملة. لصاحبه هما عمل في طراز الخاصة بمطمور من كورة الفيوم وقد 
ساعدت الكتابة هنا على هذه التحفة في نسبة مجموعة كبيرة من المنسوجات بمجمورعة 
متحف الفن الإسلامي بالقاهرة إلى صناعة مدينة الفيوم !' : 

5 - قطعة من نسيج الصوفء تنسب لإقليم الفيوم؛ في القرن الرابع الهجري / العاشر : 
الميلادي » والتحفة محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة» (رقم سجل١195‏ )؛ عليها 
كتابة متدرجة» المميزة لأقاليم الفيوم» غير مقروءة /! » ولعلها كلمة فيوم بأسلوب 
محورء حيث كتب الفاء يقابلها الواو يعلوها الياء وبينهما الميم (*! (لوحة .)١5١‏ 


(')رأفت النبراوي : المرجع السابق » ص .١١‏ 
ايا يسمه داود: المرجع السابق : لوحة 4 ؟. 

١‏ ترس ليزه اريف رف 

1) ثريا عبد الرسول : المرجع السابق » شكل .١6‏ 


0 وقد قمنا بقراءة نصها . 


١ / 


-- على قطعة من نسيج الكتان؛ محفوظة بمتحف كلية الأثارء جامعة القاهرة؛ تفرأ كلمة 
الفيوم أو القيوم؛ وعلى ذلك يمكن نسبتها إلى إقليم الفيوم؛ حيث كتب بالخط الكوفي ‏ 
المتدرج؛ المميز لإقليم الفيوم؛ ومن ثم فهي ترجع القفرن الرابع الهجري / العاشفر 
الميلادي 7 .(لوحة )٠٠١‏ » (شكل 14). [ 
- على جزء من عمامة بها كتابة من شريط الطراز من مصر من فترة حكم المعز بالله 
(55” - 5م88 ه /ه/ا9 115 م) والكتابة بالخط الكوفي الورق» تقر( [ال] حمد له لعبد 
الله ووليه نزار أبي [المنصور الأمام ال] عزيز بالله). وذلك من طراز الدلتا وبدون شك من 
صنع قؤينة شعو 1 
5- نقرأ على باب خشبي باسم الخليفة الفاطمي الحاكم بأمر الله؛ وهو يرجع إلى 1:٠١‏ هل 
٠/‏ مء وهو محفوظ بمتدف الفن الإسلامي بالقاهرة.-كان هذا الباب في الجامع 
لزنه[ الشرزنك) ومالك من مسر اعيق ...على الحقيوه الدارا في كلذ المعس فين كقاية 
بالخط الكوفي المورق ولكن من الواضح أن هاتين الحشوتين تغير وضعهما عند إعادة ترنيبها 
فوضعت الحشوة اليسرى في المدسراع الأيمن واليمنى في المصراع الأبسرهء واختلاف 
وضمغ الكتابة فأصيحت كالأتي. ظ 
لاب الكيرة السرم 
١-مولانا‏ أمير المؤمنين. 
-١‏ صلوات الله عليه وعلي. 
؟ - الحشوة اليمني: 
١-الإمام‏ الحاكم بأمر الله. 
؟-- آبائه الطاهرين وأبنائه. 
وتدل هذه الكتابة على أن هذا الباب صنع حين قام الخليفة الحاكم بتجديد الجامع 
الأزهر(الشريف) والتعمير فيه سنة ٠غ‏ ه/١٠١٠‏ هل(" . ويلاحظ أن الكتابة تضمنست 
أسم الخليفة ثم الدعاء له . 


- على قطعة من نسيج الكتان؛ عليها شريط من الكتان المطرزة من الحرير الأزرق كتابة 


بالخط الكوفي المورق نص ( بسم الله بركة من الله الخليفة جعفر المقتد [ر باش].(515 - 


(أأو قد قمنا بقراءة نصعها. 
لامي 000 عبد الحليم: المرجع السابق:ء ص ١١١‏ الشكل 5., 

هنا , 110 .ص أأعمه , .عطفتخ عمط نال أاتأكتا'نا 
()زكي حسن : أطلس؛ ص 44١ ١144١٠‏ . شكل 394 . 
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26 ه /1575-3:8 م)» وهي محفوظة بمتحف واشنطن (رقم سجل 048 1 ا 
- إيريق من البلور الصخريء المزخرف بالقطع؛ يحتوي على أسم الخليفة العزيز باش 
وذلك بالخط الكوفي» نصها [ بركة من الله للأمام العزيز بالل].!') و قد تضمنت الكتابة بعد 
العبارة الدعائية » أسم الخليفة . 
- كتابات زخرفية ذات طابع اجتماعي( أو قانوني) 

على بعضش الحشوات الزخرفية من الخشب عليها كتابات بالخط الكوفي منفذة ب الحفر 
اليارز عبارة عن آبات القرآن (الكريم)؛ وتمثل عقد ملكية مؤرخ بسنة ثمان عشر وثلث مائنة 
للهجرة وهو محفوظ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 50١‏ ). ونصه كما 
ع 

بسم الله الرحمن الرحيم تبارك الذي أن شا[ء] جعل لك خيرا من ذلك جنات تجري من 
تحتها الأنهار ويجعل لك قص ورا وما بكم من نعمة فمن الله بركة من الل ويمن وسعادة هذه 
الدار الكبيرة الشائعة والأربع الحوانيت التي هي منها بجميع هو منها وحدودها وأرضها 
وبنائها ... وعلوها وكل حقٌ, دو لها داخل فيها وخارج منها لعلي بن عبيد بن محمد بن حميد 
المعروف بالإعداد الدياغ في ملكة ملكا صحيحا ملكها من فضل ألله وجزيل عطائه و ذلك ع 
كمادفج: لاخر مينة مان هدو و لساقة: 

وفي منطقتين دائريتين على جانبي الحشوة , الدائرة اليمني كتب بها (لا إله إلا الله) 
والدائرة اليسرى أكمل بها الشهادة( محمد رسول الله) . ويلاحظ في أحرف الكتابة أنها 
تنتهي بشكل مثلثء وأنها بدوز تتقيط» لكن الفنان جعل أرضية الكتابة كلها عبارة عن رمسوم 
وريدات باللون الأبيض. وهكذا فقد تضمن العقد بعد البسملة » الدعاء » ثم ذكر لحدود الدار و 
الحوانيث (الشيء المشترى) , ثم أسم المشتري » و أخيراً تاريخ الشراء . 
لله ( لميبب ال]عالمين ... والعلو بجميع منافعه وسعته 0 لمن عليه مردودة لأكمذ نين محمد يذ 
... من مردود الله وعطائه في شهر رجب سنه ... وثلثمائه). و ينضح من تحليل*النص 
الكتابي أنه عقد بيع » وقد بدأ بالبسملة ثم العبارة الدعائية ؛ ثم ذكر لحدود المكان المباع » ثم 


)'١‏ سعاد ماهر : النسيج الإسلامي ع لوحة /ا. 
م ...086 تتطترة") ,(."! ) لمكم تامع :3 ١‏ 
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5- كتابات زخرفية ذات طابع أدبي 

ومن ذلك كسرة من الخزف ذي البريق المعدني ؛ عليها كتابات كوفية مزهره. تقفرأ 
(لا و المرو) لعلها لا والمروءة لا والمروة؛ والكتابة باللون الذهبي» على أرضية بيضاء اللون 
ويلاحظ أن حرفي الألف واللام ينتهيان بشكل مثلث مسنن. والكسرة محفوظة بمتصف كلية 
الآثار - جامعة القاهرة (رقم سجل 115) »؛ وذلك على أرضية من الأفرع النباتية المزهرة( 
لوحة >*” »شكل .)١8‏ 

وعلى كسرة أخرى مز, الخزف ذي البريق المعدني الفاطميء عليه كتابة بالخط 
الكوفي المزهرء تقرأ المرو (ربما المروءة) ويلاحظ أن الألف واللام في مستوي واحد وأن 
حرفي الألف واللام بنهايتهما تفطيح (لوحة ١؟١)‏ ("). 

ومن العبارات الأدبية كذلك الحكم و الأمثال 7" التي وجدت منفذة على التحف الخزفية 
المصرية » ومن ذلك المثل الوارد على صحن من الخزف ذي البريق المعدني و نصه (ان 
أخاك من آساك ) . و من جهة أخرى فقد استخدمت ثلك الحكم و الأمثال على العديد من 
شبابيك القلل الفخارية والتي كانت ذات مضامين مختلفة مثال ذلك (من صبر قدر ).(من اتسق 
فاز ).7 


أ مره لواف احرف ا سر 0 

1') للاستزادة في هذا الموضوع : أنظر شبل إبراهيم : الكتابات الأثرية ء مخطوط رسالة ماج نير 200 
؟/ا١-‏ ه7١‏ ., | ظ 
ا شبل إبراهيم : المرجع نفسه » ص 2077 لوحة 17 » شكل /الا. 


وم" 


البات الثالت 
خارف الكاديات الحصة فى الفمره مسن الفرن 
الأول إلى القرن الرابج الهجري/ السابح إلى 
العاشر المسلادي 


الفصل ال ول 
زخازت الكاسات الحية فى الفرين 


اه ول والثانى الهجريين / السابع و الثامن 
الميلاديين 


رسوم الكائنات الحبة وعلاقتها بالدين الإسلامي 

يجب قبل دراسة العلاقة بين رسوم الكائنات الحية والدين الإسلاميء التعريف 
بزخارف الكائنات الحية؛ و التي تعني رسم العناصر الآدمية أو الحيوانية أو الطيور أو 
الأسماك أو أجزاء منها على هيئتها الطبيعية أو محورة عنها أو العناصر المركبة التي 
تمتزج فيها أعضاء من أنواع مختلفة ('). 

أما عن علاقة هذه الز.خارف بالدين؛ فمن الملاحظ أن تمثيل الكائنفات الحية على 
التحف الفنية الإسلامية» هو موضوع كراهية تصوير الكائنات الحية. ومما يتسصسل بيذه 
الكراهية ويسير معها جنبا إلى جنب فالعلاقة بين الدين الإسلامي وفنون الإسلام ليست 
وثيقة.فالإسلام لم يستخدم الفن في الطقوس الدينية أو نشر العقيدة الإسلامية كما اس تخدمت 
الأديان الأخرىء ولاسيما ديانة قدماء المصريين والديانة القديمة في وادي الرافدين قم 
البوذية والمسيحية الكاثولوكية ''!.فمن المعروف أن القرآن (الكريم) لم يحرم التصويرء 
ولكن ذلك كان فقط في الأحاديث النبوية (الشريفة) هي التي حرمتها وذلك التحريم مرجعه إلى 
حديث مفاده أن المصورين سيعذبون يوم القيامة» حيث يسألهم الله (سبحانه وتعالى) عن 
بعث أعمالهم (أو أحيائها)» فلا يستطيعون تنفيذ ذلك فيعذبون 7'.وكان من نتاج تلك الكراهية 
أن المسلمين مالوا إلى عدم الرغبة في تص وير الكائنات الحية سواء إنسانية أو 
حيوانية.وبالتالي تترتب على ذنك كما يقول برادو وجرابار " أن هناك انعكاس على الأعمال 
الفنية الإسلامية» تظهر انطباعا سباشرا ممثل في الغياب التقريبي لتمثيل أشكال الكائنات الحية 
(اأقتاتره"] مام ) ).وقد افادت تلك الكراهية كذلك في إظهار عبقرية الففانين المسلمين 
في الزخارف الهندسية والنباتية والكتابية /". 

لكن كيف رسم الفنان المسلم زخارف تلك الكائنات الحية ؟ نجد أن الفنان المسلم لم 
يقصد محاكاة الطبيعة عند رسم الإنسان والحيوان والطير")؛ وأنه اتخذ تقاليد خاصة في 
رسم المخلوقات الحية فلم يهثم بمراعاة الدقة في تأمل الطبيعة؛ والأمانة في تصويرها حتى 
يمكن أن نقول أن اافنان المسلم كان يرسم الحيوانات مجردة من طبيعتهاء ومتخذا منها ردمزا 


(أأفريد شافعي: العمارة العربية» حس .1١5‏ 
الازكي تسن : اللو هعمال : 
0.8 مات .ره ,(.*1) أنامدمقاة ,(ة) أمعطوة "ا 
172 ,. اك . م0 ,(.0) مقطة2© ,(.[) عكاءاه , عايضق !14 . 
93 .م ,. أأع.مه, (0 ) وطور0 ,(,5) بحعلمروة أذ 


0ك سا فلوو لاقلا فنك اه 


أ65" 


لا حياة فيه ولا روح ('!.وعلى الرغم من هذاء فإنه من الواضح أن فن رسم الكائنات الحية 
وجد في كل الأوقات؛ في معظم العالم الإسلامي؛ على التحف الفنية الإسلامية ("). 
ويمكن الان تقسيم زخارف الكائنات الحية في تلك الفترة من الدراسة إلى ما يلي: 

أولا: الرسوم الآدمية 

أوالا بها يكون: الريعوم الس تحت انبا اتيس :الى روسو دهان سيدا لبن م 
الملاحظ بالنسبة لرسوم النساء فى تلك الفترة من الفن الإسلامي على التحف التطبيقية فى 
مصرء لم أعثر على رسوم لنساء؛ وذلك فى ضوء ما تم الاطلاع عليه من تحف فنية ترجع 
لتلك الفترة من الدراسة. 

ولعل ذلك يرجع للبيئية الشرقية الإسلامية فإن المرأة غالبا تكون محجوبة:؛ وكذلك 
بخصوص اناحية الدينية فمن المعروف أن أغلب سور القرأن (الكريم)»حينما توجه أمر . 
تكليف للمسلمين عامة من نساء ورجالء يكون بصيغة المذكر فى الأعم الأاشملء و ذلك 


قصير عمرة وخربة المفجرا! ؛ عثر بهما على رسوم للنساء أو تمائيل لهن 7*)؛ لكسن 
التحف التطبيقية لأنها متداولة؛ لم تعثر الباحثة على 


بى أي من رسوم النساء فى تلك الفترة منفذة 
على التحف التطبيقية. وهذا مرجعه إلي النظرة الاجتماعية والدينية للمرأة فى المجتمع 
الإسلامي.ولعل الحفائر تكشف آنا فى المسئقبل عن بعض التحف التطبيقية فى تلك الفترة 
المبكر من الفن الإسلامي؛ عليها رسوم لنساء. 

هذا ومن الملاحظ على الرسوم الأدمية عامة؛ أن الفنان المسلم لم يقصسد محاكاة 
الطبيعة» عند رسم الإنسان والحيوان و الطيرء إنما قصد التعبير وجمال التشكيل 'ا.و بالنسبة 


رركي حسن: كنول الفاطميين؛ مبو تي ا 
2 كاء.مه ,(.0) نمطوم© ,(.[) علوإعزه , مارم 3ة) 
0( 


قصسير عمرة: يقع قصير عدرا على بعد نحو خمسين ميلا شرفي عمانء بالقرب من ب نهر 
الأردن» وهو قصر إسلامي» يرجع إلى عصر الخليفة 'لاموي الوليد بن عبد الملك (85- 515ه/ -٠١٠6‏ 
65م). اما خربة المفجر : فهو «ن القسور الأموية في وادي الأردن ٠‏ شيده الخليفة الأموي هشسام 
:”لا 8 /ام). 

.40 , 1924 ذومة"! , ماكتمهدز8 انوا ,(.أ) عع لطاعرط 
كمال الدين سامح : العمارة في صدر الإسلام » ص 5”".؛ محمود إبراهيم : المدخل » صل .١١١‏ 
5 .6 ,. أأء.مه , (.5.ل/ة) ممقمتسام (4) 


() عنايات المهدي: روائع الزخرفة الإسلامية؛ صد 75 . 


١05 


لرسوم الإنسان فى الزخارف الإسلامية؛ فهي رسوم ذات مسحة زخرفية واضحة بعيدة عن 
صدق تقليد الطبيعة. )١‏ 

وقد تميزت الرسوم الآدمية كما يقول لين (137) "إن المسلمين قد طوروا صسيغة 
محمودة لتمثيل الرجال بشكل يهدف نحو إيقاع خطي (111621-1213/]1110)؛ فى خط واحد أو 
تخطيطان بدلا من الواقعية التذريحية فالأشكال الادمية المرسومة على الخزف الإسلامي.؛ 
تقف نادرة جدا على خط الأرضس (1:01110-1190©) يحومون غير تابتين كأنهم فى 
الفضاء.(أي لا تقل لهم حيث حدد بواسطة حدود الوعاء).(") 
ومن الرسوم الادمية فى تلك الفترة المبكرة من الفن الإسلامي ما يلي:- 

2-١‏ قطعة من النسيج من الص وف والكتان (رقم سجل .)١17١‏ محفوظلة بمتحف الفن 
الإسلامي بالقاهرة؛ ترجع للقرن الثاني الهجري / الثامن الميلادي » و عليها رسم أدمي محور 
للغاية كأنه دمية» وقد رسم واقفا وبلغ من التحوير أن يديه على هيئة حرف © باللقة 
الإنجليزية وكذلك الأرجل محورة للغاية» وليس هناك تناسب بين أجزاء الجسم» وقد رسمه 
الفنان بسحنه مستديرة؛ وحواجب مقطبة مفرونة؛ تعلو العينان المسنديرتان» وإنسان العين 
ممثل على هيئة حرف © باللغة الإنجليزية (نصف دائرة)؛ وقد صفف شعر الرأسء» وهو 
طويل منسدل على الجانبين. وبالنسبة لملابس الآدمي؛ فنجد أنها تتكون من رداء 7 طويل 
ذهبي اللون ذو أكمام طويلة ومفتوح على هيئة (17)» أسفله قميص ذو رقبة مس تديرة أحمر 
اللون وفي أرجله حذاء أسود اللون. ويلاحظ الجدمود فى الرسم؛ رغم حركة الأذرع 
والحواجب.وقد رسم الآدمي فى وضع مواجهة كاملة وبحجم صغير. 

0-1 على قطعة أخرى من نسيي الصوف والكتان» محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة 
(رقم سجل 7؟75١))»‏ ترجع للقرن الثاني الهجري / الثامن الميلادي » رسم عليها قفارس 
ممسك بالسيف فى يده اليمنى» ويقوم بإخراجه من غمده؛ وهو هنا مرسوم بيش كل هزسي 
كاريكاتوري؛ حتى وإن اليد البمنى الممسكة بالسيف عبارة عن خطين مس تقيمين وكأنها 
مبتورة؛ واليد اليسرى طويلة للغاية.وقد رسم الأدمي محور للغاية فالوجه شبه بيضاوي 


فالعيون على شكل مربع؛ والدواجب عبارة عن خطين شبه متوازيين صتغيرين؛ ورسمه 


اللشسصصيه 


(1) 


سامي بشاي : تاريخ الزخرفة : مس ٠١‏ 4. 

7 ...00 زم ) 306 ]| (2) 
(أأرداء: الرداء يصفه بن سيده بأز الأردية هي الملحفة ومفردها رداء 
ابن سيده (أبي الحسن علي بن إسماءميل النحوي اللغوي الأندلسي ت 558ه): المخصصسء؛ جل .١‏ دار الاوقساف 


الجديدة ( طيعة بيروث بدون تاريخ؛ مسح ان 
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وهو يمتطي دابة محورة للغاية؛ فى وضع ثلاثي الأرباع» وارتدى فوق رأسه عمامة )١(‏ 
منعددة الطيات» يتوسطها (ربما جوهرة) من اللونين الأصفر والأحمرء والعمامة من اللون 
الأحمر؛ ويرئدي رداء قصير له ياقة من اللون الأصفر البرتقالي» ويتمنطق بحزام من 
اللون الأسود والأصفرء ويرتدي فى أقدامه حذاء ذو رقبة طويلة أصفر اللون.ويلاحظ شدة 
التحوير والتجريد فى رسم هذا الادمي؛ الذي يبدو وكأنه رسم طفل وليس رسم فنان.ورغم 
التحوير المقصود -لأن الذنان هنا خشي ان يضاهي خلق الله 'سبحانه وتعالى": فجاء الرسم 
محورا للغاية و ذلك ليس عن ضعف فى الرسم - الا أنه وفق في التعبير عن الحركة سواء 
فى حركة إمالة الرأس» ووضع السيف فى الغمد؛ وحركة القدم» وحركات الدابة الراكب 
عليها.ويلاحظ مراعاة قواعد المنظور إلى حد بعيد. سواء فى أن السيف يغطي جزء من اليد. 
أو تغطية معصم اليد الأخرى بواسطة الأداة الممسك بها -لعلها خنجر - والملابس والحذاء. 
وجسمه الذي يحجب أجزاء مز الدابة. وعلى نفس القطعة؛ رسم الفنان أدمي آخر محور للغاية 
وكأنه بالفعل رسم كاريكاتوري فى مجلة فى عصرنا الحديث؛ حيث رسم آدمي ذي سحنة 
بيضاوية؛ وقد صفف شعره القصير على هيئة مثلثات ومربعات؛ والعين اليمنى على شكل 
دائرة واليسرى على هيئة مربم؛ والأنف عبارة عن خطين عموديين متوازيين.وقد مثل واقفا 
ممسكا بما يشبه عصا صغيرة؛ ويرتدي رداء قصير من اللون الأحمر والأسود 
والذهبيء والياقة من اللون الأسودء وأسفل ذلك سروال /'! ضيق من اللون الذهبي. ويلا .ظ 
التحوير والتجريد فى رسم الأيدي والأرجل بأسلوب بسيط فالأرجل على هيئنة حرف (12) 


باللغة الإنجليزية والأيدي محورة. ولا يرتدي فى أقدامه حذاء. 


(') العمامة: هي من لباس الرأس معروفة والجمع عمائم و عمام » وهي ما يلاث على الراس تكويرا » واضاف دوزي 
ان للعمامة مدلولين الأول: يشير إلى لعمامة بقضها و قضيضها أي الكلوته ومن قطعة القماش الملفوفة حولها »و 
المعنى الثاني : يعني قطعة القماش وحدها وهي التي تلف عدة لفات حول الطاقية او الكلوته. ابن سنظور (جمال الدين 
محمد بن مكرم ت ١الاه‏ ) : لسان العرب » حققه عبد الس الكبير » محمد احمث حسب اش » هاشم محمد الناذلي ٠‏ 
ج؛ » دار المعارف القاهرة :21١985‏ صسس١١١2.5‏ ابن سيدة : المصدر السابق » حمس ,..2١‏ دوزي (رينبارت): 
المعجم المفصل باسماء الملابس عذ. العرب » ترجمة إكرام فاضل » القاهرة ١/1531ام‏ ؛ صل ٠‏ 59. 
') السروال: فارسي معرب ولا واحد له» وهو أما سروال مؤنثة وتجممع سراويل وسرويلات: ويذكر 
المسعودي أن الشيخ عقاب كان فى عهد الخليفة العباسي المعتصم بالله ضاعت ملابسه وكانت تتمثئل فى 
(قميص وملحفة لبيت وسراويل) ويذكر أن النبي (صلى الله عليه وسلم) قد حرم لبس السراويل في الحج. 
أبن سيده: المصدر السابق» ج ١‏ 2 صل ”2 ٠.‏ المسعودئ (أبي الحسن علي بن الحسين بن علبي ١51‏ 
هه ): مروج الذهب ومعاصس الجرهر: تحقيق محمد محي الدين عبد الحميد» ج ؟» المكتبة الإسلامية» بيروت 
6اه)»ء صل !70 .2 دوزي: المرجع السابق» صل .١18‏ 


١0 : 


*-2 وعلى قطعة أخرى من نسيج الصوف السميك؛ محفوظف ة بمتحف الفن الإسلامى 
بالقاهرة» ترجع لمسر فى القرن الثاني الهجري / الثامن الميلادي !'! ؛» وهي تمثل منظار 
معي 01 حيث نجبد رسوم ثلاثة من الفرسان» يمتطي كل منهم جواده؛ والرسوم منفذة على ظ 
القطعة بشكل رأسيء الفارس العلوي لا يظهر منه سوى أقدامه وحذائه بدون كعب ذو رقبة 
طويلة» وذلك نظرا لأن القطعة غير مكتملة؛ أما الفارس الثاني وهو الأوسط فارس شاب مثل 
وهو ممسك بلجام اافرس بيده اليسرىء ويده اليمنى مرفوعة على أصر ضربة وجهها إلى 
أرنب يعدو أمامه.وقد رسمه الفنان فى وضع ثلاثي الأرباع» وهو مرس وم بشكل تجريدي 
محورء بسحنه بيضاوية وذي لحية خفيفة سوداء اللون» وقد رسم العيون على هيتة مربعين 
تكوسطيها إنشان التق دكار +الفيون العو انض القزيميوة المسشقسة انا الالسيت تي 
وبنتصل خط الأنف بالحاجب الأيسر.ويرتدي الفارس رداء طويل ذو أكمام قصيرق 
ومزخرفة برسوم تشبه حرف )١(‏ باللغة الإنجليزية:؛ ويضمع عباءة (! على كتفه 
الأيمن.ويلاحظ عدم التناسب بين حجم الأدمي (الفارس) والجواد الذي يمتطيه.أما الفارس 
الثالث وهو السفلي فنراه وقد أمسك بحربة فى يده اليسرى؛ وهو مرسوم فى وضع ثلاثي 
الأرباع وسحنة مربعة» وحواجب مقطبة مقوسة:؛ وله ما يشبه اللحية الخفيفة للغاية سوداء 
اللون» و ينسدل شعره الفصير للخاف.ويرتدي رداء ذو زخارف هندسية؛ عبارة عن مربع 
يتوسط» نقطة أو رسوم معينات صغيرة متجاورة؛ وهو من نوع الرداء الطويل ذي أكمام 
فصصسيرة» ويتمنطق بحزام عريض أسود ويغلب على الرسوم الآدمية التحوير والتجريد و طسلبع 
الجمود رغم الحركة. 

0-5 على جانب دكة من الخشب محفوظة بالمتحف الإسلامي: ترجع للقرن الثاني اليجري / 
الثامن الميلادي /4). و هنا تبرز عبقرية الفنان المسلم فى التحوير والتجريد حين شكل لنا من 
عنصر المستطيل والدائرة وجها آدميا محوراء لا يظهر منه سوى الجزء العلوي ونفذه فى 
وضع موابجهة بمنتهى العبقرية (لوحة ؟8) (شكل 57) وهنا تبرز عبقرية هذا الففان الذي 


ةك 


(أ) سعاد ماهر : النسيج الإسلامي» لوحة .7١‏ 
"نوو فزن الضيجية هن المعو تقد 1 العوقة قل عقيو انبالسسيية قو فى لعسيو «الجا ةا علج اكات 
والعصور الإسلامية» فطبيعة بلدهم ونمط حياتهم؛ جحلهم يدربون أنفسهم فى الدفاع عن النفس وفي الريح 
حياتهم: هم كانوا معتادين أن يتفاخروا بقوميتهم الفيزيائية» وبطولتهم» ويكفي دليل على ذلك قصصائدهم قبل . 
اتاد 

م37 سملن" ععورة ماللتلة مطا'أه سمتاصيه") طاضة دا نهد تام مار عن بلناصين | .للا /) تسدنا ا 
(' غباءة: الساء #تملحقة قسي ووة رماتو مق الجية الأساسية :ون لا أكنام لها و شدسو مغسول ابلس 
بصفة خاصة لدى ركوب الخيل. 

دوزي: المرجع السابق» ص 0©645. 

ارك كشن الفن الإسلامي فى مصمرء لوحة 75 . 


وج ؟ 


جرد قبل مدارس الفن الحديثة فى التجريدية الهندسية '), حيث أنه شكل الوجه الآدمي كله 
بأسلوب هندسي بحت وبمنتهى الدقة. حيث رسم مستطيل كبير أفقيء قسمه إلى ثلائة 
مستطيلات رأسية (عمودية) الاول والثالث أكبر حجما وبهما رسوم دواثر متداخلة؛ تمشل 
العيون» أما المستطيل الأوسط وهو أقل <جما فيمثل الأنف» وقد شغله برسوم زخارف نباتية. 
وهنا تبرز مهارة هذا الفنان حين جعل الدائرة المركزية بارزة وكأنها تمثل إنسان العين: 
بمنتهى البراعة فى التجريد؛ انها حقا عبقرية فنان مبدع . 
ثانيا: الطيور 

في الحقيقة أن رسم الفنان المسلم للطبر لم يكن بهدف الزخرف أو التجميل فحسبء. أو ' 
مجرد ملئ فراغ على التحفة كما يقال لكن الفنان المسلم أكبر من ذلكء فالفنان المسالم يقرأ 
القرآن (الكريم) ويستمع إلى الآيات القرأنية (الكريمة) الثي تتحدث عن خلق الله (س بحانه 
وتعالى) للطير وقدرته فى الخلق» ومن الايات التي وردت فى القران (الكريم) علسى سبيل 
المثال لا الحمصر قوله( تعالى) : "أولم يروا إلى الطير فوقكهم صافات ويقبضن ما 
يمسكهن إلا الرحمن؛ إنه بكل شسيء بصير"( ص دق الله العظيم) ! 'ا. وقوله (سيحانه 
وتعالى) "ألم تر أن الله يسبح له من فى السماوات والأرض والطير صافات كل قد علم 
خوولاكة و سييحة"[ صفييدق ابه الظي )1 

ويقول محمد قطب فى كتابه "منهج الفن الإسلامي"؛ فى ضوء هذه الأيات 'والتوجيه 


حا 


هنا إلى الطير وهي صافات أرجلها وأجنحتها حين تقبضهاء توجيه له عدة أهداف. فهو 
تو جيه إلى أيات الله (سبحانه وتعالى) فى الكون وقدرته القادرة المبدعة الخلاقة البصسيرة 
وهو توجيه إلى عظمة (اش وسبحانه وتعالى) التي يسبح لها كل من فى السماوات و االأرضس 
ومن بينها الطير؛ء كل بصفته الخاصة؛ وعلى طريقته الخامصمة تلك أهداف مباشرة 
مذكورة بنصها. 

ولكن هناك أهدافا أخرىء يلتفت إليها الحس البصيرهء الذي يعيش فى جو القران 
الكريم؛ والتصوير الإسلامي للكون والحياة؛ أن كلمة (فوقهم) فى الأية الأولى لا تحدد مكان 
الطير وحده؛ ولكنها بالإضافة الموجودة فى آخرها (.. هم)» تعقد صلة بين الطير والناس» 
لم يكن الإنسان بحسها لو قال (سبحانه وتعالى): أولم يروا إلى الطير صافات ويقبضن. أو 
(') التجريدية الهندسية: وتقوم على التعبير عن الأشياء بأشكال مجردة لا مصسلة لها بالأشياء الواقعية. 
ورائدها الهولندي موندريان» وهي من المدارس الفئية المعاصرة. 

يحيى عبده: المرجع السابق؛ ص .١‏ 

(أأسورة الملك: آية 19. 


()سورة النور: آية .4١‏ 
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لو قال (عز وجل): أولم يروا إلى الطير فى السماء صافات ويقبضن. فكلمة "فوقهم' بما فيها ‏ 
من إضافة؛ قد علقت القلب البشري بالطيرء بعلاقة أوثق من مجرد الرؤية والتأمل إنها علاقفة 
فيها صلة ماء صلة يخفق لها القلب مع خفقة الطير. 

أما الآية الكريمة الثانية: فهي تعرض صلة أخرى بين الناس والطيرء وجميع 
الكائنات» أنها كلها تسبح لله (سبحانه وتعالى)؛ كل بطريقته» ولكنها كلها تلتفزي على التسبيح 
وتتصل وجداناتها على العبادة ويجمعها شعوره واحد وثيق !'!.ولا يخفى علينا أن من طعام 
الحكة وونتاعها انعد الطين ره عرو هما لتقيو متو انه لظي )1 

أليست ورود هذه الآيات الكريمة»؛ دافع على رسم الفنان المسلم للطير على منتجاته 
الفنبة.فضلاً عن ذلكء فإن الفنان المسلم؛ وجد هذه الكائنات الحية موجودة فى البيئة المحجيطة 
به ودائما الفنان على مر العد سور يحاول أن يصور ما يحيط به من كائنات فى البيئة. 

ولكن من الملاحظ أن الفذان المسلم حين رسم الطيرء بصفة عامة ولم يكن لرسمه 
معنى رمزي كما هو الحال فى الفن الفردوني أو معنى ديني كما هو الحال فى الفن القبطصي. 
وإنما نجد أنه راعى تعاليم الدين الإسلامي» حين رسم تلك الطيور» فرسمها مجردة ومحورة 
وبأسلوب زخرفي خوفا من مساهاة خلق الله 'سبحانه وتعالى" ومراعاة لتعاليم دينه الحنيف. 

ومن بين الطيور التي وجدت على التحف الفنية فى تلك الفترة ما يلي:- 
١-البط‏ 

بالنسبة لرسوم البطء فإنه ممثل فى الفن الفرعوني 7')؛ والفن القبطي 'ا.ووجد البط 
طنمة العتامسو التخرفية الإاشلافية فى فلك الفترة الميكرنة من الذق الاسلامى «ويتضج ذلك 
في 
١‏ - عمامة سمويل بن مرقس المؤرخة سنة 7808 ه 7١61/‏ م» وهي بمتحف الفن الإسلامي 
بالقاهرة (4), م تقول (الدكتورة) سعاد ماهر "أن هذه العمامة هي أقدم قلعة نسيج إسلامية عقد 
(أو كتب) عليها كتابات مؤرخة ".وقد حصرت رسوم الطيورء ممثلة هنا فى البطء داخل 
جامات سداسية الشكل» ونفذ الفنان رسوم البط بأسئوب بسيط ومحور ومجرد تماماء ورسم . 


البط فى وضبع جانبي»؛ ومثل أحيانا متقابل ومتدابر» ورسمت الأجنحة على هيئة مثلث أما 


(') محمد قطب: المرجع السابق؛ صب 39 .7١‏ 

(') سيد توفيق: المرجع السابق» لوحة 5١٠؛‏ شكل71 . 

(') عبد الرحمن فهمي: المرجع السابق» حاشية ؟؛ صلب 3ل١1.‏ 

حسن الباشا: الآثار الإسلامية» شكل ١495‏ .» الشيخ أحمد رضا : المرجع السابق» لوحة ص 5آاب. . 
(') سعاد ماهر : النسيج الإسلامي؛ لوحة 58. 


١ /اه‎ 


العيون فمستديرة؛ والجسم مجرد خط منكسر.والطيور مرسومة بأسلوب بسيطء وكأنها ردسوم 
أطفال ومنفذة بحجم صغير (لوحة )١‏ 1 

ولا يخفى على المرء أن البط من طيور البيئة الممصرية التسى تربى فى 
المنازل.ويحتفظ متحف الفن الإسلامي بالقاهرة؛ بتمثال من الزجاج على هيئنة بطة؛ ورقم 
سجله بالمتحف )1١1172/5(‏ ويؤرخ بالفترة من القرن الأول وحتى القرن الثالث الهجري / من 
السابع و حتى القرن التاسع الميلادي!'! » وق نفذه الفنان محورا للغاية» ونفذ جسم البطة على 
هيئة قاع منتفخ والأعين منفذة بالإضافة على هيئة دائرتين؛ أما المنقار فطويل للغاية؛ على 
شكل خط مستقيم» والفم عبارة عن نصف دائرة وزخرف الفنان مقدمة الجسم بثلانة من 
الدوائر الصغيرة.أخيرا بلاحذ!. أن الفنان بمنتهى المهارة؛ شكل مقابض آنية من الزجاج 
الملون» تنسب لمصر في العصر الإسلامي المبكر؛ وهي محفوظة بمتحف الفن الإسلامي 
بالقاهرة (رقم سجل ١”‏ "// على هيئة بطة محورة للغاية» وذلك بمنتهى الافتدار والإتقات!"!. 
؟- الديات (') 

ومن بين رسوم الطيور التي رسمها الفنان القبطي الديك 7').ومن بين التحصف الفنية 
الإسلامية. الني ترجع لتلك الفذرة من الدر اسة ابريق من البرونز» ينسب لمروان ين محمد 
سنة ”1ه /700 هء محفوظ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة 7).والرائع هنا فى الإبريق 
أن الفنان شكل ١‏ لصنبور على هيئة ديك يصيح. وقد رفع رأسه وفتح فمه» ورفع ذيله 
ومط رقبتاء ومد عرفه؛ وأخذ يصسيح؛ وهو الأمر الذي يبرز مهارة الفنان فى حسن التعبير/. 
عن الحركة؛ كذلك الأرجل الممسكة بأسفل المقبضء» وحركة الفم وهو يصيح؛ وكيف أنه 


أبرز أدق التفاصيل فى شكل عضلات الرقبة وحركتها بمنتهى الدقة والواقعية وكأن المرء 


ما" ,35 ]18 أك .ره ,(.0.[1)) م (1) 

50 ديق الباكا: الموسنوعهة؟ الشكلة الكامتنء سيب ١/1‏ لوه 1156 
الديك : والجمع ديكه وديوك» وربما سمت العرب الديكه دجاجا ويقال للديك العترفان والجمع عتاريف. 
ويةال لعرفد: القنزعة ولاحيته النغذنة» وبرائله الريش الذي فى عنقه ينشره عند الفزع والقتال» برأل يبرئل 
والشاخص فوقء ساقه الصيصية لأنه يمتنع به. 
أبو الهلال العسكري (أبو الهلال الحسين بن عبد الله بن سهل بن سعيد بن يحيى بن مهران اللغوي العسكري 
ت 965؟ ه) : كتاب التلخيص في معرفة أسماء الأشياء» تحقيق عسزة حسنء؛ ج؟؛ دار صادر 
بيروت(١41١1ه)‏ ١1519م؛‏ صل 119. 
ثريا عبد الرسول: المرجع السابق؛ شكل .7٠١‏ 

48 . ام ,.غ!0 .م0 ب(.0) عقطة © ,(.18) تاعدبونامومنمج (١‏ 
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أعضائه. 

ويرى ( الدكتور) حسز الباشا أن هذا الإبريق ذا صلة وثيقة بفرائض الإسلام التنى 
تتعلق باستعمال الماء و لاسيما الوضوءء وربما كان فى صنبوره الذي شكل على هينة ديك 
يصيح. والذي يصب منه الماء للوضوء»؛ قد قصد منه أن يرمز الى اذان الفجرا!". 

وهناك إبريق آخر من البرنز يرجع للفترة المبكرة من الفن الإسلاميء وهو يعد تقليدا 
لإبريق مروان بن محمد ومحفوظ بمتحف المتروبوليتان بنيويورك 7'!). حيث مثشل على 
صنبور الإبريق؛ الديك وهو يصيح. ناشرا ذيله ورافعا عرفه وأخذ يصيع بمنتهى 
القوة.و على قطعة من النسيج الأموي. محفوئلة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 
1©ح نرى الديك واقفا ممسكا في منقاره بفرع نباتي عبارة عن ورقة ثلاثية -تأثير 
ساساني- وقد وقف ناشرا ذيله الذي نفذه الفنان فى موضوع غريبء ويلاحظ كذلك أن الفنان 7 
حور فى رسمه.؛ ولكنه كان واثعيا رغم ذلك فى رسم العرف والمنقار والأرجل إلى حد كبير 
للغاية. 
؟'- الد جاج 

أما الدجاج» فقد كان محببا كعنصر زخرفي فى العصر القبطي فلم يستعمز إلا 
قليلاً فى العصر الإسلامي السابق للفاطمي 7“).ويرى الدجاج؛ ممثل على قطعة من نسيج 
الصوف والكتان السميك؛ تنسب لمصر في القرن الثاني الهجري / الثامن الميلادي .و 
هي محفوظة بمتحف الفن الاسلامي بالقاهرة؛ (رقم سجل 8157)؛ حيث متل على القطعة 
صغار الدجاج وليس دجاج : وقد رسمها الفنان فى وضع جانبي بحجيسم صغير نسبياء 
محصورة داخل أشرطة رأسياة مائلة ومكررة؛ وهي محورة للغاية. (لوحة .)١5١‏ 
5- الأوز 

طائر الإوز من العناصسر الطيورية؛ التي لم نراها أو لم تلفت النظر على النس جيات . 
البيزنطية أو الرومانية أو الساساني» وهو طائر مصري ريفي محيب؛ وظهرت عناص ره 
على النسجيات القبطية والإسلامية قبل العصر الفاطمي “).وقبل هذا كله نجد رس وم الأوز 


 اككتتتتككا‎ 


فين البافاة لأا الاسللامية ‏ شكل 325 
('' علي الطايش: المرجع السابق» اوحة .١41‏ 
(' عبد الرحمن فهمي: المرجع السابق» لوحة 8. 
'أ) المرجع نفسه؛ ص ©26. 
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على جدران المقابر المصرية القديمة (0)) أما عن التحف الفنية الإسلامية» ورسوء الأوزء 
فمن بين تلك التحف الفنية؛ قطعة من نسيج الصوفء محفوظطلة بمتحصف الفن الإسلامي 
بالقاهرة (رقم سجل 1؛ وهي ترجع للقرن الثاني الهجري / الثامن الميلادي '), حيث 
رسم الفنان الطيور متقابلة وبيها شجرة؛ (مما يذكرنا بعنصر شجرة الحياة) . وهذه الطيور / 
تشبه طائر الإوز وقد نفذها الفنان محورة؛ ويؤيد ذلك الرقبة الطويلة المميزة للطائر؛ ورس مها 


الفنان وقد تطايرت من رأسها العصابة الطائرة (تأثير فرعوني و الشائع أنها تأثير ساساني) 
0( 


5 5( 
80 الحمام 


القديم7» أو الفن البيزنطي أو القبطي 7") ومن الجدير بالذكر أن الحمامة ترمز فى الفن القبطي 
إلى روح القدس.لكن لماذا رسم الفنان المسلم الحمام على منتجاته الفنية ؟ وهل كان تقل دا 
قبطيا فحسب كما يقال ؟ 


أولا : لعل الذي حدى به إلى ذلك؛ هو أنه نوع من الطير والطير ذكر فى القراآن (الكريم) 
لكن ما يجب ملاحظته بالنسبة لهذا الطائر أنه يذكرنا بحادث هجرة رس ول الله (ص-لى الله 
(١‏ عنايات السهدي: فن الزخرفة. لوحا: .١١١‏ 

"سما هافن اللسيع الإنسلاني» ارمدة + 

0 العصابة الطائرة: من الجدير بالذكر أن هذا العنصر زخرفي بحت لكنه فى الحقيقة لد غرض وخليفي. 
حيث أننا نجد فى الريف المصري. يربط عنق الطيور مثل البط والإوزء بقطعة من النسيج: وذلك عندما يتم 
إطعام الطائر عن طريق الفم باليد؛ قبل عملية الذبح: وذلك لتسمين الطائر» وهو ما يطلق عليه (التز غيط)ء 
حيث يربط العنق لعدة أيام وذلك لمنع عملية ترجيع الطعام مرة أخرى حتى يعتاد الطير على ذلك. وبعد 
مرور عدة أيام يفك هذا الرباط» ولعل وجود هذه العصابة مرتبطة بهذه العملية. ومن هنا يمكن الاستنتاج أن 
هذه العصابة كان لها غرض وظيفي كذلك يستنتج أن هذه الطيور كانت منزلية: تربى فى المنزل. 

أما إذا كان حيوان يخرج من رقبته عصابة طائرة» فلعلها تشير إلى رباط العنق الذي كان يجر منه أو يشد 
به الحيوان» أو ربما يشير برسم تلك العصابة بالنسبة للحيوان بان المرء قد تمكن منها وتمى له حمسيدها 
وأنها ليست حرة طليقة والله أعلم. 

ا الكنا. : فمن الطير الحمام؛ الواحده .حمامة» ويقال حمامة ذكر وحمامة أنثى» والهديل فرخ الحمام؛ ويقال له 
الجوزل أيضاء والحمام عند العرب ذوات الأطواق عنأما التي في البيوت فتسميها العرب اليمام؛ الواحدة 
يمامة» ويقال لذكر الحمام ساق وللانثى عكرمة. 

أبو الهلال العسكري: المصدر السابق» ج ”. ص5" . 

() عنايات المهدي: فن الزخرفة؛ لوحة ».١5‏ تحية حسين كامل: المرجع السابق» لوحة 428. 

"ثريا عبد الرسول: المرجع السابقء صل 48. 
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عليه وسلم)؛ حين هاجر من مكة (المكرمة) إلى المديبة (المنورة)؛ واختبأ رسول الله (ص لى 
الله عليه وسلم)؛ وصاحبه سيدنا أبو بكر الصديق (رضي الله عنه وأرضاه)» فى غار ثور 
فما كان من الحمام إلا أنه عشعش أمام الغار.فالحمامة لدى المسلم متعلقة بحادث الهجرة 
النبوية (الشريفة) فليس غريبا أن يرسمها الفنان المسلم وأن يكثر من رسمهاء فحين رسمها لم 
يرسمها لمجرد وجودها فى الفن الفبحطي . 
ثانيا : أن حلائر الحمام من الحليور الموجودة فى الببئة المسمرية؛ وشهي اللحم. بل ويربى 
فى المنازل حتى يومنا سذا ويرتبط به الإنسان المصري بصفة عامة حتى وأنه فى أيامنا 
هذه يغنى للحمام بحكم أنه طائر السلام_ وتبنى له البنية (عشش الحمام ) وأبراج الحمام على 
مر العصور الإسلامية حتى عصرنا الحديث -. 

ويشاهد هذا الطائر مرسوما على قطعة من النسيج؛ ترجع لمصر فى بداية العصر 
الإسلامي !'). حيث نسجها الفذان داخل جامة سداسية تزخرف مقدمة حيوان خرافيء وقد 
رسمها الفنان فى وضع جانبي» وقد ضمت جناحيها إليها» ويلاحظ براعة الفنان فى إبرالز 
التفاصيل رغم صغر المساحة المنفذ عليها الرسم. 


االطاوويى 7 

ظهرت رسوم الطاووس فى الحضارة الساسانية 7')؛ كما استخدم فى الفن القبطيء 
حيث كان الطاووس ضمن أكثر رسوم الطيور فى الأقمشة ااقبطية فى مص رأ" أ.كما استخدمه 
الفنان المسلم فى رسومه على التحف الفنية منذ عصوره الأولى؛ ومن ذلك رسم طاووس 
على احدى المنتجات الفنية تمل جزء من سجادة أموية» محفوظة بمتسنف الفن الإسلامي 
بالقاهرة تحمل (رقم سجل١٠118١)‏ 7)؛ و هي تحمل اسم والي عبد الرحمن بن سديج! .وقد 
رسم الفنان عليها طائر محور يشده الطاووسء؛ فى وضع جانبي» ويغلب عليه الطابع الزخرفي 


105" 1 .نام .... عمعتستطم5,(.جا) نوع ١١‏ 
(') الطاووس: طائر تصغيره طويسء بعد حذف الزيادات» جمع أطواس وطواويسء والجميل من الرجال 
والفضة والأرض المخضرة فيها كل ضرب من النبت. 
الشيرازي (مجد الدين محمد بن يعقوب الفيروزابادي الشيرازي ): القاموس المحيط .»جب ١‏ . الطبعة 
الكو لذى. :ون اهن منت لان 
('اثريا عبد الرسول: المرجع السابقء ص 47. 
) عبد الرحمن فهمي: المرجع السابق» حاشية 2١‏ ص .١١8‏ 
') المرجع نفسه: ص »23١5‏ لوحة 0. 
)عبد الرحمن بن سديج: هو هماحب شرطة مصر فى ولاية عبد الله بن عبد الملك. 


المرجع نفسنه» ص .1١١‏ 
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سواء فى رسم عرفه أو الأرجل التي بدت وكأنها ورقة نباتية ثلاثية. فضشلا عن الزخرفة 
المنفذة على على الجسم. وان وفق الفنان ف فى التعبير عن حركة التفات الطاووس للخلف. 


4- النسر 

من الطيور الجارحة التي نفذها الفنان المسلم على منتجاته الفنية؛ وقد عرفته الفشفون 
السابقة على الفن الإسلامي؛ سواء البيزنطي أو القبطي !') حيث رسم على قطعة مسن نسيج 
الحسوف والكنان ب الفن الإسلامي بالقاهرة(رقم سجل ١5م‏ يد 
اثنين من الطيور الاك الو ا اا 6 0005 مما 
يذكرنا بعنصر شجرة الحياة.رقد رسمت واثفة ناشرة أجنحتهاء ؛ فى وضسع مقابلة وكأنها 
د ل راك الا فى التعبير عن الحركة سواء شي و لواحي 
ار ل مشر ار الأيسر سمح 
فى وضع تلاثي الارباع. 
14- طيور أخرى 

فضلا عن ما سبقء فنجد أن الفنان المسلم رسم أشكال أخرى من الطيور» ومن ذلك 
الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل ,))١١527‏ وشي نرجع للقرن الثاني الهجري / الثامن الميبلادي : 
؛ فنجد أن النساج رسم [نا طائر كبير الحجم؛ محور للغاية؛ يشبه البجعة أو الديك الروميء 
ونراه وقد نشر أجنحته وذيله» لأعلى؛ وزخرف بعض أجزاء من جسمه بالرس وم الهندسية 
المختلفة |ابسيطة. ليضفي عليه طابعا زخرفياء فضلا عن التحوير الشديد فى شكل المنقار 
لساري امح راح وق ل كدو اا رجاتي حدما يساك الاي كوي 
كرا ارون ا ا 6 الفتري ان اننا حراج لبن راقو 
ذالثاً: رسوم الأسماك والكائنات البحربة 

عرف الفن المصسرى القديم رسوم الأسماك؛ حيث نراها منفذة على جدران المقابر: 
ومن بينها نفش يمثل مقبرة تصور محصولاء؛ منثورا على الارضء والنقش يرجبع إلى 
ثلاثة الآف عام قبل الميلاد (').كما كما وجد فى مقبرة رع حتب والمقبرة من عمصر الأسرة 
الرابعة ('). أيضا وجدت رسوم الأسماك فى الفن القبطيء وكانت لها دلالة دينية (4). 
لكن لماذ! رسسدم الفذان المسلم الأسماك على منتجاته الفنية ؟وهل كان تقليدا قبطيا كما بقال؟ 


سيسمر 


1 ثريا عبد الرسول: المرجع السابق» ص .656٠‏ 
(' عنايات المهدي: فن الزخرفة؛ لوحة ص 18. 
"سيد توفيق: المرجع السابق» شكل /. 

انظر: الفن القبطي بالتمهيد. 
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أولا: أن الفنان المسلم حين رسم على منتجاته رسوم الأسماك لعل ذلك يرجع ان الفنان 
المسلم؛ أراد أن يرسم الأسماك مصدقا لما جاء فى القرآن (الكريم) حيث نقرأ (أحل لكم 
صيد البحر وطعامه) !')( ص_دق الله العظيم ) وآية أخرى (لتأكلوا منه لحماً طريا) () 
(صدق الله العظيم).ونجد فى الاية الأولى أن الله (سبحانه وتعالى) قد أحله جملة دون قيد 
(').و هذا نجد أن الآيتين تشيران إلى (طعام البحر أو اللحم الطري) وهو السمك.لذا فإن الفنان 
المسلم أراد أن يرسم كائن حي ورد ذكره أكثر من مرة فى القرآن( الكريم) وليس تقليدا الفن 
القبطي. 
ثانيا: نجد أن رسوم الأسماك وجدت فى انحضارة الفرعونية؛ قبل الفن القبطي. 
ثالثا: رسوم الأسماك فى الطبيعة ذات منظر جذاب» تساعد على جذب نظر الفنان فى الواقع. 
ليقوم برسمها على منتجاته الفنية. [ 
رابعا: لعل الفنان أراد أن يمثل طعاما موجودا حوله فى البيئة المصرية ومحبب لنفس 
الفنان؛ ولهذا نجد أن من بين رسوم الأسماك الواردة على التحف الفنية فى تلك الفترة المبكرة 
من الفن الإسلاميء. وغيرها من الفترات رسم أسماك البلطي؛ الموجودة فى نهر النيل_ وهي 
بيئة مصرية: محلية_. 

ومن التنف الفنية الإسلامية التي وجد عليها رسوم الأسماك فى تلك الفترة المبكرة من 
الن الإسلامي ما يلي:- 

-١‏ لوح من الخشب؛ من مصر محفوظ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 
5 يرجع للقرن الأول و الثاني الهجري / السابع والثامن الميلادي !*!.وقد زذرفه الفنلن 
برسوم أسماك متقابلة و متدابرة من أسماك البلطي. ورسمها الفنان الى حد بعيد قريبة من 
الطبيعة» و هي فى وضع جانبيء كأنها تسبح فى الماء؛ ويلاحظ عدم توفيق الفنان في التعبير 
عن الدركة؛ وأن نجح فى رسم تفاصيل السمكة بمنتهى الدقة حتى وانه رسم القشور 
الموجودة على جسمها. 

0-5 قطعة من نسيج تنسب لمدمرهء فى فترة الفرن الثاني الهجري / الثامن الميلادي ٠‏ 
محفوظة بنذس المتحف سالف الذكر 7)؛ رسم الفنان هنا مجموعة من الأسماك تسبح فى قاع 
البحر» مع مجموعات من الكائنات البحرية الأخرى من قواقع ومحارات وكذلك أنواع مختلفة 


(أأسورة المائدة: اية 55. 

الأ سوق ة الفدل اي 1 

(')يوسف القرضاوي: الحلال والحرام فى الإسلام» الطبعة الثانية؛ القاهرة 514 ام؛ ص 1.6. 
أ حسن الباشا: فن التصوير فى مصرء شكل 5. 

حسن الباشا : الآثار الإسلامية» شكل .١16١‏ 


نك 


من الأسماك غريبة الشكل» وزبن بعضها بعنصر حبيبات اللؤلؤ .وقد وفق الفنان المسلم حين 
رسم كائنات مختئلفة فى قاع البحر؛ من الأسماك والكائنات البحرية وقد رسم لنا الفنان نورعان 
من الأسماك؛ نوع ملون ومخطط يذكرنا بالأسماك الملونة» ونوع آخر من الس مكء يذكرنا 
برسوم الأسماك الملونة المو.بودة بقاع البحر الأحمر.وهي براعة لتخيل الفنان» وكان واقعيا 
فى تمثيل رسوم الأسماك ونجح فى التعبير عن حركة تلك الأسماك عن طريق الفم والزعائف. 
وفي تمثيل شكل السمكة إلى حد كبير. 

-2 قطعة من نسيج الكتان من مدمسر فى القرن الثاني الهجري / الثامن الميلادي . وهي 
محفوظة بمتحف الفن الإسلامي. بالقاهرة !!. رسم الفنان أسماك فى أوضاع متقابلة,؛ بينيما 
شكل كائن بحري- مما يذكرنا بعنصر شجرة الحياة- ويفصل بين كل سمكتين ما يشبه 
شكل أخطبوطا محورا . ومن 'لجدير بالملاحظة أن هذا النوع من الأسماك المرسوم هنا سوف 
يظهر على رسوم التحف الفنية فى العصر الأيوبي. 

2-4 أاستهوت رسوم الأسماك؛ الفنان حتى وأنه شكل إحدى التحف الزجاجية على هيئة تمتال 
على شكل سمكة؛ وهي محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 2017 7').وقد' 
جعل الفنان التمثال منفذ فى وضمع جانبي» شكلها وهي تفتح فمهاء مما يضفي عليها شيء من 
الحياة الواقعية أما الخياشيم فقد جعلها الفنان على هيئة مقبضين للحمل. لتؤدي غرض وظيفي 
وهي تشبه سمكة السردين. 

5- تمثال آخر من الزجاج ير.جع تاريخه لمصر فى القرن الثاني و الثالث الهجري / الثامن 
و التاسم الميلادي ودو محفوظ. بمتحف الفن الإسلامي (رقم سجل *118) (!, وقد نفذها 


الفقارة عور ددعف كفت 


رقع سين الطلدويي لكل امد بج قن لعز يو حوووة اق نقد ون المحيوف تكن 
10 ما" ,25 . كوأ ,. أأه .مه ,(.0.1) صصق ] 3 
.مت ,25 .2ه .ل زم[ "ا 
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رابعاً: رسوم الحيوانات 

بالنسبة لرسوم الحيوانات؛ فإنه يجب القول بأن المسلمين كانوا لا يعنون في البداية 
برسم الحيوان صورة مطابقة لطبيعته؛ ومعبرة عن أجزائها المختلفة» تعبيرا صحيحا مسن 
الوجهة العلمية» ولذا كانت صور الحيوان عندهم جافة وقد تبدو مشوهة وغير طبيعية» وقد 
يصعب تمييز الحيوان الذي قصد الفنان رسمهء أو على التحفة على شكله !'). 

ويقول لين (1,3136آ) " أن المسلمين قد طوروا أسلوب رسم الحيوانات» بشكل يهدف 
نحو إيقاع خطي (تمثيل خطي) (14110/]111 1101601) بدلا من الواقعية التشريحية ". "ا 

لكن ما الذي كان يرمي إليه الفنان المسلم من رسم تلك الحيوانات على تحفه الفنية» أو 
بعبارة أخرى ما الذي حدى بالئنان المسلم إلى رسم صور الحيوانات على منتجاته الفنية ؟. 

يقول الدكتور زكي حسن في هذا الصدد " أن رسوم الحيوان في الفنون الإسلامية لم 
تكن مقصمودة لذاتها إلا في النادرء وانما اتخذت في معظم الأحيان موضوعا زخرفياء وكانت 
توضع في دوائر أو أشرطة أو ني مناطق هندسية ". ولا ريب في أن من أهم الدوافع إلى رسم 
الحيوان في الفنون الإسلامية» كراهية الفراغ والرغبة في تغطية السطوح والمساحات 
بالزخارف).ويقول أبو ص الح الألفي أيضا "أن الفنان المسلم حين رسم الحيوانات على 
تفن الننجة كار كدفة كماليا نعو 11 

والواقع أن الفنان المسم حين رسم الحيوان على تحفه الفنية لم يكن هدفه جماليا 
فحسبء أو رغبة في ملء الزخرفة فقطهء لكنه أيضا كان يرغب في تمثيل كائن موجود في 
الطبيعة أو البيئة المحيطة به؛ ,و رغبة في تدبر قدرة الله 'سبحانه وتعالى" في الخلق من خلال 
رسم تلك الحيوانات المحورة ‏ تذكره دائما بقدرة الله “سبحانه وتعالى". وذلك مصداقا لقوله 
'سبحانه وتعالى": (والله خلق كل دابة من ماء. فمنهم من يمشي على بطنه. ومنهم من يمشي 
على رجلين ومنهم من يمشي على أربعء يخلق الله ما يشاء أن اله فلحي كثل شحيع تددر ) 
(صدق الله العظيم )!"). 

ويفسر لنا ااشيخ محمد قطب تلك العلاقة بين الإنسان والحيوان من خلال الاإية 
القرآنية سالفة الذكر فيقول: "أن صلة القربى هنا ليست معنوية ووجدانية فحسبء أنها أ قوب 


(') زكي حسن: الصسين وفئون الإسلام, صب 71 . 
07 أنه ,(ة) ممما 
0( زكي حسن: فنون الإسلام» تن 128 
) أبو صالح الألفي: المرجع السابق؛ صب .١١5‏ 
0 ويووة الند: ابة © , 
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من ذلك ؛ أنها صلة مادية مدسوسة:؛ أنها الاشتراك الحقيقي- لا المجازي- في مادة واحدة 
خلقت منها كل الكائنات؛ ثم تعددت أنواعها بعد ذلك وتفرقت أشكالهاء ولكنها جميعا ترجه 
إلى هذا الأصل الواحد الذي نبتت منه جميعا".ويضيف قائلاً:'أن الإنسان ليس واهما و لا 
متخيلا خيالا شعريا حين يحس بالرابطة الوثيقة بينه وبين الكائنات الحية في الوجود من 
حوله؛ ولا يفوتنا هنا التعبير في الاية الكريمة؛ بكلمة (من) في الحديث عن الدواب بدلا مسن 
ووحدان هذه الكائناق" 7" .ولمل ذلك رنسن: اقكاة السعلة الى ونيم اللهرو اق على :تكد اندي 

هذا ومن الملاحظ أن الفنان المسلم حين رسم الحيوان على تحفة راعى تعاليم الدين 
الإسلاميء» فنفذها محورة وبعيدة عن الطبيعة إلى حد بعيدء وذلك كله خشية مضاهاة خلق الله 

وقد أقبل المسلمون على استعمال الاشكال الحيوانية؛ في زخارفيم إقبالا شديدا. حتى . 
ظن أنها لم تكن داخله في نطاق الكراهية؛ وقد استعملت عناصر الكائنات الحية في زخارف 
الخشب والجص والنحاس والنسيج والبلور والخزف ؟'!. وهكذا نجد أن الحقيقة الواضحة و 
التي لا خلاف عليها _ رغم ذاك -». هي انتشار استخدام رسوم تلك الكائنات الحية بكترة 
سواء على القطع الفنية المصنوعة من مختلف المواد أو في موضوعات التصوير "ا 

أما الرسم الحيواني» فالشرق الأدنى قد عرف الزخرفة به منذ العصور القديمة» ولم 
يشذ المسلمون عن ذلك 7“).وكانت رسوم الحيوان في الزخارف الإسلامية الأولىء تذكر 
برسوم المصر الساساني ذي القوة وعنف المظهر و لاسيما في ر سسمح المفاص ل وكانت 
متدابرة أو بينها شجرة الحيا» وفي رسمها متتابعة في شريط من الزخرفة.و لا ريب بأن الشبه 
كبير بين بعض الرسوم الحيواية في الإسلام والرسوم الحيوانية التي عرفتها قبانل السيت 
(115)لإقاقو)اقع انه من الدراسة؛ قد ثبين أن الفنان المصسري القديم؛ قد سبق الفنان الساساني 
في التمائل والتوازن والتفاصيل فى رسم الحيوانات وفي رسم الحيوانات متواجهة أو متدابوة 
أو بينها شجرة الحياة (أنظر الدوحات 159-121 .)١150-1514‏ 
(١‏ محمد قطب: المرجع السابق؛ سس .١3١ 3٠‏ 
3 أبو صالح الألفي: المرجم السابق» حتت 11 : 
('أحسين مصطفى دسين رمضان : (مقالة) سيمرغ (العنقاء في الفن الإسلامي )؛ مجلة كلية الآثار - جامعة 
القاهرة » العدد السادس 596١م‏ » مطبعة جامعة القاهرة والكتاب الجامعي 956١م‏ » ص 746 745. 


) أنور الرفاعي: المرجع السابق»ء صلا؟١‏ . 
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الحيوان (لوحة )١55‏ .كما أنه من الجدير بالذكر أن رسوم الحيوانات الإسلامية المبكرة لم 
تتميز بالرمزية» مثل تلك الرمزية الحيوانية التي كانت واسعة الانتشار في العالم القديم!').فمثلا 
كان الصينيون القدماء يعتقدون ان الجهات الأربع الأصاية في قبضة أربعة كاننات هي 
السلحقاة التي نمثل فهقنل الشذا 9 التنين الذي بم كخنب نم الر باع و العتفاء كدفب. _. 1 
الفسديفةا و الثم صمل الخديت 19 

أما عن رسوم الحيوانات التي وجدت على التحف الفنية في فترة القرن الأول و الثاني 
من الهجرة (/ا-8 م)؛ فقد تمثلت في ضوء ما تم الاطلاع عليه من تحف فيما يلي:- 
1- الأسد: 

وهو من الحيوانات المفترسة؛ ويطلق عليه اسم أسد الغاية وكان الأسد في محر 
الفرعونية يرمز إلى الملك؛ كما يرمز أيضا إلى عدد الألهة والآلهات التي لها صفة الشمسء» 
وهو يشير إلى قوة الألوهية /').كما رسم الأسد وهو يرفع يده اليمنى على خط يرمز إلسى 
العبادة في الشرق القديم ).و درفت رسوم الأسود في الفنيين البيزنطي والقبطي.ويلاحظ على 
الأسود البيزنطية» أن الفنان قد أعطاها نوعا من الفخامة والأهمية للشكل؛ كما تعطي إحساسا 
بالزخرف والثبات في الحركة والاهتمام بالكتلة أو المساحة العامة للشكل بطريقة تحس فيها 
نوعا من الجمود.وبالنسبة للفنون الشرقية فتحس وكأن الفنان قد حفظ شكلها ونسبها كما يالاحظ 
أنه لم يهنم بأ 8 لتعبير بقار أهتماهه بإعطاء صورة جمبلة متزنة للعتنحطمر 04 


(') السيت (ين1!الإن50): قبائل السيت وجدت شمالي الهضبة الإيرانية وفي بلاد التركستان؛ وجنوب الروسياء 
في الفشجيو :الراقم قال ميلا انيه رعانه النياقم ابش قوون'لآن الفررق االأراة .ونه التيلاقة وكانت النريت 
فنون تجلت على الخصوص في الرسوم الحيوانية على تحف من المعدن عثر عليها في مقابرهم؛ وتستاز 
رسبوم الحيو ان عند السبت بعنف م طهر ها وكثرة مناظر العراك بين الحيوانات وافتراس أحدها الآخر: والتسهام 
الحيوان لحيوان اخر في حركات عنيفة تظهر في رسمها القوة والمهارة في تصوير المواقف العنيفة. 
زكي حسن: فتون الإسلام» ص 5606 . 
اتعكا عط دز بمبغخصع لالأمععطاط عط م طتطولطا عط 01 لإرع1امم عتطماذا ,(ل .8) عطمن ا 
64 .2 , .1976 هلما , ال0لانع]001) 

1" حسينة رمضان : المرجع السابق, » صب .١16‏ 

الحك اه , 1978 تلوعدما , أملزوتا أمعاعصة دأ أماصاناة ته تالاص ات ,1.0 أا) عانم 1١‏ 
لكي حفن أطلمنضحت: 4435 : 
0 ثريا عبد الرسول : المرجع السابق » ص ”". 
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وإدا تمعنا في أشكال !!أسود فى الفترة الإسلامية؛ نجد أن أشكال الأسود محورة؛ تشبه 
شكال الأرانك!"او من كلق حوره من الكقي» ذى الزخار ف المحتورة مق فين في القارة 
من القرن الأول إلى الثاني الهجري / من السابع إلى القرن الثامن الميلادي .و هي المحفورظخة 
بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل :1)157'). وقد حفر الفنان على القطعة رسوم 
أسود في وضعع تقابلء بينها فرع نباتي؛ مما يذكرنا بعنصر شجرة الحياة . وقد حفر الأسدان 
في وضع ثلاثي الأرباع» ورغم التحوير في شكل الأسود, إلا أنه نيح في التعبير عن 
صفاته وذلك من خلال عمل اللبدة للحيوان والتي تدل على انه أسد. والتي ش كليا الفنان 
على هيئة أوراق الشجر.هذا وقد نجح الفنان في إضفاء الحركة إلى حد ما عن طريق حفر 
الأسد الأيمن وهو مفتوح الفم؛ لكن بدون أن يضفي ذلك الخوف أو الرعب في النفوس» وكأنه 
قط وليس أسدا.ذلك رغم أن الأسود في حالة هجوم عبر عنها بحركة الرأس والفم والأرجل» ‏ 
لكن ذلك لم يستطيع أن يمحو الجمود الموجود في المنظر العام؛ والذي يشهد بأنه إسلامي 
الطراز رغم وجود شيء من التجسيم نتيجة للحفر. 

و قطعة أخرى من النسيج غير كاملة؛ محفوظة بنفس المتحف سالف الذكر (رقم سجل 
)غ). وهي من الصوف السميكء نشاهد منظر انقضاض أسد على آخرء وهنا نجع 


الفنان إلى حد كبير في التعبير عن حركة الانقضاضء عن طريق امتداد جسم الأسد السفلي 
الذي خر ساقطا على الأرض من أثر ركلة الأسد العلوي له بحافره الأيمن الخلفي_ يذكرنا 
بمنظر الانقضاض بصالة الءرش بخربة المفجر-. كذا يلاحظ فخامة وشراسة الأسد العلوي. 
التي تبدو من حجم اللبدة وجسم الأسد, إلا أن الأسد السفلي يبدو لا حول له ولا قوة» وظضير 
أقرب إلى الكلب أو القط منه إلى الأسد. 

وعلى الإبريق المنسوب إلى مروان بن محمدء المحفوظ بمتحف الفن الإسلامي !"2 
حفر الفنان أسد في وضع جانبي؛ وهو مفتوح الفم؛ وينظر إلى أعلى شجرة أمامه.و حفره ‏ 
الفنان في وضع جانبي» ورغم صغر حجم المساحة المحفور عليها إلا أن الفنان كان دقيقفا 
إلى حد بعيد في إظهار ملامح الحيوان وتفاصيله. 

أما وجه الأسدء فقد حفره الفنان المسلم» بمنتهى البراعة والتحوير والتجريدء على 
جزء من لوح خشبيء يرجع إلى القرن الثاني الهجري / الثامن الميلادي » محفوظ بمتحف 
الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل )130١‏ »حيث نفذ الفنان الزخرفة النباتية على شكل 


(') ثريا عبد الرسول :المرجع السابق؛ ص ؟". 
1 زحي حسن: أطلسء؛ شكل ؟197. 
(') على الطايش: المرجع السابق؛ لوحة .١4©5‏ 


١11 


أوراق الأكنتس الظاهر. بمنتهى البراعة والمهارة الفنية الخارقة على شكل وجه أسد (لوحة 
)» (شكل 15 ).مما يعكس براعة فنان مبدعء راعي تعاليم دينيه عند تنفيذ تحفه الفنيةء 
وربما هذه التحفة كانت موضوءة مثلا ضمن منشأة دينية مما دفعه إلى التحوير أيضا بهذا 
الشكل.ويتضح في رسم وجه ا!أسد هنا منتهى التعبيرية التجريدية» وبذلك يكون الفنان المسلم 
قد سبق المدرسة التعبيرية التجريدية (/ المعاصرة في الفن الحديث. 
؟ - الغزال 

مثل الغزال في الفن الفرعوني !'!» ومن ذلك لوحة من الحجر الجيري الأبيضء؛ تمثل 
عددا من حاملي القرابين ترجع للقرن : ١‏ ق.م مثل عليها مجموعة من الأشخاص ب القرابين 
وأكذاها يمل كزالا نض عن ذلك فد عرف رسم الغزال في الفن الساساني والرو ماني 
والقبطي 47). 

كذا عرف الفن الإسلامي المبكر رسوم الغزلان» ومن ذلك رسم غزال منفذ على 
قطعة من نسيج الصوف السسيك» حيث رسم داخل جامة ترجع لممصسر في الفرن الثاني 
الهجري / التامن الميلادي » وهي محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة؛ (رقم سجل 
2.5 ح-كما وجبد ضمن رسوم واجهة قصر المشتى- وقد مثل الغزال وهو يركض مقدم [ 
ساقه البيسرى والأمادية للأمام» وممسكا في فمه بفرع نباتي. 

وقد نجح الفنان المسلم في هذه الفترة المبكرة» من التعبير عن الشكل العام للغزال؛ 
حيت رسم له قرنان طويلان و أذنان طويلان ونجح أيضا في رسم الحوافر الى حد بعيد. وان 
كان رغم تحويره قد نجح في براز الشكل العام للغزال؛ مع التعبير عن الحركة سواء حركة 
الفم أم الذيل أم الأرجل. 

بالإضافة لهذاء فقد وجد الغزال محفورا على الإبريق المنسوب لمروان بن محمدهء 
المحفوظ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة '), حيث يرى زوج من الإيل (الغزلان)؛ نفذهما 
الفنان متدابرينء بالرأس ومتقابلين بالجسم. وبينهما فرع نباي ينتهي بزهرة؛ وهو ما يذكر 


"ا المدرسة التجريدية: تقوم على التعبير عن الأشياء بأشكال مجردة لا صلة لها بالأشياء الواقعية وتتقسم 
إلى التعبيرية التجريدية وراندها الروسي (كاندسكي) والثائية التجريدية الهندسية. ومن الجدير بالذكر أن هذه 
الحركادت الفنية الحديئة كانت نتاج للثورة الفرنسية التي وقعت في سنة 5435١م.‏ 

يحيى عبده: المرجع السابق» ص 5.4 . 

10 مأك .جره , (.1.) صقطتانن1] 2) 

9 عبد المنع أبو بكر : سعاد ماهر واخرون: المرجع السابق لوحة ”22.4 
[4) ثريا عبد الرسول: المرجع السابق» ص 4" 6". 
ا على الطايش: المرجع السابق» لوحة .١40‏ 
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بعنصر شجرة الحياة» والغزال هنا من نوع الغزال ذي القرن الواحد.و الغزال هنا به رشاقة 
ووفق الفنان في التعبير عن حركته سواء في التفاته الرأس وحركة الأرجل.أيضا حسن تعبير 
الفنان عن عضلات جسم الغزال» وخاصة الغزال الأسير.وذلك رغم التحوير الواضح في 
رسم الغزلان» وخاصة القرون» حيث يلاحظ أن قرن الغزال طويل للغاية» بشكل مبالغ فيه 
مع عدم تناسب بين أجزاء جسم الغزال. 

وعلى قطعة من النسيج» ترجع لمصر في الفرن الثاني الهجري / الثامن الميلادي . 
وهي محفوظة بمتحف الفن الإإملامي بالقاهرة (')؛ رسم الفنان غزال يعدو مسرعا خائفا من 
الصياد من أن يصطاده؛ ورغم عدم التناسب بين أجزاء جسم الحيوانء ألا أن الفنان وفق 
في التعبير عن الحركة وخاصة حركة النفاته الرأس للخلفء والعدو و حركة الذيل» وأن لم 
يراع التناسب بين حجم الأر.جل, الأمامية والخلفية للغزال. أيضا علئى قطعة أخرى من النسيج: 
كمي لمضممين فى الاين الثاقي اليجوي: | لتاقن الفداة وي وك محتوكلة لانشمن المتسيته 
المذكور سالفال) رسم الفنان حبوان يركض يشبه الغزال؛ وهو ينقض على كائن غريب لعله 
الأخطبوط؛ وقد وفق الفنان في التعبير عن الحركة وسرعة الانقتضاضء ورسم عضلات 
الجسم بمنتهى الدقة « 
*- الأرنب 7") 

عرفت الفنون السابقة على الفن الإسلامي رسم الأرنب» سواء أكان ذلك في العصصر 
الفرعوني 7*!: (لوحة 151١)؛‏ او خلال العصور الأدرقية القديمة والرومانية والقبطية 7. 

ويشير إلى ذلك جروب («1ن "م )) قاكلا " إن الأرنب» كان موضوع مفضل خامة 
في الفن الإسلامي المصدري. التي ورثتها بوضوح من فن الأقباط " 17. 

وقد رسم الأرنب؛ في تلك الفثرة المبكرة من الفن الإسلامي؛ على قطعة من النسيج . 
الصوف السميك؛ مدفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة» ترجع لمصرفي القرن الثاني 


0 سعاد ماهر : النسيج الإسلامي؛ 'وحة .5١‏ 
(') عبد العزيز مرزوق : جوائب هن الصلات ٠‏ شكل .١‏ 
0 الارنب: اسم مؤنث ويقال الذكر الددة ؛ والجمع خزان؛ والأنثى عكرشة والصغير منها خرنق والجممع 
الكو ائق: 
أبو الهلال العسكري: المصدر السابق»؛ ص 145. 
46 .م ب أك . مره ,(.5) أمملحدونج| ل" 

ل'اثريا عبد الرسول: المرجع السابق » ص 155. 

68 .م , لع لؤه! عتسقادا ,(.8ا) عارمق "ا 
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الهجري / الثامن الميلادي !')؛ حيث مثل الأرنب وهو يقفزء وذلك بأن رسم لنا الففان أرنب 
دو جه كين نسييا بكريو هه اكز ال هما يدل على أنه أرتي هيوق القن مساتر لي 
ويؤكد ذلك أننا نرى الأرنب وؤد غرس في ظهره السهم؛ الذي ألقاه عليه الفارس» ولكن رغم 
ذلك نجد أن الفنان لم يستطيع أن يعبر عن انفعالات الأرئب؛: حيث أن الأرنب قد رشق بالسهم 
في ظهره إلا أنه لم يخر ساقطا بل ظل فى حالة عدو وهو ثابت.هذا ومن الملاحظ التحوير 
في رسمه وخاصة الأذن؛ مع عدم التعبير عن نسبه التشريحية إلى حد بعيد» ورغم الحركة 
إلا أن الأرنب يبدو وكأنه دمية. 
4 - الجمل 

أو لا" بالنفوة الهم اقح أنه من الحيوانات الصحراوية؛ التي اعتاد العربي رؤيتها في 
البيئة العربية الصحراوية. ومن الجدير بالذكر انه من بين الحيوانات » التي ورد ذكرها في 
القرآن (الكريم) » في أكثر من موضع بلفظ ناقة "أ وفي موضع واحد بلفظ جمل (!, وفي 
موضع أخر بلفظ ثالث وهو الإبل 7')ونجد أن الفنان المسلم شغف بهذا الحيوان» فنفذه محور 
للغاية» وذلك في تحفة زجاجية عبارة عن تمثال على هيئة جمل مصحورء محفوظ بمتحف . 
برلين» يرجع إلى مصر في فجر الإسلام. ) ونجد أن الفنان قد برح في تحوير الحيوان 
وجعل سنم الجمل كقاعدة لحمل قنينة زجاجية؛ خالية من أية زخرفة.فبذلك جمع بين الهدف 
الجمالي والوظيفي في الوقت نفسه . لكن رغم هذا التحوير الشديد؛ إلا أن المرء يس تطيع أن 
بتعرف عليه من خلال شكل الرأس والرقبة الطويلة الممئدة للحيوان والسنم وقد مثله الففان 
وهو في وضبيع جلوس. 
ه - الحصان: 

قوق رس العضب اذ :فى الننون: النايكة على الإتناكدوبدء ا تمق اللن الفركوتي 1 
كما عرف في الفن الساساني والروماني؛ والبيزنطيء والقبطي 7"). 
'') سعاد ماهر : النسيج الإسلامي؛ لوحة .5١‏ 
(أكفوور:ة الأغو لقو انة #الادمتشون 2 الشوين ان 13 


"أ يورة الأصر اف آيةا 46 


"أ منووة القاكية + أ 11 


لبن زكي حسن: أطلس» شكل ؛“الا.ء على الطايش: المرجع السابق» لوحة ثم .١١‏ 
سامي بشاي واخرون: المرجم السابق» صب 19. 


)2( ثريا عبد الرسول: المرجع السابق؛ ص كلاء لالاء الأشكال ,.١111١ ,.1١76 ١71"‏ 
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ورسم أيضا الحصان في الفن الإسلامي؛ لكن نجد أن الفنان المسلم حين رسم 
الحصان لم يرسمه منفردا ؛ لكنه مثله ليمثل جزء من موضوع؛ حيث رسمه وفوقه فارسء» 
كجزء من منظر ص-يد أو قتال.ويتضح ذلك بجلاء على بعض قطع النسيج التي ترجع إلى 
فترة القرن الثاني الهجري / الثامن الميلادي و هي تنسب لمصر ومن ذلك. 

قطعة من المسوف السميك؛ محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 
51 3373"'"), وقد رسم الفنان الحمصان محورا! للغاية؛ فبدا وكأنه دمية؛ لكنه في الوقت 
نفسه نجح في التعبير عن الحركة إلى حد ماء عن طريق رفع الساتقين الأماميين لأعلى؛ 
وحركة فتح الفم. وقد نسجه الفنان في وضع ثلاثي الأرباع؛ أما الجسم ففي وضع جانبي؛ 
ويمتطيه فارس ممسك بحربة ليصطاد حيوان. 

أيضا على قطعة أخرى من نسيج الصوف السميك محفوظة بنفس المتصف تحت 
(رقم سجل 7777١)؛‏ رسم الفنان الحصان بشكل محور للغاية» حتى وإن رأس الحصان 
تشبه رأس البطة أكثر منها رأس حصان. ونفذه الفنان أيضا وهو يعدو؛ وعدبر عن الحركة 
برفع الساقين الأماميين لأعلى؛ ومن شدة التحوير: نرى أن الفنان رسم الحوافر الأمامية 
للحصان طبيعية»؛ أما الخلفية فهي مختلفة» ولا تمثل حوافر الحيوان. 

وعلى فطعة ثالثة من نسيج الصوف السميك؛ بنفس المتحف ترجع لنفس الفترة (رقم 
سجل 46 »)١١0‏ يتضح بالقطعة فقط نظرا لوجود قطع بهاء الجزء الأمامي من الحصانء 
لكن الفنان هنا رسم حيوان ضخم للغاية؛ ورسمه بنفس وص فه في القطعتين السابقتين» وقسد 
زخرف جسمه برسوم طيور.ونراه وقد رفع حافره لأعلى» ومن الملاحظ أن الفنان المسلم هنا 
كان دقيقا إلى حد كبير في رسم ملامح وجهه وخاصة الأذن والعيون والفم؛ وإن كان الفنان 
لم يراع النسب التشريحية شأن غيره من رسوم الحيوانات في تلك الفترة.وقد زخرف أيضا 
نان كف لووك مك نجريف الأرلؤه تار لين الأر رق وحصي وز حجرت حمس 
الحصان بالنقاط المخثلفة من اللون الأحمر والأسود. 

ولعل تمثيل الفنان المسلم لرسم الحصان لأنه متعلق بالقتال والغزو» وتلك الفترة؛ 
كانت ما زالت تتمثل فيها فترحات اسلامية» فتلك المناظر كانت تمثيل للو اقع. 
؟ - الخروف 

وقد عرف الخروف في الفن المصري القديم ) (لوحة )١1515‏ كما عرف الفن 
القبطي رسم الخروف 7'), وكذلك وجد رسم الخروف على التحف الفنية الإسلامية المبكرة: 


: سعاد ماهر : النسيج الإسلامي» ص ١15١ء لوحة ”ق,‎ (١ 
2# ام ,. أله ,تره ,(12.1) موطاتابمع‎ .1 
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لكن بشكل نادر ومن ذلك قطعة من نسيج الإسلامي؛ تنسب لمسر في فجر الإسلاه- 
العصر الإسلامي المبكر- حبث رسم الفنان حيوانين مركبين خرافيين» من ذوات الأربع 
متقابلين !')» وعلى جسم الحيوان الأيسر رسم الفنان لنا خروف صغير الحجم؛ في وضع 
جانبي» وقد تطايرت من رأسه العصابة الطائرة. وقد وفق الفنان إلى حد بعيد في التعبير 
عن الشكل العام للحيوان رغم صغر حجمه؛ لكنه من المللاحظ عدم مراعاة النسب التشريحية 
في رسمه. ظ 

ولكن ما الذي حدى بالفنان المسلم لرسم الخروفء. لعله هنا أراد أن يذكرنا بقصة 
الفداء لسيدنا إسماعبل (عليه السلام) كما جاء في القرآن (الكريم) "وفديناه بذبح عظيه" (). ( 
صدق الله العظيم). 
- فرس النهر 

وهو من الحيواناث البرمائية؛ حيث أنه يعيش في البر والبحرء وكان من بين 
العناصر الحيوانية التي رسمها الفنان المصري القديم 7').»( لوحة )١5"‏ ويرى هذا 
الحيوان مرسوم على قطعة من النسيج السميك تنسب لمصر في القرن اللاني الهجري / 
الثامن الميلادي » وهي محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل )١5578‏ 7 
حيث رسم حيوان ضخم. لعله يلتقط الحشائش ورسمه محورا في وضع ثلاثي الأرباع للوجه: 
والجسد في وضع جانبي»؛ ونجح الفنان رغم شدة التحوير» في أن يعبر عن حركة الرأس والفسم 
وكذلك الأرجل.و هناك محاولة بسيطة من الفنان لإبراز عضلات الجسم أسفل البطن ورسم 
شعر الحيوان ببساطة وبدائية.و ترى د. سعاد ماهر أن هذا الحيوان هو جاموسة غير متقنة. 
وترجح أنها ترجع للعسمر العلولوني !'. 

والواقع أنه بدراسة تفاصيل الحيوان» وخاصة منصطقة الرأس والأذن والفم يبدو أنه 
يقرب من فرس النهرء منه للجاموسة. 


رونا عبد الرسول: المرجع السابق»ء ص ١الاء‏ شكل 204. 
كهةة انام ...عن «ستطمه , (نا) مدل كا 
الاسورة السنافاك كاية :1١/‏ 
) سامي بشاي واخرون: تاريخ الزخرفة. ص 11. 
زكي حسن: أطلس» شكل 557. 
أ) سعاد ماهر : النسيج الإسلامي» صل ».١15١‏ لوحة 717, 


ردنا 


خامسا : رسوم الكائقات الخرافية 


من المعروف أن المسلمين أخذو! عن فنون الشرق الأقصىء رسوم الحيوانات الخرافية 
والمركبة» وطبيعي أنها لقبت منهم ترحيبا كبيرا لأنها كانت تتفق في تركيبها مع البعد عن 
الحقيقة والطبيعة؛ ومع التجريد الذي نعرفه في الفنون الإسلامية. 

على أن المسلمين حين أخذوا تلك الحيوانات الخرافية عن المصينء لم يحتفظ وا 
بمعانيها الرمزية؛ بل أص بحت عندهم رسوما خرافية فحسب.-ف التنين!') متلا كان من 
شارات الملك في الطدينء ولكنه في الفن الإسلامي لا يرمز إلى شيء بل هو زخرفي 
فحسب َمل الحيوانات الخرافية والمركبة في نفس الوقت؛ حيوان من ذوي الأربعء؛ برأس 
إنسان» مرسوم على قطءة من النسيج تنسب لمصر في بداية العصر الإسلامي 7 حيث 
رسم لنا حيوانين متتابلين كل منهما يمثل <يوان ضخم؛ ذو ثلاثة أرجل» مرسومة في وضع 
ثلاثي الأرباعء؛ بوجه آدمي_لذا يمكن ان يطلق عليه شاروبيم (؟) - نفذه الفنان بشكل هنددسي 
بحت فالوجه مربع «ممتلئ والعيون كبيرة متسعة عبارة عن شكل سداسي يتوسطها إنسان العياقى 
على شكل دائرة: أما الفم فهو عبارة عن خطين مستقيمين متوازيين» وللحيوان ذيل كبير على 


('' التنين : هو حيوان خرافي نسج الإنسان حوله الروايات و الاساطير . وقد لعب دورا هاما في اساطير وعبادات شعوب و 

حضارات مختلفة وكان ينظر اليه في أساطير الشرق الأدنى على أنه نوع من الحيات أو الأفاعى الضارية لهذا كاز يعتبرا..مزا 
للشر . أما في التراث الإيراني فقد أعتبر التنين أيضا نوع من الأقاعي الضخمة وأستخدم للشر سواء في الأساطير القديمة او حنى 
في الشاهنامة . و يختلف التنين الصيني (1111185) ١‏ في مفيومد عما سبق فهو رمز للصفات الخيرة و القوة و ال 
فهو يقبض على المنطقة الذرقية حيث تيب الرياح وياتي المطر . ومن ثم أصبح رمزا للربيع الخمسب . حسين رمصان : 


المرجع 'سابق . ص 778 . 1917. 


()زكي حسن: فنون الإسلام» ص 137. 
2 .اذا ,1اا . أمر ,.... من ةلطم ,(كا) موق ذا 


0 شاروبيم (111ا "1 )): صيغة لنطق كلمة كما كانت تكتب بالحروف اللاتينية(111أ«[ركد10!')). و الصيغة الأكثر شيوعا هي 
كروبيم' التي استخدمت في التوراة » وهي جمع كلمة "كروب ' حيث طريقة الجمع في اللغة العبرية هي إضافة يلء و ميم .وإن 
لم يمنع هذا ان يظهر لها نطق تستخدم ذبه النون بدلا من الميم (2زط:تن11)) ٠‏ كذلك لم يمنع أن تجمع بإضافة *8 : والجديسر 
بالملاحظة أنه يندر أن تكتب طبقًا لنطقها العبري عند كتابتها بالحروف اللاتينية "1201201001" و المعنى الشائع استخدامها له في 
المعاجم هو الإشارة إلى ملاك من الصنف الثاني أو الطقل الجميل البريء و تأتي منها الصفة ملائكي ”0110171110)” كما تستخدم 
أيضا بمعنى الوسيط أو الشفيع . و هناك اعتقاد بأن كلمة كروب من أصل آشوري ”1110111:>] * بمعنى عظيم أو قادر أو انها 
كلمة بابلية تعني الرحيم. وهو مصطلح لدلالة على شكل لكائن خرافي يتكون من جسم أسد_ مجنح في أغلب الأحوال -و له رأس 
آدمي . حسين مصطفى حسين رمضان : (شاروبيم) أبو الهول في الفن الإسلامي . بحث من كتاب أعمال الندوة العلمية الأولى ' 
لجمعية الآثاريين العرب ٠‏ اتحاد الجامعات العربية المجلس الدراسات العليا و البحث العلمي . جامعة القاهرة . القاهرة 555ام. 
ل ان لان 1ت 


١ 7/ 


هيئة مثلتثات منتالية.وقد رسم الفنان الحيوانان متقابلان بينهما ما يشبه الشجرة -مما يذكرنا 
بعنصر شجرة الحياة- وقد زخرف الفنان جسم كلا الحيوانين» برسم خروف في منتص ف 
جسم الحيوان الأيسرء أما الحيوان الأيمن؛ فقد شغل منتصف جسمه برسم حمامة. 

و على قطعة أخرى من نسيج الصوف السميك؛ ترجع لمصسر في القرن الثاني 
الهجري / الثامن الميلادي ٠‏ وهي محدفوذلة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 
افك 7 رسع ذاخلن: كوس السافاق كوو انرق نخاسو لكا قوقع لكل ينيم اك وه ل 
ملتوء قريب من جسم الكلب؛ وله رأسان. وقد نفذهما الفنان بشكل محور أو تجريدي. فضشلا 
عن عدم التناسب بين أعضاء -جسم الحيوان الخرافي. 


كما" ,ااام ..... قم «صتطمك,(.5]) وم 1١‏ 
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الفصل الثادى 
زخارت الكاننات الصة فى الفرن الثالث 
الهمجري /التاسع المبلادي 


رسوم الكائنات الحبة في القرن الثالك الهجري / التاسمع المبلادي 

اتسم العصر الطولوني» بأن تصوير المخلوقات الحية قليل الظهور(') ورغم ذلك 
يمكن أن نقسم تلك الزخارف للكائنات؛ الحية» فى تلك الفترة من الدراسة بما يلي:- 
أولاً:- الرسوم الأدمبة 

أما الرسوم الآدمية على الخزف الطولوني ذي البريق المعدني» فهي محورة عن 
الطبيعة إلى حد كبيرا") كما أنها ليست إلا رسوما بدائية تحددها بضعة خطوط؛ والعيون فيها 
مستديرة أو لوزية الشكلء بينما الأنف يمثله خطين عموديين متوازيين ينتهيان بدائرة تمثل الفم 
أو خط صغير يرمز إليه!" أو نقطة.كذلك نتسم الرسوم الآدمية؛ على الخزف الطولوني » 
بأن الوجوه الآدمية معظمها أقرب إلى الوضعة الثلاثية الأرباع؛ وتبدو فيها العينان مجرد 
دائرتين فى وسط كل منهما نقدلة.والواقع أن هذا الأسلوب فى الرسوم الادمية؛ قد وجد له 
مثيل فى بعض الصسور الجدارية فى سامرا.!' وتنقسم الرسوم الأدمية عامة إلى رسوم رجال 
ورسوم نساء:- 
-١‏ رسوم النساء 

ومن رسوم النساء؛ نجد تحفة معدنية ترجع إلى العصر الطولوني أو الإخشيديء 
عبارة من تمثال من البرونز؛ معروضة بمثحف الفن الإسلامي بالقاهرة؛ يمثل سيدة جالسة؛ 
الجلسة الشرقية» وحول ذراعيها ما يشبه الأساورء وفوق رأسها ما يشبه التاج المزين بما يشبه 
الأحجار الكريمة؛ وهى تحمل دفا بإحدى يديها وتضرب بالأخرى عليه.!') ومثلها الفنان وهي 
في وضعة ثلاثية الأرباع» وترتدي رداء ذو أكمام قصيرء وهي ذات وجه مستدير ممتلئْ. 
وعيون لوزية متسعة» وحواجب مقرونة مستقيمة وأنف صغير.وتبرز مهارة الفنان فى حسى ١‏ 
التعبير عن الحركة سواء فى الإمساك بالدف أو الضرب عليد.و التمثال يمثل سيدة يعلو رأسها 
تأخا موطمهها بالخواهر ءمننا + شتكسينة انوا امهرد 

وفى الواقع أنه يجب ذكر أن صور النساء تكاد تكون منعدمة باستثناء هذا التمثال» 
للنساء» وذلك على العكس من رسوم الرجال _في ضوء ما تم الاضطلاع عليه من تحف 


('ازكى حسن : القن الإسلامى فى سصرء صب 7١‏ 

أ المرجع نفسه2. ص آلا . 

3( وك خسرة ؛ فنون الاسلام ؛#سصسطنم 5ا11١.‏ 

) حسن الباشا : التصوير في مدسر »)ص 79 .4١‏ 
“اعبد العزيز مرزوق : الفنون قبل الفاطميين» صب 7717. 


ص 


ومراجع- . فهل هذا التمثال صنع للاميرة نفسها؟ وبالتالي لا يراه ألا الأميرة وأسرتها؟أم . 
أنه يمثل مجرد تمثال لعازفة ؟ . 
-١‏ رسوم الرجال 

أولا: من الملاحظ أن شرافات الجامع الطولوني» مشكلة على هيئة رجال محورين 
متراصين إلى جانب بعضهم البعضء وقيل فى ذلك انهم يمثلون صفا واحدا متكاتفا فى 
القماةة:1لك سعمب انا الخديية مول أله زحبتل: الدفلنة وبباء )4 (المينله النفل فاليا 
المرصوص يشد بعضه بعضنا). صدق رسول الله صلى الله عليه وسلم).وقد مثشل 
المعمار الأشخاص فى وضع مواجهة كاملة» والرأس عبارة عن مثلثء؛ والأكتاف والأيدى 
على هيئة نصف دائرة؛ والأرجل والجسم على شكل كتل رأسية ( أو عمودية)! )نفس 
الفكرة للشرافات نفذها الفنان على قطعة من نسيج الصوف والكتان السميك» ترجع للعصر 
الطولوني» محفوظة بمتحف كلية الآثار (رقم سجل )٠١17‏ ') حيث رسم الشرافات على هيئنة 
ادمي جالس القرفصاء منفذ بأسلوب محورء حيث شكل الآدمي فى وضع مواجية كاملة 
برأس على شكل الهرم يليه هرم أكبر يمثل الجسم اما النتصف السفلي من الجسم فهو على 
هيئة هرم متدرج وهنا تبرز مهارة الفنان في التجريدية الهندسية. !"ا 

وعلى كسر من الخزف الطولوني؛ رسم الفنان وجوه آدمية بأسلوب محور بسيطء 
والكسر محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة وري إلى أواخر القرن الثالث الهجري / 
التاسع الميلادي 7:!» حيث أنه على أربع من هذه الكسر7! رسم الفنان وجوه أدمية لرجال؛ 
جميعها منفذه بالبريق المعدني» فى وضع ثلاثي الأرباع » ورسمت الوجوه ما بين مربعة أو 
بيضاوية أو مستطيلة أو وجميمها ممتلئة رعيون مستديرة؛ والحواجب مقرونة مس تقيمة أو 
مقرونة مستديرة؛ ومقطبة؛ والعيون إنسان العين بها على شكل نقطة مستديرة أما الفم فعبارة 
عن خطين متثوازيين عموديين» أحيانا يمتدان من الجبهة وأحيانا من مستوى تحت العين 
مباشرة والفم قد تنوع ما بين مستدير ( أي على شكل دائرة) أو خطين مئوازيين العلوي كبير 
والسفلي منفيوة أو فظيق مرق تلام تين من حهة التسين و أحيانا أخرى :نم عويعت 
يشبه فم الأسد على هيئة مثلث وهو غير واقعي أما الجبهة فهى عريضة ومستطيلة الف كلء» 


(') من واقع الدراسة الميدانية للحامع. 
') سعاد ماهر : النسيج الإعلامى. لوحة 69©. 
(') أنظر : حاشية ٠١‏ من رسم الغزال بنفس الفصل من الدراسة. 
1ك كين : الفن الإسلامى فى مصرء لوحة 7 7. 
185.6-9] , 11آ. .آم ,. أأء.مه ,(.*1) الامومة/ا ,(خم) 81 (5) 
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و هناك خط فاصل عرضي بين الجبهة وباقي الوجه.أما الشعر فهو منسدل للخل ف متدلي 
على الظهرء أو منسدل ولكناء متطاير على الأكتاف وطويل نسبياء وأحيانا نادرة تؤخذ سوالف 


وعلى قطعة أخرى من الخزف ذي البريق المعدني الطولوني!' رسم الفنان شف خص 
يجلس القرفصاء متربعاء فى وضع مواجهة كاملة؛ وإنسان العين على هيئة نقطة مس دديرة 
صغيرة» ويعلو العيون الحواجب المقرونة المقطبة الرفيعة» ليست فى مستوى واحدء . 
فالحاجب الأيسر أعلى من الأيدن. والأنف .عبارة عن خطين متوازيين عموديين (رأسيين)» 
يبدأن من أسفل العين مباشرة؛ وتمتدان حتى الفم وهو عبارة عن منطقة صغيرة شبه دائرية: 
أما الرقبة فقصيرة للغاية وممتلئة؛ ثم الجسم ومثله الفنان وقد ربع يداه وجلس القرفصاء 
بحيث لا تظهر أقدامه.وهو يرتدى رداء ذا أكمام طويلة؛ ويزينه ورقة العنب الخماسية 
المتقوبة» وأعلى الرداء منطقتين مستديرتين باللون البني» ويتكئ على ما يشبه الوسادة. وقد 
وفق الفنان هنا رغم التحوير والتجريد فى أسلوب رسم الآدمي كما نجح الفنان فى إبراز الرسم 
عن طريق تحديد الرسم مما أصفى عليه شيئًا من التجسيم. 

فضلا عن ذلكء فإنه علمى قاع إناء اخرمن البريق المعدني من القرن الثالث اليجري / 
التاسع الميلادي !'!؛ مثل عليه منظر طربء؛ فرسم موسيقي بعودء والآدمي مرسوم بأسلوب 
محور فالوجه مربع ممتلئ» والعيون لوزية وكأنها ورقة شجر والأئف المعتاد على شكل 
خطين؛ والفم على شكل نص فى دائرة متداخلين؛ والرقبة قصيرة وممتلئة؛ وقد رسم فى 
وضع مواجهة كاملة والشعر مضفور منسدل على الأكتاف.ويرتدى الموسيقي رداء ذا أكمام ' 
طويلة؛ ومزين بعنصر حبيبات اللؤلؤ؛ على شكل دوائرء؛ أما الأداة التي يمسك بها فهى أالة 
وترية تشبه الءودء حيث ظهردت أوتاره مكونه من وثرين كبيرين يقسمان الألة إلى نص فين 
بشكل رأسي . هذا وقد وفق الدنان فى حسن التعبير عن الحركة فى الرسم. 
فعا هما سدق تتنافف :الزرهو ابية (المقون؟ القانةة كل كلؤية وخ مب يونا 
والكتان» تنسب للفيوم في فثرة القرنين الثالث والرابع الهجريين / التاسع و العاشر الميلاديين 
محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل 1)4007') نرى رسوم أدمية محورةا'ا 


5" ١ا.ام‏ .. أاء.مه ,(.*آ) انام5مول/ا ,ز.ذ) اأموحاد تا 0 
2 مه , بز .آم ,. 0زم[ 2 


"ا زكى بحسن : اطلشس شكل اده ٠.‏ ثريا عبد الرسول والمرجع السابق؛ شكل ١4‏ 
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كأنها عرائس » حيث يظهر عليها رسوم فرسان» نرى أحدهما وقد امتطى الجواد وهو محور 
للغاية: حيث رسم فى وضع مواجهة كاملة للوجه؛ والجسم فى وضع جانبي» بوجه مربع 
ممثلئ» فالرأس تأخذ شكل سداسي والعيون على شكل دائرتين» يعلوهما حواج ب مس نفيمة 
قصيرة:؛ ورقبة طويلة؛ ثم الجسم على شكل صندوق والأرجل رفيعة للغاية» عبارة عن 
زاوية حادة؛ والأيدى محورة تداما. ذلك فضلا عن رسوم أش كال آدمية داخل الجامات 
السداسية بنفس القطعة؛ حيث رسم لنا طفلة صغيرة (أو طفل) يرتدى رداء قصير بدون 
أكمام مخطط بشكل رأسي بوجه شبه مستدير وعيون كبيرة مستديرة» والجسم على هيئة مثلث 
والأيدي والأرجل محورة للغاية عبارة عن حرف (7/ باللغة الإنجليزية؛ وقد انسدل الشعر 
الطويل على هيئة ضفائر على الأكتاف.أما الجامة الأخيرة من نفس القطعة فرسم الفنان رجل 
المرأة محورتا للغاية؛ مرسومان في وضع مواجية كاملة؛ حيث الوجوه المستديرة الممتلئة: 
ويرندي كل منهما رداء طويل له رقبة مربعة؛ وقد رسم الفنان الرجل بشاربء بالإضافة إلى . 
سوالف قصيرة تتقدم أذن الاثنين . 

وعلى قطعة أخرى من نسيج الصوف السميك؛ من العصر الطولوني؛ محفوظطة 
بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل »)١551/‏ (لوحة 917»شكل ١5)؛‏ رسم لنا فارس 
يبدو أنه كان يمتطي صهوة الجواد الذى لا يظهر منه سوى جزء ص غير . نظرا لعدم 
اكتمال القطعة » ولا يظهر من الادمي الا الوجه فقط وجزء صغير من الجسم.وقد رسمه 
الفنان فى وضع مواجهة كاملة؛ بوجه مستديرة ذي بشرة بيضاء اللون مشوبة بالسمرة؛ وعيون 
ويه متسيكة ررحو امت 3ك رالى سور مي انق سحسسكير فوسارة شوق كيز 
متوازيينءو لحية سوداء فصيرة متصلة بشارب. والرقبة قصسيرة بيضاء ويظهر جزء من 
رداء ذي رقبة مستديرة» ومزين بزخارف هندسية ويلاحظ القوة و المسرامة علي ملامح 
الآدمي» ويبدو على ملامحه كأنه شخص بيزنطي وليس مصري. أيضا على قطعة أخفرى 
من النسيج الطولوني عليها رم لفارس يمتطي!'! صهوة جواده محفوظة بنفس المتحف 
سالف الذكر (رقم سجل )137١‏ (لوحة *5١).وقد‏ رسم الآدمي فى وضعة ثلاثية الأرباع 
للوجه والجسم؛ بوجه بيضاوى ممتلئ وعيون لوزية متسعة تعلوها الحواجب المقطبة» وشارب 
كوول رو أفلانه سسظايو ةودقو تياد عق السر الف الكل تقدم الكوية» وكمسيتارة امسلل فتن 


لاسيوي سه 
مسي 


'') التحوير فى طراز الفيوم : تقول عنه نانسي بريتون مثل هذه الرسوم الكاريكاتورية لم تكن نتيجة ضعحف 
فى الرسمء كما زعم الأستاذ جاستون فييت» كما تفول انها لم تكن عفوا ولابد أن تكون أسلوبا مقصوداء فهو 
أقرب ما يكون إلى الرسوم الهندسية. 

سعاد ماهر : النسيج الإسلامي» دب لاه. 

"ثريا عبد الرسول : المرجع السابق ؛ شكل ؟١.‏ 
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الأكتاف.ومن الملاحظ انعدام الرقبة؛ ونراه وقد ارتدى رداء ذي أشرطه عرضية .ء ورقبة 
مستديرة» ويتمنطق بحزام؛ وودضع يده البسرى فوق بطنه وجلس وهو ثاقب البصرء حيث 
وفق الفنان فى الثعبير عن حركة العيون الشاردة» حين رسم إنسان العين فى المنتصف وفسي 
المنظر حسن التعبير عن الحركة فضلا عن مراعاة قواعد المنظور رغم التحوير الواضح فى 
الرسوم. - 

وفضلا عما سبق رسم لنا الفنان منظر تصويري يمثل منظر صسيد على كسرة 
من الفخار المزجج من مصر في العصر الطولوني .!') والمنظر ممثل بأسلوب تخطيطي 
بسيط حيث نرى صيدا ممدكا بسيفا في يده اليمنى و إلى جواره ص قره . وقد رسم 
الفنان الصياد رغم التحوير البادئ في الرسم والبساطة إلا انه رسم الحسمياد ثناقب النظار 
كأنه يبحث عن الفريسة بكل يقظة . ويؤكد ذلك اتجاه الوجه م النظرة وضع إنسان العين 
- في حين نرى الصقر نفسه غير يقظ حيث ينظر في اتجاه معاكس ؛ فكل تركيزه نحو 
سيف صاحبه . وقد رسم الصصسياد في وضع مواجهة بوجه مستديرة ممتلئن وعيون متسعة 
شبه مستديرة - اليسرى مستديرة » أما اليمنى فشبه مستطيلة - وإنسان العين في المنتصف. 
وقد رسم بحجم كبير , و العيون تعلوها الحواجب المقطبة الطويلة العريضة نسبيا » ويعلو 
الحواجب الجبهة العريضة. أما الأنف فمستقيم وممثد على هيئة خطان مس تقيمان » يمتدان 
من بداية الحو اجب حتى الفم الذي مثل على هيئة خطان صغيران . ويعلو الفم الشارب ؛ 
وشو هنا مرفوع - منفذ بأسلوب تخطيطي بحت عبارة عن خط مستقيم متعامد النهايات خط 
مستفيم - وللصياد ذقن مستديرة » ورقبة ممثلئة » وأسدل الشعر على الكتف الأيمن . 
وارتدى رداء ذو رقبة على هيئة () » ويبدو من بقاياه انه كان مزين بزخارف هندسية عبارة 
عن دوائر . وبالنسبة للسيف الممسك به الصياد فهو من النوع المستفيم . اما بالنسبة للطائر 
المصاحب للصياد فقد رسده الفنان في وضع جانبي ؛ رافع الرأس و المنقار » وهو ناظر 
تجاه السيف؛ ومحور للغاية . ,, نرى الفنان و قد زخرف جسم الطائر بخطوط رأسية ليعبر 
بها عن ريش الطائر . أما منطقة الرأس فتد زينها بالنقاط مع الخطوط الرأسية . 

وفي الواقع فان الفنان قد نجح في ان يعبر عن الحركة في المنظر التصويري مما 
أضفى عليه جوا من الحياة ركنم شدة التحوير » ووضح ذلك سواء في حركة رأس الطائر أو 
نظرته » وكذا في نظرة الص ياد و حركة يديه الممسكة بالسيف . و لا ننسى ان الفنان رغم 
التحوير » فقد راعى قواعد المنظور سواء الثياب او حركة اليد او في السيف . و الواقع ان 
رسم الفنان للسيف هنا يمكن ان يكون من الوثائق التي تعكس لنا فكرة عن انواع الأسلحة 
المستخدمة في ذلك العصر ؛ فضلا عر أنه يعطينا فكرة كذلك عن إحدى المهن التي كانت 
موجودة في ذلك العصر وهي مهنة الصيد . وتعطينا فكرة كذلك عن ملابسه و أدواته 
التي كان يستخدمها في الصيد : وأغلب الظن و الله أعلم ان هذا الص ياد كان يمتطي 
صهيوة جواده وليس مترجل-- وذلك نظرا لان التحفة غير كاملة - ويؤيد ذلك ان الطائر فسي 
مستوى الصياد ؛ و في الوقت نفسه » فالصياد لم يمثل وهو ممسك به ؛ وأخيرا فإن هذا 
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الموضوع مثل على بعض القطع من النسيج المعاصر ومثل الصياد عليها وهو يمتطي 
صهوة جو أده . 

وفي الختام فهناك سؤال يتبادر إلى الذهن » وهو هل الفنان المسلم حين نفذ رسومه 
في تلك الفترة الزمنية من, البحدث » قد حورها عن , ضعف في الرسم وعدم خبره وتموس ؛ أم 
أنه نفذها بهذا الأسلوب الفني .عن قصد ؟ . 
رسوم أشخاص. ويراعي فيها “دق التفاصيل من رسوم للأزياء » ومراعاة لقواعد المنضور 
و كذلك حسن تعبير عن, الحركة؛. و الحرص على التنويع في الأوضاع ٠‏ أعتفد أن هذا 
يخفي خبرة فنية وتمرس فني كبير » وأن هذا التحوير جاء عن قصد -وهو مراعاة تعاليم 
الدين الإسلامي 5-5 واللّه كانه 9 تعالى 5 أعلى و أعلم 1 
ثافيا: رسوم الطبور 

تنوعت رسوم الطيور فى فترة القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي على التنحسصف 
-١‏ البط 
الرأس والجسم والأرجل؛ وقد رسمها الفنان فى وضع جانبي؛ وتتطاير من رقبتها عصابة 
طائرة؛ ويتضح مهارة النساج في التحديد الواضح باللون الذهبي و الأسود المنفذ به الحيوان» 
مما أضفى على الطائر شئ من التجسيم. فضلا عن الواقعية فى لون الطائر الأسودء لكن ظهر 
الطابع الزخرفي فى أسلوب زخرفة الجسم بالنقط الذهبية والطائر هنا فاقد المنقار .هذا و على 
قطعة أخرى من النسيج الطولوني من الكتان السميك؛ محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقلهرة 
(رقم سجل ١10١51745‏ (لوحة 57١).رسمها‏ الفنان فى وضع جانبي كامل» وهو طائر يش به 
البطة؛ وتتدلى من فمه ثمرة » وتظهر الواقعية فى أسلوب رسم الجسم والأرجل. وان غلب 
الطابع الزخرفي فى زخرفة الجسم بالنقاط» وتطاير من عنفها العصابة الطائرة المنفذة بحجمح 
كبير للغاية» مع حسن التعبير عن حركة الرأس والفم والأرجل» والعصابة الطائرة. 

فضلاً عن ذلك رسم الفنان على قطعة من النسيج؛ تنسب لإقليم الفيوم في فترة القرن 

١ا)‏ رسوم طيور محورة داخل الشريط الزخرفي داخل جامات سداسية» عبارة عن 
(أسعاد ماهر : النسيج الإسلامى؛ لرحة .١5‏ 
ثريا عبد الرسول : المرجع السادق» شكل .١6‏ 
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رسوم طيور صغيرة محورة للغاية» تشبه البط» وقد رسمت فى وضع جانبي باللون الأزرق 
والذهبي؛ عبارة عن طائرين متدابرين بالرأس ولهما جسم واحد. بالإضافة لذلك رسم الفنان 
طيور محورة؛ فى وضم جانبي كامل تشبه البط وذلك على قطعة من النسيج؛ ترجع لمسصسسنر. 
فى القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي .» محفوظة بمتحف كلية الآثار - جامعة القاهرة 
(رقم سجل ,)١18١١‏ ظ 
أيضا على قطعة أخرى من نسيج الصوفء من العصر الطولوني7') رسم عليها 
صفين من الطيور المحورة تشبه البط» حيث رسم الفنان بط محور بأسلوب تخطيطي 
وهندسي فى الوقت نفسههء فالرأس عبارة عن مربع. والجسم عبارة عن خط مسقيم يعلوه 
مثلث ويصل الجسم بالرأس بواسطة الرقبة على شكل خط مستقفيم .و على كسرة من الخزف 
الطولوني ذي البريق المعدني» ترجع لنهاية الفرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي 7 . و قد 
رسم الفنان عليها بطة محورة ومنفذة بأسلوب تجريدي فى وضع جانبي للرأس ومواجهة 
للجسم ومنفذة بأسلوب هندسي فالعين مربعة والمنقار مثلث الشكل؛» أما الرأس فمسنديرة: 
والرقبة عبارة عن خط؛ والجسم ذو شكل لوزيء ورغم البساطة و صغر الحجم. إلا أنه 
عبر عن تفاصيل البطة بنجاح. كذلك على نصف صحن تقريبا (كسرة)» من الخزف 
الطولوني مرسوم تحت الطلاء محفوظة في مجموعة هلمبرج ( 011052ء16امء من( تمن 11) ظ 
('! رسم الفنان بمنتهى المهارة ثلاث من البطات كل واحدة منها تمسك بمنقارها بورقة نباتية: 
بمنتهى الإتقان والواقعية والدقة.ويلاحظ أن الفنان رسمهم جميعا فى وضسع جانبيء اثنين 
متدابرين واثنين خلف بعضهما البعضء» ورسوم البط قريب من الطبيعة إلى حد كبير للغاية 
وهناك مراعاة للنسب التشريحية بين أجزاء الجسم؛ وكذلك هناك دقة فى تفاصيل الطائرء 
وكأن كاميرا فنان التؤطت البطات الثلاث بمنتهى المهارة والواقعية والدقة فى الحركة. 
كذا فأنه على حشوة خشبية عليها رسم بطة؛ من نهاية القرن الثالث الهجري / التاسع 
الميلادي (لوحة ١55‏ )»؛ ويقول جرابار عنها (0123031) ' أن موضوع هذه الحشوة يمثئل 
طائر جالسء من المحتمل بطة؛ لكن الأداء محور بشكل مراوغ حيث ان هناك رأس و رقبة 
ثم شكل يمكن أن يترجم كجسم فقطء لأن الرأس والرقبة مرسومين بشكل واقعي؛ لكن هناك 
أكثر من تشويش ظاهر أو غموض فى طبيعة الطائر» بالنسبة للخطوط المختلفة والتسطيح. 
الذي ميز الموضوع غامضء؛ أما بالنسبة للورقة التي فى منقار الطائر؛ء فهو من 
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الموضوعات القديمة جدا للفن فى الشرق الأدنى » لكنه مستحيل ليبدأ بتحديد الورقة حيث 
بنتمي المنقار" ويضيف قائلا "ان عنصر الورقة يرسم بكثرة ليمثشل ريش الطائر أو 
الأجنحة ويقول أن هناك استحالة فى العلاقة بين مكونات هذا التس ميم والمخلوق (أي و 
الطائر )؛ و ان هذا الغموض والوهمية قد أصبحت من السمات الأصسصسلية الشائعة فى 
الزخرفة الإسلامية على الأقل خلال القرون الأولى من الحكم الإسلامي" و يقول أيضا " بأن 
بيكاسو (1”103550) ضمن الآذرينء قد الهم بواسطة التصميمات الممانلنة على الفخار 
العراقي " )١(‏ 
١‏ - الأوز 

على صحن من الخزف الطولوني» نجد أسم الخزاف مكتوب بخط كوفي بسيطء يقرأ 
أبن الدهان أو ابن خلدان» عليه رسم لأوزة محفوظ بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (') (لوحة 
).وقد رسمها الفنان وهى تسبح فى الماء!"! فى وضع جانبي كامل ويلاحظ رغم توفيقه فى 
التعبير عن جسم الأوزة ورقبتها والفم إلا أن الذيل منفذ بأساوب زخرفي. فضلا عن اللون 
فهو غير طبيعيء وتتطاير العددابة من فوق رأسها كما وفق كل التوفيق فى رسم القم بالمادة 
القصديرية هو وبياض العين؛ مما يدل على حسن اختياره للألوان. 

تجار عن للقن انعا تذلعة مره القمسمع وقح الاني اك ماكقر كاا 1 ويتعنسي ين القسية 
الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 1114 )١‏ (لوحة 15)؛ ترى عبقرية هذا الفنان المسلم المبدع: 
الذى نسج قطعة من النسيج على شكل طائر يشبه الديك الرومي - الطائر السفلى الأمامي من 
يمين اللوحة - حيث نراه وبمنتهى الدقة والعبقرية وقد أخرج من أسفل الرقبة مباشرة.» رقبة 
طائر أخر يشبه الأوزة » وهي تنظر للخلف ( شكل 55 ) حيث نسج طائرين برأسين _ 
إحداهما ديك رومي والأخر إوزه -- وبجسم واحد بمنتهى الإتقان والدقة. و قد رسم كلاهما فى 
وضع جانبيء» وتتضح المهارة فى رسم تفاصيل طائر الإوز بمنتهى الدقة والإثقان. 

بالإضافة لما سبق فقد رسم الفنان أوزة في وضع جانبي » على كسرة من الخزف ذي 
الزخارف القالبية البارزة » من مصر في القرن الثالك الهجري / التاسع الميلادي ٠‏ و 
الكسرة محفوظة بمتحف فيكتوريا والبرت بلندن . /)) حيث مثل الفنان الطائر و هو عنقود 


0 , طلخ 01 كناتدع0 ع1 (.0) "قاور ١ ١!‏ 
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عنب »و الواقع ان الفنان رغم تدويره للطائر الا انه وفق في تعبيره عن الحركة وإيبراز أدق 
تفاصنيله . 

رسم الفنان المسلم على. التحف الفنية فى تلك الفثرة نوعين من الديوك: الأول الديسك 
الروميء والثاني الديك العادي. وذلك على النحو التالى. 
|- الديك الرومي 

على خمس قطع من النسيج الطولوني؛ من الصوف السميك محفوظة بمتحف الفن 
الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل .)١111/.‏ (اوحة 15) (الأشكال 2 55-6) . نرى خمسة من 
الطيور» تشبه الديك الرومى؛ وقد وفق الفنان فى تمثيل هذا الطائر بمنتهى المهارة وفى إبراز 
خص_انصه سواء فى شكل .نرأس والمنقار أم الجسم والذيل؛ وجميعا مثلت واقفة في وضع 
جانبي كامل» واستخدام نفس الألوان من ااذهبي والبني الفاتح؛ وذلك باستثناء القطعة الوسطى 
التي استخدم بها أيضا اللون الأبيض والأخضر فضلا عن الذهبي. وجميع الطيور المرسومة 


وتبرز القطع مهارة الفنان فى ا'لتعبير عن الحركة سواء حركة الرأس أم الفم أم الذيل أم 
الأرجل» وبعضها رسم وقد تطايرت من فوق رأسه العصابة الطائرة . ورسمت الطيور . 
كذلك وهى تلتقط بمنقارها إما فرع نباتي أو ورقة نباتية أو أداة محورة» وهو تأثير ساسانى. 
يرمز للفنان الحسز. ويلاحظ أن معظم أرجل الطيور يغلب عليها الطابع المحور . 
ب - الديك 

اما عن رسوم الديوك فتظهر على قطعة أخرى من نسيج الصوف والكتان (تنس ب 
لإقليم الفيوم) ترجع لمصر فى فترة القرن الثالث و الرابع الهجري / التاسع والعاشر 
الميلادي» وهي محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل ”1)3:5'! حيث رسم 
الفنان طيور محورة للغاية» ثقف على ظهر حيوان محورء لعله حصان أو ماعز. وهذه 
الطيور المحورة تشبه إلى حد ما شكل الديك » وقد رسمها الفنان ص غيرة للغاية وتظ هر 
الديوك وهى واقفه فوق ظهر الحيوان فى وضع جانبي أخذت العصابة الطائرة تتطاير؛ وفى 
الوقت نفسه فتح الطائر فمه وكأنه يصيح. ورغم التحوير البادي فى الرسم؛ حيث نجد أن 
جسمه مرسوم على شكل هرمي والأرجل عبارة عن خطين والعين دائرة والفم خطين . 


بمينعيضننا 
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وعلى قطعة أخرى من النسيج المنسوب لإقليم الفيوم» ترجع للقرن الثالث الهجري / 
التاسع الميلادي » وهي محفوظة بمتحف الإسلامي ( رقم سجل 565؟١)!')‏ رسم الفنان في 
الشريط الزخرفي العريضء رسوم طيور محورة تشبه الديوك اثنين صغيرين الحجم واثنين 
كبيرين وفصل بينهما عن طريق خط منكسرء وقد رسم الفنان الديكين المصغيرين في 
وضع مواجهة ؛ وبينهما شكل شجرة .اما الطائرين الكبيرين فقد رس -ميما خلف بعضمهما 
البعض( كأنه طرد وحشي_ تأثير ساساني-) وقد تدلى من منقار كل منهما فرع نباتي.و قد 
وقف الفنان رغم أن الديوك محدورة وبسيطة إلا أن نسبها التشريحية مضبوطة ورغم هذا 
التحوير إلا أن الفنان وفق فى رسم أدق تفاصيل الطائر من عرف ورقبة وريش والشكل 
العام نسبيا 
#بدالنشير 

وعلى كأس من الزجاج» يرجع لمصر فى حوالي القرن الثالث الهجري / التاسع 
النولافى: ١!‏ كذ الفقان: ناس فى ونه تكائضي الر أبن :و الأرحل ناما اليم و الذل فكي وضميةه 
مواجهة؛ ورغم التحويرء إلا أن الفنان وفق فى التعبير عن خصائص الطائر وخاصة فى 
تفاصيل الرأس والذيل.وقد وفق الفنان فى أن يبرز قوة هذا العلائر عن طريق حركة الرقبة 
التنى مثلها فى التفاته للخلف جهة اليسار؛ وهو ثاقب العين فى قوة» وحركة الذيل المتدلى 
لأسفلء والأرجل الثابتة والواقفة فى قوة وثبات.وهنا يتضح حسن التعبير عن الحركة؛ ذلك 
رغم صغتر حجمه. 
ه-الطاووس 

تظهر عبقرية الفنان المسلم المبدح؛ فى قطعة من نسيج الصوف والكتان عليه حيوان 
له رأس كلب أو قطء وهى تر.جع للعصر الطولوني؛ ومحفوظة بالمتحف الإسلامي (رقم 
سجل 57837 ١)(لوحة‏ 18).حبث شغل الفنان أرجل الحيوان برسم طاووس محور(ش كل 
1ه ) مرسوم فى وضع جانبي كامل؛ ويحيط برأسه هالة - تأثير بيزنطي_ ويتضح مهارة 
الفنان حين نفذ الطائر باللون الأسود وبخطوط سمكية » مما أضفى على الرسم بعض التجسيم. 

أيضا على قطعة أخرى من نسيع الصوف والكتان السميك من العصر الطولوني؛ 
محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل 1)1:077) رسم الفنسان طاووس فى 
وضع جانبي كامل (:1120111.1) » ويحيط برأسه هالة على شكل مربع - تأثير بيزنطى - 


ا0لجرزياهيه انس له الوه القلافه كل 
2" , 58 . لآق ..أنله.مره ,(0لت)) 1 ]ةا 


('اثريا عبد الرسول : المرجع السبق؛ شكل ؟١.‏ 


مم ؟ 


وقد غلب على الطائر طابع التحوير والطابع الزخرفي حيث زين مقدمة الجسم بمعينات من 
اللون الأخضر والأحمر والذهبي وأن كان هناك واقعية فى رسم الأرجل والمخالب . 

اخيزا على نلك أخرى سن التسيخ: القار اوقي» ترهم اميد فى درن لبايك 
الهجري / التاسع الميلادي » وهي محفوظة بمتحف الفن الإسلامي 7 رسم الفنان طاوو. سين 
وأفقين متدابرين» وبينهما ورقة نباتية كبيرة لوزية الشكل؛ وقد رسمهما الفنان فى وضع جانبي 
كامل- مما يذكرنا بعنصر شجرة الحياة - ويبدو عليهما التحوير التام .أيضا في الاتجاه 
الأخر من نفس القطعة؛ وعلى جانبي نفس الورقة النباتية رسم الطاوو سين وهما جالسين 
وستدابرين ورسميما بأسلوب تخعليعلي محور تداما فالرأس على شكل مثلث والعين دائرة. 
والجسم مثلثن صغير الحجم, أما الرقبة والذيل فعبارة عن خط مستقيم. 

وعلى كسرة من الخزف ذي الزخارف القالبية البارزة » من مصر في القرن الثالث 
الهجري / التاسع الميلادي و الكسرة محفوظة بمتحف بناكي بأثينا .!') رسم الففان طاووس 
يهيم بالتفاط ورقة نباتئية » وقد نفذه الفنان في وضع جانبي كامل » ورغم التحوير في رسم. 
الطائر إلا أن الفنان نجح في إبراز أدق تفاصيله وخاصة منطقة الوجه والرقبة وجسم 
الطائر وان لم يوفق في رسم الأرجل . فضلا عن حسن توفيقه في التعبير عن التناسب بين 
أجزاء الجسم » مع حسن الحركة وإبراز تفل الطائر خاصة وان الرجل اليسرى حين وطأت 
الفرع النباتي جعلته يميل لأسفل وينحني قليلا مما يبرز الثقل » وفي الوقت نفسه يؤكد مدى 
دقة ملاحظة الفنان و مهارته الفنية . 

5- صغير الدجاج ظ 

على قطعة من نسيج الصوف المطرزء من القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي؛ 
وهي محفوظة بمتحف الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 47 2»)١1١‏ عليها كتابة تقفرأً البهنسى 
بالخط الكوفي7') رسم الفذان طائر صغير محور داخل جامة؛ فى وضع جانبي كامل 
(1501'1115<!)؛ وهو يشبه ااكتكرت»؛ وقد رسمه الفنان وقد تدلى من فمه فرع صغير. 
ويتطاير من رأسه عصسابة طائرة.هذا ورغم صغر حجمه وتحويره الا أنه نجح فى التعبير 
عن تفاصيل الطائر من رأس ورقبة وذيل. (لوحة )١7١‏ . 


0ك 


('أنعمث إسماعيل علام : الفنون فى العصور الإسلامية» شكل ؟5. 
('أسعاد ماهر : النسيج الإ«سلامى ؛ لوحة 7" .» أحمد عبد القوى. المرجع السابق» صم :١156‏ لوحة .١57‏ 


ان 


يفنا علي امي الجاع روحم المعو قن سنال اله اود وااو بمكاود وتم 
الفن بمدينة توليدر (710/600 ), (211 01 1/0561111) ) (رقم سجل 5029 )1 حيث نرى 
صف من الطيور المحورة تشبه الكتكوت» وذلك في وضع جانبي» ومنفذة بأسلوب محور 
وصغيرة الحجم يدا 
/١-الحمام‏ 

على حشوتين من ااخشبء؛ محفوظتين بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل /١‏ 
حيف رون القنان طائوين يشقياة العيزانة: ونقا ل ستيه تهوة اللو قن :+ ممصا 
يذكرنا بعنصر شجرة الحياة-.ويلاحظ الطابع الزخرفي الواضح على الطيور؛ سسواء فى 
تمثيل جسم الطائر على هيئة ورقة نباتية لوزية الشكل كبيرة الحجم أو فى زخرفة الرقبة 
بعنصر حبيبات اللؤلؤ - تأثير فرعوني وليس ساساني كما هو سائد -ورغم هذا التحوير إلا 
أنه وفق فى رسم الرأس »والتى يظهر فيها بعض التجسيم وذلك من طريق الحفر المشطوف 
(أو المائل)؛ مع استخدام التلوين (ظطلال لونيه).كما تبرز مقدرة الفنان المسلم فى التنويع فى 
أساليب الزخرفة ما بين الحفر والتلوين بمنتهى الدق3. ويلاحظط أن الألو ان المستخدمة و اقعية. 

فضدلا عن ذلك هناك دلائر يشبه الحمامة» على قطعة من النسيج السميك من 
الصوف والكتان» من العص.ر الطولوني » و هي محفوظة بمتدف الإسلامي بالقاهرة ( رقم 
سجل .)١37578‏ (لوحة 37» شكل 017).ومن الواضح أن الفنان قد نسج لنا على هذه القطعة 
طائرا رافعا رجله اليسرى » وقد نشر ذيله.ونفذه الفنان فى وضع جانبي كامل (ك0111 ()ء 
ومن الواضح أنه حمامة ويؤيد ذلك شكل الرأس والذيل» وتبرز التحفة حسن تعبير الفنان عن 
الحركة سواء الرأس أو الفم أو الذيل أو الأرجل.ورغم عدم الواقعية فى الذيل ووجود حبيبات 
اللؤلؤ التى تتقدم الصدرء إلا أنه نجح إلى حد كبير فى التعبير عن بعض تفاصصيل الجسسم 
وخاصة الرأس والرقبة والصدر والحافر الأيسر للطائر؛ وإن كان الحافر الأيمن يبدو كانه 
مبتور؛ مع حسن التعبير عن ريش الطائر والألوان يتضح فيها حسن توزيعها وتأليفها وإن 
بدت غير واقعية.هذا وعلى قطعة أخرى من النسيج السميك ترجع لمصسر فى القرن الثالث 
الهجري / التاسع الميلادي ؛ وهي محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل 


0 .ما .21.10 انه (.ل.])) لصن[ لك 
زكي حسن : فئنون الاسلام » شكل ؛ .» عبد العزيز مرزوق : جوانب من الصسلات » شكل .١١‏ 
ثريا عبد الرسول : المرجم السابق» شكل ". 
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وتظهر الواقعية فى رسم الجسد والرأس وأن انعدمت تفاصيلهاء مع رسم الذيل بمنتهى الدقة 
والإتقان. . 

بالإضافة لذلك رسم الفنان على قطعة من النسيج الطولوني. مق الصسوف محنودل ة 
بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل ,)١535/8‏ (لوحة ©1). تبرز براعة الفنانء فسى 
رسم طائر ناشر جناحيه؛ فى وضع طيران منفذ باللون الأبيض يشبه الحمامة» رسمه الفنان 
فى وضع مواجهة» وذلك على مؤخرة ذيل طائر يشبه الديك الرومى. (شكل 155 ).وتتضصح 
مهارة الفنان فى تنفيذ الطائر بمنتهى العبقرية فى وضع طيران فى تلك المسافة الصغيرة 
للذاية مق ذرل الظاتن, ووتنتهى:الدقة و الإنقان وهو ما وسيوق الارقية لمي القداله يق 
المذاممعة .و قدو له كورود 

كذا فإنه على دورق من الزجاج السميك. يرجع لمسر فى سنة "5ه / ١٠٠1م‏ 
وهو محفوظ فى متحف كييف (1>169 - 141056017 ) .!') حيث حفر الففان صف من 
الطيور ص غيرة الحجم محورة تشبه الحمام» ورغم صغر حجم الطائرء إلا أن الفنان نيح 
فى تصويره وإبراز تفاصينه بمنتهى الدقة.ورسمت الطيور فى وضع جانبي ؛ فضلا عن 
حسن التعبير عن حركة إمالة الرأس وحركة الرقبة والذيل. 

أخيرا فأنه على قطعة من نسيج الصوف السميك من القرن الثالث الهجري / التاسع 
الميلادي (لوحة 15) » وقد شكل الفنان الفك العلوي للأسدء بمنتهى الدقة والمهارة»على هينة 
طائر محور يشبه الحمامة؛ مذئذ فى وضع جانبي كامل؛ مرسوم بمنتهى الدقة والإتفان رغسم 
صغر المساحة (شكل ١ه‏ ). 
00 

من الجدير بالذكر أن طائر البجع كان من بين الطيور التي رسمها الفنان الممصري 
القديم » ومن ذلك رسم لطابور من البجع قوق النهر ممثل على وعاء طعام من الخزف . 
يرجع إلى عصر ما قبل الأسرات قبل سنة "6٠٠١‏ قبل الميلاد .!') ومن رسوم الطيور التسي 


3].ها"!,ة|12ةا.. اك 02 ,(.ل.)) 000 
'") البجع : من طير الماء » ذكر التميمي في “منافع القران ' * من كتب على جلد حوصلة البجع بسله ورد 
أو بماء مطر » قوله (تعالى) * و ربك يعلم ما تكن صدورهم وما يعلنون " (صدق الله العظيم )؛ ثم جك 
ذلك على صدر النائم من رجل أر امرأة فأنه يخبر بكل ما عمل . 
الاميري (محمد بن موسى بن علي ت 8 ه ): حياة الحيوان الكبرى » ج ٠ ١‏ القاهرة سنة ١55٠‏ م: 
ا ظ 

. 60 . 8 ,. أأه.مدا (..12) مقطتانه , .7 .م ,. أأه.مه,زما) تععماداتا (.0) اعيدتث”"ا 
عنايات المهدي : فن الزخرفة . لوحة ص "17. 
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وجدف في :تلك 'الفترة أيضنا «ررسوح النقع وكين ذللكطان كدر من النخؤف ذ الل خييار قت 
البارزة من مصر في القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي» و هي محفوظة بمتحصف 
بناكي بأثينا .!') حيث رسم الفنان طائران محوران يشبهان البجع في وضع جانبي كامل ؛» وهو 
وضع صعب حيث رسمهما «تقابلان ومتلامسان في منطقة الصدر والرقبتان الطويلتان 
ملتفتان حول بعضهما البعض ني الجزء السفلي ثم تلتقي باقي الرقبة مع الوجه في وضع تقابل 
ليؤلفا معا شبه دائرة » وفي نفس الوقت يقومان معا بالتقاط ورقة نباتية (تأثير ساساني) . 
والواقع ان الفنان وفق في حسن التعبير عن الحركة » ذلك فضلاً عسن المهارة في إيراز 
خصائص الطائر بأدق تفاصنيله و نسبه التشريحية رغم التحوير » و كذلك نجح في إيبراز 
الأحد تميق الطاترون سمو اندنق يككه اكيم ار الكل التكة ‏ سوك انه أراك دوست امقر 
أنثى البجع و يؤيد ذلك الوضع الممثل فيه الطائران - حيث نراه وقد رسم الطصائر الأيسار 
أكبر حجما في الجسم وحجم الرقبة و الوجه ؛ كما انه رسم الفم أكبر حجما عن طريق رسم 
الفقك العلوي و السفلي للمنقار ر الذيل أكبر ححما و أطول- مما يؤيد أنه الذكر - ؛» في حين 
الطائر الأيمن رسم أصعر «جما نسبيا - مما يدل على أنه أنثى الطائر -؛ ومثل الفم مكون ‏ 


من جزء وأحد . 


(') عبد الناصر ياسين : المرجع السابق » شكل 4" و . 
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ثالث : رسوم الأسماك 

اما بالنسبة لرسوم الأسماك في تلك الفترة فقد تنوعت رسومها وذلك على النحو 
التالي 

يحتفظ متحف الفن الإسلامي بااقاهرة؛ بمجموعة من التحف البلورية الصغيرة يمكن 

نسبتها إلى مصر قبل العصمر الفاطمي؛ تحثوي على ثماثيل صغيرة لأسماك!"! .أيضا 
ع بعس تسل الدرف دي الدررق: التعدض الحاو لكيه عافا وس تكن قاربيبا مسعيفينا 
بأدواته ومجاديفه وأعلامه؛ وتحته رسوم ثلاث سمكات تجري في الماء.! ') وقد وفق الفنان فى 
التعبير حيث مثل الأسماك وهى تسبح فى مجموعة؛ وهذه طبيعة الأسماك؛ كما وفق فبى 
التعبير عن الحركة؛ حيث بسطت الأسماك زعانفها الجانيية ومدث ذيلها مما يساعدها على 
السباحة,» وهو ما يدل على قوة ملاحظة الفنان المسلم لذلك الكائنات . 

هذا ونرى بقايا تمثال من الزجاج غير كامل يرجع لمصر فى القرن الثالث الهيجري 
/ التاسع الميلادي » محفوظ بمتحف كيف (1>168 1111561111 )؛ (رقم سجل 41836 !)١‏ 
وهو ممثل على هيئة سمكة» بقى منها فقط الرأس وجزء من مقدمة الجسم » وبعض أثار 
للزعانف العلوية الأمامية» وقد برع الفنان فى إظهار تفاصيل السمكة والتمثال به تجسيم. 

رسم الفنان ثلاث من الأأسماك؛ على كسرة من الخزف الطولوني محفوظة بمتحف الفن 

الإسلامى (رقم سجل )740٠‏ 7 ويتضح على الكسرة رسوم ثلاث من الأسماك محورة؛ من 
النوع الصغير (المعروف بالباساري) حيث نفذها الفذان بجسم لوزي وذيل مثلث وعيون 
على هيئة دوائر أما الزعائف فهى عبارة عن خطوط بارزة من الجانبين» وزين الجسم 
بخطوط عرضية.ورغم هذا التحوير إلا أنه استطاع أن يبرز خصائص السمكة بكل 
تقافئنلا: 

هذا وعلى قطعة من نسيج الصوف والكتان السميك؛ محفوظة بمتحف الفن الإسلامي 
بالقاهرة » رسم الفنان سمكة على جسم حيوان خرافي مجنح؛ حيث أنه جعل جنساح الحيوان 
على شكل سمكة بالألوان الأخضر و الأسود والبني وقد شكل عين السمكة بأسلوب محسور 
على هيئة نجمة (لوحة 15)؛ (شكل ١"٠1ب).وعلى‏ نفس القطعة تبرز مهارة هذا الفنان وإبداعه 
الفني الرائع» فى تشكيل عين الحيوان الخرافي على هيئة سمكة ص نيرة . وهكذا للمرة 


ا"كحشن الراقا > التدكل +ع :5 
)0 من" : ألف'. الابريلا : سل ٠١8‏ » لوحة 1١؟,‏ 
زكي حسن: الفن الإسلامي في مصر 
2 .هذا ,76 . لها ,الن.نزه ,( لك )) تارمل" ١‏ 
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الثانية نجد أن الفنان المسلم فى العصر الطولوني سبق الفنانين المعاحص رين فى اتباع 
المدرسة التأليفية في الرسح!/') (شكل 57أ ). 

وذرى نفس الفكرة منفذة على قطعة أخرى من النسيج الطولوني محفوظة بمتحف الفن 
الإسلامي بالقاهرة (رثم سجل ل 0 د (لوحة 6 )١‏ حيث جعل الفنان جناح الطائر ملحي 
شكل سمكة فنفذه فى وضع مواجهة كاملة. 106"آظ2 الدقة والإئقان. 

كذلك رسم الفنان أرجل حيوان محورء منفذ على قطعة من نسيج الصوف والكتان 
الطولوني؛: محفوظة بالمتحف الإسلامى (رقم سحل 21357 )١‏ »)على مسسبتلع كه سكن وام 
البلطي؛ وقد رسمها الفنان فى وضع مواجهة كاملة . ( لوحة 9/8 . شكل ”5ه ).هذا 
وعلى قطعة أخرى من نسيج الصوف السميك؛ ترجع لمصر في القفرن سي (كم) 
محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة .!') رسم الفنان سمكة؛ لا يظهر منها سوى الجسم 
وانذيل» نظرا لوجود قطع فى القطعة؛ ويبدو من بقاياها أنها ربما تكون سمكة البلطي وقد 
نفذها الفنان بلون غير واقعي وهو اللون الذهبي. 
الثالث والرابع الهجري / التاسع و العاشر الميلادي (رقم سجل /١١9‏ 255:) (لوحة 
١٠).رسم‏ الفنان بمنتهى العبقرية سمكة مدورة؛ بأسلوب هندسي بحت عن طريق رسم ستة 
من المثلثات المثقوبة الوسط بثنب واحد مع مثلث واحد مركزي متقوب كله؛ فى ترتيب معين 
جعل من كل أربعة من هذه المثلثات مع المثلث المركزى المثقوب بالكامل؛ مؤلفة شكل سمكة 
بحيث ترى من أبة زاوية من الزوايا المختلفة للرؤية . وذلك كله بمنذتلهى الدقة والإتقفان 
لرسوم المثلثات وبالتالي للسمة. وهكذا نجد أن الفنان هنأ سبق المدارس الفنية المعأصرة 
فى التجريدية الهندسية.!*) 

كذلك نرى عبقرية هذ الفنان المسلم, حين شكل مسرجة من الخزف المطلي باللون 
الذهبي؛ على شكل سمكة حيث جعل جسم المسرجة يمثل جسم السمكة؛ وديلها يمثله المقضن ‏ 
(لوحة 30). و ضى محاوظة : متحقب كلية الإثار جامعة القفأهرة (بدون 0-0 سجل). كفا افَََة 
جعل من مجرى المسرجة كأنء الخطوط المحددة على جسم السمكة. (شكل "7 ). 


(') انظر : حاشية ٠‏ من رسم الغزال ٠‏ بنفس الفصل من الدراسة. 

'' ثريا عبد الرسول: المرجع السابق» شكل 7. 

(') سعاد ماهر : النسيج الإسلامي » لوحة .١50‏ 

()التجريد الهندسية: تفوم على التعبير عن الأشياء بأشكال مجردة؛ ورائدها الهولندي “موندريان". 


يحيى عبده ٠:‏ المرجع السابق, كحت + 
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بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 551/8١)؛‏ (لوحة 56), جعل جسم الطائر الأو سط 
وذيله على شكل سمكتين متداخلتين من الألوان الأخضر والأص فر الذهبي مرسومتين فى 
- سمكة ذهبية اللون؛ حيث نجد أن الفنان رسم ذيلين للطائر» الأول العلوي هو ذيل السمكة ‏ 
أما الثاني السفلي فهو ذيل الطائر نفسه.كذا فأنه على قطعة من المسوف السميك؛ ترجع 
اليمنى على شكل سمكة؛ (لوحة 175:شكل ٠١‏ ب).أخيرا جعل الفنان الذيل والنصف الس فلي 
من جسم طائر يشبه الحمامة؛ بمثل سمكة ملونه بمنتهى الدقة والإثقان (لواحة 17 »شكل”ه 
ب). 
الزخارف القالبية البارزة ؛ من مصبر ف القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي 9 شي 
فتحت كل منهما فمها وأخذت دلتقط ما يشبه الفرع النباتي . ورغم التحوير البادي على 
رسمهما ألا أن الفنان وفق في التعبير عن الحركة و إبراز تفاصيل السمكة بمنتهى الدفة . 
كما يبرل المنظر كذلك مدى مكدرة الفنان عل التمائل و التوازن في ر سح المنظر : 
رآمها : و انحو هم الزواحك. 
تلك الفترة من الدر اسق رسوم ااأزواحف 0 القو اررض ومن ذللى -٠‏ 

07 
الفاى'‎ -١ 

وجدت الفئران على رسوم المقابر الفرعونية؛ ومن ذلك منظر يمثل معارك خرافية 

بين القطط والفئران» وهناك نقش أخر يمثل فرقة موسيقية من بينها الفأآر يعزف على النساي؛ 
وهما من مقابر الأشراف التى ترجع إلى أواخر الأسرة التاسعة عشرة*! أيضا نرى على قطعة 
من الجصء؛ رسوم جماعة من الفئران تتقدم إلى قط وهى رافعة علما أبيضا علامة الس ليمو 


بم م سر ل ل و و لفحي 


('أثريا عبد الرسول : المرجع السابق؛ شكل". 

")عبد الناصر ياسين : المرجع 'لسابق » شكل 47 ضساء. 

(') الفأر : الوادة فأرة» ويقال لولده الدرص والجمع دروص, 
أبو الهلال العسكري : المرجع السابق» ج ؟2 ص 194. 

“)ا سيد توفيق : المرجع السابق » ص 55817؛ شكل 14211. 
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ترجع إلى القرن الخامس, الميلادي.!') أيضا في الفن الإسلامي» في تلك الفترة من الدراسة 
نرى رسوم الفئران» لكن مع الذارق حيث سنرى أن الفنان المسلم حين رسمها على تحفه الفنية 
رسمها بشكلها الطبيعي المتعارن عليه في الطبيعة؛ ولبست كا إنسان كما هو الحال فى الفنييق 
الفرعونى والقبطي». ويبدو ذلك جليا على بعض التحف المنفذ عليها رسوم الفثتران في 
العصر الإسلامي؛ ومن الملاحظ أنها وجدت ليست كزخرفة رئيسة؛ إنما كعنصر مساعد 
وذلك كالنحو التالى:- 

--١‏ قطعة من النسيج الطولوني من الصسوف والكثان مزينة بشكل طائر. زخرف الفنان 
جزءا من جسم الطائرء برسم فأر كبير الحجم؛ منفذ باللون الذهبي والأسودء فى وضع جانبي 
كامل (0/0/5/2) ). وقد زخرف الفنان جسمه بنقاط ذهبية اللون» وحدده باللون الذهبي. 
والواقع أن تحديد الفأر باللون الذهبي مع استخدام أركسة نز لليف الوذ اعطاصييى تتسصين ظ 
للرسم.ورغم التحوير فى رسمه؛ الا أنه كان واقعيا فى التعبير عن :فاصيله من حيث الشكل 
العام. (لوحة 2.15 شكل 5ه ب ). 

1- قطعة أخرى من نسيج الصوف والكتان السميك؛ ترجع لنفس الفترة سالفة الذكرى ونفس 
المتحف أيضاً (رقم سجل "10١4745‏ (لوحة »)١57‏ نفذ الفنان أيضا على جسم الطائر؛ الفأر 
فى نفس الموضع تقريبا من جسم الطائر» وبنفس الأسلوب فى الرسم مع الفارق فى أن العين 
مشكلة على هيئة مثلث وحددها الفنان بنصف دائرة. 
خامسا : رسوم الحيوانات 

تميزت رسوم الحيوانات على النسيج الطولونيء بأنها زودت بحركة وحيوية وقرب 

من الواقع. وقوة فى التعبير .!') أما بالنسبة لرسوم الحيوانات على الخزف الطولونيء فتقليدية 
ك1 ١!‏ هضف اذا مكو هن الللففة اعد كود 11" يز نوكه لوعت وسو الحيو انان علي 
التحف التطبيقية فى تلك الفترة و ذلك على النحو التالى:- 


') عبد العزيز مرزوق ؛ الفنون قبس الفاطميين» ص15. 

(') سعاد ماهر : النسيج الإسلامي . لوحة .١1‏ 

(')حسن الباشا: فنون التصسوير الإسلامي فى مصرءالهيئة المصرية العامة للكتابءالقاهرة 15314م. 
141 

أأمحمود إبراهيم : الفنون فى العصسر الفاطمي؛ صل 4؟. 

'ازكى حسن: الفن الإسلامي فى مصرء صل .١‏ 
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١-الآسد‏ 
يظهر الأسد على قطعة من نسيج الصوف السميك؛ محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة 
(رقم سجل )١57177‏ !'أعليها ثلاثة من الأسود: اثنين منهما فى وضع تقابل» ويلاحظ أن الأسد 
الأول والثالث قد تعرضت الرسوم للتلف فى تلك المواقع؛ والباقى هو رسم الأسد الأوسط 
(لوحة؟3: شكل١5).وقد‏ رسمها الفنان جميعا فى وضع جانبي» ونجح فى التعبير عن الحركة 
سواء حركة الرأس او الفم أو الذيل. ويتضح قوة التعبير ومراعاة النسب التشريحية من أجزاء 
الجسمح. ويلاحظ أن الفنان حدد الحيوان بلون داكن سميك ليساعد على التجسيم.على قطعة 
أخرى من نسيج الدسوف السميك تمثل طرد وحشي ترجع لمر فى القرن الثالث 
الهجري / التاسع الميلادي؛ و هي محفوظة بمتحف الفن الإسلامي (رقم سجل ))١١١50 /١‏ 
رسم الفنان أسد يسير خلف كلب صغير وغزالء وقد رسمه الفنان فى وضع جانبي كامل. 
وهو محور للغاية» وكأنه قط وليس أسدء ولكن حركة الفم والذيل المرفوعة» تعكس حسن 
التعبير عن الحركة لدى الفنان» فضلا عن مهارة الفنان فى إبراز رشاقة جسم الأسد؛ ولكن 
يغلب عليه الطابع الزخرفي فى زخرفة الجسم ويلاحظ أن فم الأسد مفتوح وبه آداه.ويلاحظ 
على مظهره العام أنه لا يوحي بالخوف ولا الرهبة المعروفة عن الأسد؛ وكأنه حيوان أليف. 
كما رسم على كسرة من الخزف ذي الزخارف القالبية البارزة من مصر و محفوظة بمتحف 
بناكي بأثينا .!') حيث رسم الحيوان في وضع جانبي وقد رفع ذيله إلى أعلى . وقد نفذ الفنان 
الجسم في منتهى الرشاقة و القوة . وهو رافع الرقبة و الرأس التي لا يذلهر منها سوى الجزء 
الخلفي فقط » وذلك نظر! للكسر الموجود بالتحدة . وقد رسم الفنان اللبدة التي يظهر أجزاء 
؟ - النمر 

من الحيوانات التي وجدت فى الفن المصرى القديم /') (لوحة 8 .)١5‏ ويظهر النمر 
على قطعة من النسيج السميك من الصوف والكتان» محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة 
(رقم سجل »)١531١5‏ ترجع للقرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي» حيث نرى داخل 
الشريط الزخرفى فى مناظر اافضاضء حيث يظهر النمر وهو ينقض على مؤخرة غزالء 
وعلى نفس الشريط الزخرفي نمر أخر يهاجم طائرء؛ وقد نفذ الفنان النمر فى وضع جانبي 
كامل (01:01516)» لكن النمر منفذ بأسلوب محور للغابة ومجردء وكأنه قط وايس نمر مفترس» / 


التسيامهة 


(') عبد الناصر ياسين : المرجمع السابق ؛» شكل 4ه . 
.آم ,.ألت.مه .(.8.) مسقطتانو لا 
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وغلب عليه الطابع الزخرفي وأن وفق فى التعبير عن حركة الانقضاض على الغزال بالأرجل 
الأمامية التى علت أرجل الغزال الخلفيتين؛ وحركة الفم المملؤه بالأسنان المفترسة والذيل 
المرفوع.أيضا وفق فى التعبير عن تفاصيل جسم النمر بزخرفة الجسم على هيئة نقاط 
سوداء على إحداهما وبنية على جسم النمر الأخرء وعن عضلات الجسم أسفل البطن على 
شكل خطوط أففية صغيرة: مما يدل على معرفته بالنسب التشريحية للحيوان. 
- الغزال 

على قطعة من نسيج الصوف» عليها رسم طرد وحشي محفوظ ة بمتحف الفن 
الإسلامي بالقاهرة» (رقم سجل /١‏ ١65١7١).؛‏ و هي ترجع للقرن الثالث الهجري / التاسع . 
الميلادي » حيث رسم الغزال وهو يلتفت للخلف برأسه التفاته كاملة» وقد رسمه الففنان فى 
وضع جانبي كاملء؛ وكأنه يفرمن كلب الص-يد والأسد محور للغاية» اللذان يسيران خلفه فى 
المنظر .و تتضح مهارة الفنان المسلم أنه رغم التحوير الواضح فى رسم الغزالء إلا أنه نجح 
فى إبراز خصائص الحيوان وصفاته خاصة الرأس والجسم. إلا أن الأرجل والذيل 
محوران عن الخابيطة ففبلة عق التعبير عن حركة التفاتة الرأس و الفح. 

هذا وعلى قطعة أخرى من نسيج الصوف السميكء؛ محفوظة بمتحف الفن الإسلامى 
بالقاهرة (رقم سجل 1177 .))١15‏ (لوحة 15). نرى الفنان زخرف رأس الأسد المنقفة علسى 
القطعة حيث شغل رسم الغزال منطقة رأس الأسد» وتتضح الواقعية والإتقان والدقة فى رسم 
الغزال الذى يلتفت للخلف؛ هذا مع حسن التعبير عن الحركة. ( شكل 15٠‏ ). كذا وعلى 
قطعة أخرى من النسيج محفوظة بنفس المتحف سالف الذكر (رقم س جل :))١8757‏ ترجع 
للعصر الطولوني ( لوحة 18) . رسم الفنان على رأس الحيوان المحور وفمه غزال فى 
وضع جانبى كامل» وهو يلتفت للخلف (شكل 155 )؛ وهى منتهى الدقة والإبداع الفني للففا ان 
المسلم لإضفاءء الروح الزخرؤفية على رسم الحيوان . فضلا عن قدرته على المزج بين 
الواقعية و الزخرفة فى التحفة الواحدة حيث إن الحيوان الرئيسي الممثل على النسيج منفذ 
بأسلوب محور في حين نجد ان الغزال الذى يشغل منطقة الرأس منفذ بأسلوب طبيعى 
وواقعي للغاية. 

بالإضافة إلى ذلك فأند على قطعة من النسيج السميك من الصمسوفء؛ من العحسر 
الطولوني» وهي محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل 570١)1!؛‏ (لوحة 
»)٠١‏ تبرل واقعية الفنان فى رسم الغزال بتفاصيله؛ حتى وأنه عبر عن عضلات البطن 
برسم خطوط عمودية (رأسية)؛ أسفل البطنء؛ كذلك حسن التعبير عن حركة الوثب؛» وقد رسمه 


0 سعاد ماهر : النسيج الإسلامي؛ لوحة 55. 
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الفنان في وضع جانبي كامل» وحركة الرأس والأذن والذيل» ولكنه غلب عليه الطابع الزخرفي . 
فى زخرفة الجسم بالزخارف الباتية. وكذاك التحوير فى رسم الحوافر والتى بدت وكأنها 
مخالب طائر ولبست حوافر غزال.وتبرز هذه القطعة مدى دقة الفنان المسلم فى رسم الحيوان؛» 
وقربه إلى حد كبير من الطبيعة؛ ومعرفته بالنسب التشريحية للحيوان» وتمكنه من أدوات فنه 
فى النسيج و الرسم. 

فضلا عن ذلك تبرز براعة الفنان المسلم؛ فى تنفيذ تحفة جميلة من النحاس عبارة 
عن إبريق من النحاسء بمقبض وص نبور ( أو بزبوز) على شكل رأس تيس جالس وهو 
من مصر في القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي » وهو محفوظ بمتحف القن القاهرة 
(رقم سجل ١511١)؛‏ والئيس تميز بعدم التناسب بين أجزاء الجسم؛ وبساطة التفاصيل ولكان 
الفنان فى الوقت نفسه شعل التمثال وهو فى وضع جانبي كامل وهو جالس» وقد برخ فسى 
إظهار تفاصيل الوجه والقرون بمنتهى الدقة والإتقان والواقعية الشديدة.كذلك وفق فى إظهار 
عضلات الجسم عن طريق رسم أنصاف أقواس صغيرة أسفل البطن» مع حسن تعبيره عن 
حركة الأذن والفم والأرجل والذيل الملتوي؛ وهو ما يخفف من الجمود العام الموجود فى شكل ' 
التحفة.ويلاحظ أن الفناز. نجح فى أن يستعمل ذيل الحيوان» كمقبض لحمل التحفة منه» ليؤدى 
بذلك غرض وظيفي. 

كذلك مثل الغزال على قطعة أخرى من النسيج الطولوني؛ محفولة بمتحف الفن 
الإسلاهمى بالقاهرة (رقم سجل 5١551١).وهنا‏ نرى الفنان وقد مثل الغزال فى حركة دفاحع عن 
نفسه من هجوم النمررء فنرى أحد النمور وقد أنقض على مؤخرة الغزال» وأخذ يلتهم منهاء 
والغزال يفر مذعور هارباء وقد نجح الفنان فى إظهار حركة الذعر حين رسمه وقد بس ط 
ساقية الأه اميتين و الخلفيتين فم حركة قفزء وكذلك حركة التفاتة الرأس والأذنين اللتين ارتفعتا 
من الذعر. وكذلك فأن الغزال الأخرء الممثل على نفس القطعة؛ نراه وقد فر من النمر الذي 
يطاردهء حبث أنه لم يتمكن مز. اللحاق به. وهنا تظهر براعة الفنان فى إظهار حركة الفرار 
من قبل الغزال» الذى لحق النمر فقط بمؤخرة أقدامه» وهو يفر مذعور وقد رفع ذيله وأذنيه. 
وفتح فمه وهو يليث فبدت نوا جزه؛ (أسنانه)؛ فى منتهى البراعة من الفنان فى إبراز الحركة 
وحسن التعبير عن الموضوع.؛ كما أنه وفق فى التعبير عن رسم الحيوان بتفاصصيله باسلوب 

بالإضافة لما سبقء نرى الفنان وقد رسم غزال بحجم كبير نسبيا على كسسرة من 
الخزف الطولوني؛ ذي البريق المعدني» يرجع لنهاية القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي 
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') ؛ وقد مثل في وضع جانبي كامل له قرنين طويلين للغاية» ويتضح التحوير عليه؛ فضلا 
عن عدم التناسب بين أجزاء جسمه. يتضح التحوير كذلك فى رسم الغزلان» على قطعة من 
النسيج الطولوني» محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة '! حين رسم الفنان غزالين فى 
وضع جانبي محورين للغاية» حتى وان الفنان رسم القرون وكأنها فرع نباتي ملته؛ والأرجل 
مجردة للغاية» فضلا عن التحوير والتجريد البادى فى رسم الفم والجسم. وعلى قطعة مسن 
نسيج الطولوني» محفوظة بمتدف الفن الإسلامى بالقاهرة؛ تبرز براعة الفنان المسلم ومقدرته 
على التحوير والتجريد حين شكل العصابة الطائرة للطائر على شكل رأس غزال فى وضع 
جانبي بمنتهى المهارة» وهو بذنك يكون قد خضع فى رسمه للمدردسة التأليفية فى الفن 
المعاصر !' . ( لوحة 14) (شكل 8ه أ). [ 
وعلى لوح من الخشب مؤرخ بسنة 5741ه/ ١٠56م؛‏ وهو محفوظ الفن الإسلامي 
بالقاهرة» (رقم سجل »)1١55‏ رسم الفنان فى السرة اليمنى من اللوح غزال؛ يتسم بالتحوير 
عن الطبيعية!؛) حيث رسمه فى وضع جانبي كامل؛ وهو ممسك بفرع نباتي بفمه؛ ونرى 
الغزال وهو يعدوء وقد نجح الفنان رغم هذا التحوير فى رسم الفرون الثلاثة للغزال وإيراز 
تفاصيل الجسم. وبالنسبة للزجاج؛ فنجد اافنان زخرف كأس من الزجاج محفوظة بمتحف 
الفن الإسلامى بالقاهرة؛ من المصر الطولوني مغطى بطبقة من الزجاج الأزرق بالقطعل"ا 
بغزالتين متقابلتئين فى وضع ج نبي» وقد وفق الفنان فى إظهار تفاصيل الجسم؛ عن طريق 
التظليل أسفل البطنء الذى عمل على تجسيم الجسم فبدت التفاصيلء مع حسن التعبير عن 
الحركة سواء للرأس أم القرون أم الذيل. 
أخيرا على كسرة من الخزف ذي الزخارف القالبية بمتحف بناكي بأثينا . من مصر في 
القرن الثالث الهجرى. / التاسع الميلادي , وقد رسم الفنان غزال -لم يبق منه سوى الرأس , 
الرقبة- وقد نفذ الفنان الرأس ني وضع ثلاثي الأرباع » أما الرقبة ففي وضع جانبي كامل . 
مما يؤيد بأن الحيوان كان مرسوما في وضع جانبي ٠‏ وقد رسم لنا حيوانا ذا قرنين طويلين 
والأذن مثلت مرفوعة --مما يؤيد معه أنه كان في حالة عدو أو هروب -. وقد وفق الففنبان 


.ناا .ان بناك.ترن .(."1) انامددول/ا ,ر3) 111 
'أنعمت إسماعيل علام : الفنون فى العصور الإسلامية؛ شكل 17.. 
'") التأليفية: تقوم على التأليف بين الطبيعة والفكرة التى تجيش بها نفس الفنان مع تحريف الأشكال الطبيعيسة 
والمبالغة ومن روادها" جو جان"؛ وهى ترجع إلى سنة 14486١م‏ . 
يحيى عبده: المرجع السابق» ص ©. 
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في إبراز خصائص الحيوان .خاصة في تفاصيل العيون والأذن و القرون و الشكل العام 
للرأس . و ذلك رغم البساطة المنفذة بها الرقبة و المنفذة بأسلوب هندسي بحت على هينة 
مناطق هندسية من مربعات . 
؛ - الماعز 

وعلى قطعة من نسيج الصوف واكتان تنسب لإقليم الفيوم من مصر فى فترة 
القرن الثالث والرابع الهجري / التاسع و العاشر الميلادي ؛ وهي محفو لة بمتحف الف_ن 
الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل )'7)105٠‏ نرى الفنان وقد رسم حيوانا يشبه الماعز وفوق 
ظهره طائرء والماعز يلتقط بفمه شكل قلب. وقد رسمه الفنان بقرن واحد.ورسم الرأس فى 
وضع جانبي» ورغم التحوير الشديدء والرسم الركيك كأنه رسم طفلء إلا أن الفنان رغم ذلك؛ 
نجح فى التعبير عن حركة الحبوان؛ وذلك فى حركة الأرجل الخلفية؛ المنفذة فى وضع 
صعب وكذلك حركة الأرجل الأمامية اليمنى المرفوعة والذيل المرفوع. ورغم ركاكة الرسم 
فإن الأرجل الخافية وحوافر الحيوان نفذها الفنان بأسلوب قريب إلى حد ما من الطبيعة. ظ 
ه- الجمل 

ومن بين الحبوانات الثى رسمها الفنان على منتجاته الفنية فى تلك القترة الجمسل؛ 
والذى رسم بالبريق المعدني على صحر. من الخزف ذي البريق المعدني» عليه رسم لأوزة 
محلو كل يكحت القن الأستلافس بالتاهرة (رقم بيجل )١5708‏ "أ حية رهم أبن :دهان أو اسن 
خلدان (') بالمادة القمسديرية البيضاء والبريق جمل جالس ( لوحة :.١18‏ شكل ١٠ج‏ ) 
وذلك بان جعل عصابة البطا: مع التحديد بالمادة القصديرية البيضاء تمثل فم الجمللىءو و و 
الخط الذهبي الصغير الخارج من عين البطة يمثل عين الجمل؛ أما رقبته فقد حددها باللون 
الأبيض» وتمثل رقبة البطة» و.جعل ذيل البطة هو سنم الجمل» ومثله وهو جالسء وجسم البطة 
هو نفسه جسم الجمل لكنه حنده بالمادة القصديرية البيضاء وقد مثله الففان بمنتهى الدفة 
والإثقان والتحوير وهو جالسء؛ وهو ما يعكس مهارة أبن خلدان أو أبن الدهان» فى قدرته على 

بالإضافة إلى ذلك نجد الجمل مرسوم على قطعة من نسيج الصوف والكتان ترجع 
لممسر فى فترة القرنين الثلاث والرابع الهجريين / التاسع و العاشر الميلاديين » وهسى 


0 زكى حسن 3 أطلس » شكل /61. 
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محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة» (رقم سجل !'!)1١7١‏ وعليها شريط زخرفي ممثشل 
به رسوم جمال خلف بعضها البعض (طرد وحشي).» ورسوم الجمال منفذة بأسلوب تخطيطي 
بسيط دون مراعاة للنسب أو محاكاة للطبيعة. ولعل رسم الجمل على قطعة النسيج له علاقة 
بالبيئة إذ ان الفيوم يغلب عليها الطابع الصحراوىء حيث تمثل البيئة التى يعيش فيها الففان» 
فهو حيوان موجود بالبيكة» ولكن الفنان رسمه فى وضع جانبيء كأنه نفذ قافلة وهى مسافرق ' 
حيث رسم سلسلة من الجمال المتتابعة.بالإضافة إلى عدم مراعاة قواعد المنظور وعدم 
المعرفة بالنسب التشريحية؛ حيث نجدها كذلك رسمت بطريقة تخطيطية تشبه رسوم الأطفال» 
حيث رسم جسم الجمل على شكل مثلث وله أربعة أرجل على هيئة مستطيلات صغيرة. 
؟- الحصان 

على قطعة من نسيج الصوفهء تنسب لمصر فى القرن الثالث الهجري / التاسع 
الميلادي»؛ محفوظة بمتحف ال الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل 5/8 .)١٠١55‏ عليها بقايا لأرسم 
حصان لا يظهر منه سوى جزء صغير للغاية من أعلى جبهة الجواد؛ وجزء من أعلى 
رقبته. نظرا لعدم اكتمال قطعة النسيج؛ ويتضح من بقايا قطعة النسيج. أن الحيجو ان كحان 
مرسوم فى وضع ثلاثي الأرباع.ويظهر الحسان وهو يرتدي في وجهه السرج؛ وتتنطاير 
من فوق رأسه العصابة الطائرة (تأثير فرعونى وليس ساساني كما هو شائع) ويالاحظ 
الواقعية في الحركة . فضلا عن ذلك يرى الحصان مرسوم على قطعة أخرى من النسيج 
الطولوني» محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل١517)‏ تمثل فارس يمتطحى 
صسهوة جوادهء ويلاحظ فيها التبسيط والجرأة فى رسم الخط المحدد لشكل الحصان!') أحيث 
رسمه الفنان فى وضع ثلاثي الأرباع؛ وقد نجح الفنان فى تخفيف الجمود الموجود فى 
الحيوان» عن طريق الحركة سواء حركة الأذن أو الفم» ويتضح فى رسم الحيوان التحوير 
وعدم التناسب بين حجم الرأس, والرقبة؛ وأن هناك قرب من الطبيعة فى رسم الفم والأذنين. 
(لوحة )١5‏ . هذا ويظهر الحصان منفذا بأسلوب تخطيطي محور للغاية على قطعة من 
نسيج الصوف والكتان» تنسب للفيوم؛ في القرن الثالث والرابع الهجري / التاسع و العاشسر 
الميلادي » وهي محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل ”1105 حيث رسسم 
الحمصان بأسلوب تخطيطى محور للغاية ويمتطيه أشخاص محوريين للغاية؛ فالرأس عبارة 


الم مه 
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عن شكل مثلث ينتهى بدائرة صغيرة تمثل الفم؛ والعين على شكل مربع؛ وجسم الحصان 
وأذناه على هيئة هرمين (مثلثين. صغيرين) والجسم كأنه جسم طائر وليس حصان؛ ورسمه 
الفنان فى وضع جانبي كامل وبتدلى من فمه ص ليب معكوف. فهل هذه القطعة كانت تباع 
للحجاج المسيحيين؟ أم هل هذه القطعة صنعت لشخص مسيحي؟ 
/- الزرافة 

من بين الحيوانات الثى مثلها الفنان المصري القديم!') (لوحة .)1١514‏ هذا وعلى 
قطعة من النسيج السميك من العسوف»ء ترجع لمصر في القرن الثالث الهجري / التاسع 
الميلادي » وهي محفوظة بمتدف الفن الإسلامى بالقاهرة(رقم سجل ؟15555١)؛:‏ (لوحة 15). 
(شكل 1٠١‏ ).وذلك حين رسم الفنان على جسم الحيوان الرئيسي الممثل في الأسد.ء الزرافة 
وهي تشغل النصف السفلي من جسم الأسد؛ وقد مثلت الزرافة فى وضع جانبي» وهى تلئفت 2 
برأسها للخلفء التفاته كاملة» وزخرف جسمها بالتقاط المميزة للزرافة» ويلاحظ فى رسمها 
الو اقعية؛ و حسن التعبير عن الحركة؛ وحسن التعبير عن النسب التشريحية الى حد بعيد. مع 
إبراز عضلات الرقبة وأسفل البطنء مع القرب من الواقعية» وحسن التعبير عن الحركة. مع 
القرب من الواقع فى زخرفة جسم الزرافة. 

وعلى قطعة أخرى من النسيج السميك من الصوف والكتان تنسب لمحسسر في 
القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي » وهي محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم 
سجل 507437 ))١‏ زخرف الفنان حسم الحيوان الرئيسي المنسوج على التحفة؛» وهو قط أو كلب. 
شغل اسفل رأسه مباشرة برسه رأس زرافة فى وضع جانبي كامل وممسكة بفمها بما يشبه 
فرع نباتي وذلك بالألوان الذهبي والأحمر والأسود. ويبرز الرسم الدقة والإتثفان فى رسم 
الرأس بتفاصيلها. (لوحة 18 ) (شكل ”57ب).واسفل رأس الزرافة سالفة الذكرء رسم 
الفنان زرافة أخرىء فى وضع التفافه للخلف؛ لكن نظرا للقطع الموجود بالدسيج. لا يظهر 
منها سوى الرأس وجزء من الجسم . وقد نفذه الفنان فى مساحة صغيرة نسبيا من جسم 
الحيوان الرئيس » ويتضح اندقة فى رسم جسم الحيوان والنقاط المزخرفة لجسمه على هكل 
دوائر سوداء» وحسن التعبير .عن حركة التفاته الحيوان (شكل ١"'ج).‏ 
/- اللأرنب 

يتجلى التعبير عن حركة الحيوان» وواقعية وإتفان رسمه؛ على قطعة من النسيج 
السميك من الكثان؛ محفوظة بمتحف الفن الإسلامى ( رقم سجل )١551١٠‏ رسم الفنان أرنب 


1 ام ب.أه.مره ,(.8.) مقطتابيه!"ا 


بعدو ؛ وقد اعتمد الفنان في هذ' الرسم على اختلاف الألوان فى توضيح بض التفاحطسيل 
متل تجويف الأذن وشكل البطن والعين. 

وعلى سلطانية من الخزف ذي الزخارف القالبية البارزة ٠‏ من مسر في الفرن 
الثالث الهجري / التاسع الميلادذي» وهي محفوظة بمجموعة كير (2و)ء16امء أن ع1) "1١‏ 
حيث رسم الفنان أرنبا دمغيرا في مركز الإناء » محصور داخل نجمة سباعية الرؤوس » 
وقد مثل الحيوان في وضبع جانبي كامل » ورغم صغر حجم الحيوان الا أن الفنان وفق في 
التعبير عن تفاصيله بمنتهى الدقة مع المحافظة على التوازن بين نسبه التشريحية . ولكن 
يؤخذ عليه طول الأذنان » بشكل مبالغ فيه نسبيا . مع صغر حجم الساق اليسرى الأمامية . 
9- رسوم الماشية (أو البقر رالجاموس ): 

من الجدير بالذكر أن البقرة من بين الحيوانات التي ورد ذكرها في القرآن (الكريم). 
في أكثر من موضع » وأطول سورة في القران (الكريم)؛ تحمل أسمها !. 

ومن الملاحظ أن رسوم الماشية من أبقار وجاموسء قد مثلت فى الفن الممصري 
القديم» على جدران المقابر؛ لتمثل مناظر من الحياة!") ومن التحف الإسلامية التو يظهر عليها 
رسوم الجاموس أو البقرء قطعة من النسيج السميك من الكتان محفوظة بمتحف الفن الإسلامي 
بالقاهرة (رقم سجل 5177١).رسم‏ الفنان حيوانا يشبه البقرة أو الجاموسة؛ وتتضح المبالغة . 
في استخدام الألوان فى التظليل وتمثل التفاصيل!'! ويتضح القرب من الواقع في الحركة؛ 
رغم التحوير فى الرسم .وعلى قطعة أخرى من نسيج الصوفء محفوظة بمتحف الفن 
الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل .)١55:/‏ (لوحة 17). رسم الفنان بقرة في وضع جانبي 
كامل؛ وهى قريبة من الطبيعة إلى حد بعيد ويتضح الطابع الزخرفي فى زخرفة جسمها 
بأشكال هندسية بسيطة. لكن رغم هذا كله الا أن الفنان تبلغ دقته ومهارته فى رسم عين البقرة 
على هيئة رأس بقرة؛ بمنتهى الدقة والواقعية؛ وكأنها كاميرا مصور مبدع. تلتقط صورة 
هذا الحيوان» بمنتهى المهارة؛ وتبدو قمة العبقرية؛ فى رسم رأس البقرة فى هذه المساحة 
الصغير للغاية والتى لا تزيد عن بضعة سنتيمترات؛ أنها حقا عبقرية فنان. (شكل 15١‏ ) 


وهنا نجد ان الفنان في تنفيذه لرسم هذه الرأس قد إتبع المدرسة الواقعية في الرسم وهي من 


0 . أم , بصعغأه عاطنواذا ,(.ل 15) مان 16" 
(أأسورة البقرة :الآبات 548 (9. 
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المدارس الفنية المعاصرة.!' ,كما انه بمنتهى الاقتدار رسم لنا بقرة كاملة أو جاموسة على 
رقبة الأسد المرسوم على قطعة نسيج ترجع لممسر في القرن الثالث الهجري / التاسع 
الميلادي»؛ محفوظة بمتحف الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل ؟55١)‏ (لوحة 2.55 شكل 5١‏ د) 
٠و‏ بلغ الفنان الذروة حين جعل جسم الغزال و جسم البقرة مشتركان معا بمنتهى الاقتدار في 
الرأس » وذلك بمنتهى التحوير و التجريد والعبقرية الفنية .(شكل ١٠“ج‏ ء د) . 
8- القط 

كانت القطط أيضضا من بين رسوم الحيوانات التي وجدت فى الفن الفرعوني !'). حيث 
ترى القطط في معركة خرافية مع الفئران » ويشاهد استيلاء ملك الفئران على قلعة القطط . 
والمنظر محفور على جدران أحد متابر الأشراف في طيبة من عصر الدولة الحديئة 27 
كما وجد كذلك في الفن الفبطي . ومن ذلك قطعة من الجص المزخرف بالفرسكو »عليها منظر 
جماعة من الفيران تتقدم إلى قط وهي رافعة علما ابيض علامة التسليم » والقطعسة تؤرخ 
بالقرن 5م» ومحفوظة بالمتحف القطي 7“). 

ومثل كذلك في الفن الإسلامي ومن التحف الإسلامية التي ظهر رسمه عليها قطعمة 
فو تع المسوف لطر له لحار لا لستهف لاض لاني لقني قو لويفية :11 لكل 
5)» رسم الفنان حيوانا له رأس قط أو كلب» ويلاحظ فى الرسم القرب من الطبيعة فى كل 
الرأس وما بها من فم وأسنان , أذن» والطابع الزخرفي الممثل فى رخرفة الجسم ونجح الففان 
في إبراز التجسيم فى رسم الحبوان» عن طريق التحديد لجسمه بالخطوط السوداء العريضة. 
بالاضافة لذلك فان هناك تحفة من النحاس ترجع لمصر فى العصر العباسي (رقم س جلها 
7 بالمتحف الإسلامي شكل الفنان مقبض أناء على هيئة قط محور ويتضح التحوير 
والتجريد فى رسم الجسم والأرجل . الا أن الفنان رغم هذا نجح فى إبراز تفاصيل الوجه 
وخاصة العيون المخلقة حيث إن الجفون منفذه بشكل واقعي للغاية وبارزة:؛ وكذلك الإذن 
وحركتها والشكن العام للوجه وقد شكل التمثال فى وضع مواجهه كاملة. 


)'١‏ الواقعية : وهي مدرسة تقوم على تسجيل الواقع ومن فنانيها سيزان و دوميه و كوربيه وترجع إلى سنة 
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)١( الكلب‎ -٠ 
كان الكلب من الحيوانات التى وجدت فى الفن الفرعوني القديه(2) وفى الفن الإسلاميء‎ 

ظهر على التحف الفنية الإسلامية التي ترجع لتلك الحقبة من الدراسة ومن ذلك ما يلى 
-١‏ قطعة من نسيج الدسوف الطولونيء محفوظة 000 لقوق اننا من 
بالقاهرة( )١١5١90/١‏ وهو ضمن طرد وحشي يضم أسد وغزال وكلبء. وهو محورء وقريب 
من شكل الماعز أو الغزال؛ ولنعن الذيل والجسم وأسلوب رسم الفم و الأذنين الطويلين؛ تؤيد أنه 
كلب. 
"-قطعة من نسيج الصوف. محفوظة بمتحف كلية الآثار جامعة القاهرة (رقم سجل 
)١185(‏ ترجع لفترة الفرنين الثالث والرابع الهجريين / التاسع والعاشر الميلاديينء؛ يوحجد 
بالشريط الزخرفي»؛ رسوم حيوانات محورة؛ من بينها رسم كلب محور للغاية» مرسوم داخل 
جامة ؛ وقد نفذه الفنان بحجم دمغير للغابة ومحور كأنه دمية؛ فى وضع جانبي؛ ورغم 
صغر الحجم إلا أن الفنان نجح فى إبراز التفاصيل. 
-على قطعة من نسيج الصوف السميك» محفوظة بمتحف الفن الإسلامى (رقم سجل 
)ا رسوم كلاب محورة للغايةءنفذها الفنان فى وضع جانبي؛ كلبان منهما بينهما ما 
يشبه شجرة الحياة؛ والكلاب محورة للغاية» فقد رسم الفنان الرأس شبه مربعة:؛ والعيون 
0000 

ومن الجدير بالذكر ان هذا الحيوان قد ورد ذكره فى القران (الكريم) فى موضعين 


(سورتين) الأولى فى سورة الكهف قوله تعالى (و كلبهم باسط ذراعية بالوسيط)!*).و الثانية في 


وكحتت | لله اسجحاتة: نعائن"* الكفاز "'ففتله كنكل" الكليه أن تعمل عليهية بلحبيت أودكتر كننه 


يليث!*! .( صدق الله العظيم). . فضلا عن وجوده في البيئة المصرية . 


(') الكلب: معروف والعدد القليل أكلب ثم الكلابء ويقال لما يمصيد منها الضروء والأنثىي ضروة: والجمع' 
ضراءع. 

أبو الهلال العسكري: المصدر السابق؛ ص .160١‏ 
08 ساسي بشاي : تاريخ الزخرفة . صم ؟31. 
0 سعاد ماهر : النسيج الإسلامي » لوحة ؛؟. 
لاجرو الكين ل ا 


/)سورة الأحراف : أية .١175‏ 


كاتا 


سادسا : رسوم الكائنات الخرافية 
نجد أن الفنان المسلم نوع فى رسم الحيوانات ما بين رسوم لحيوانات واقعية كالأس د 
والنمر ..... الخ وكائنات خرافية ومن ذلك. 
١-حيوان‏ خرافي مجنح؛ مرسوم على قطعة من نسيج الصوف والكتان» ترجع لمصر فى 
العصر الطولوني» رهي محفوظة بمتحف الفن الإسلامي (رقم سجل .)١5177١‏ (لواحة 
1» شكل ١1).وهو‏ يشبه فى جسمه الجاموسة؛ وهو حيوان ضخم له فم محور للغاية وله 
جناح؛ وقد رسمه الفنان فى وضدع جانبي كامل» وهو فى حركة وتبء وقد تطايرت 2 
العصابة فوق رأسه من أثر الحركة؛ وقد وفق الفنان في التعبير عن الحركة رغم 
التحوير؛ وذلك سواء فى حركة العصابة أو الأرجل أو الذيل الممغير للغاية؛ والذي 
ليس فى موضعه الصحيح وكأنه ذيل طائر؛ منفصل عن الجسم, أما الجسم فهو مغطى 
بما يشبه قشور السمك. رهذه التركيبة من التحوير والإضافات على جسم الحيوان» برع 
الفنان المسلم فى تنفيذها من جناح وذيل وجسم ضكم., ليعبر ببراعة عن خصائص 
حيوان خرافي خيالي» تخينه الفنان بهذا الشكل وهو يعكس خيال الفنان المسلم الخصب. 
"-هناك حيوان خرافي. أخر مجنح (أر الجريفن) ('!» مرسوم على قطعة أخرى من نسيج 
المسوفه. والقطعة محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقمى سجل ,)١٠١575‏ (لوحة 
5 »؛ والحيوان يرجع للقرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي !') حيث رسم لنا الفنان 
يوان طيقها كذنها كران له رأس حيوان يشبه الذئب أو الكلب ؛ وجسم حصان أو 
جامو سك وجناح على شكل سدكة.و قد رسمه الفنان في وضع شرس ٠.‏ مفتوح الفم. 
١؟-رسم‏ الفنان حيوان مجنح وذلك على كسرة من الخزف ذي الزخارف القالبية من مسر 
في القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي؛ ومحفوظة بمتحف بناكي, بأثينا . (') حيث مثل 
الحيوان الخرافي على هيئة وعل له قرنان طويلان و له جناحان ينطلقان من أس فل الرقية 
مباشرة . ورغم ان جسم الحيوان و تفاصيل الوجه لوعل إلا أن الفم فم جمل: . وقد نفذ 


١'/الجرينين‏ : أو الجريفون (0011100) و الجريفون يتكون من جسم أسد و رأس وجناحي عقاب ؛ و ظهر يغطيه الريش 
؛وله مخالب وأظافر كبيرة يصنع الناس منها أقداحا للشرب » كذلك يشار إلى أنه كان يجمع الذصب ويبني به 
أعشاشه ولهذا كانت هذه الأعشاش شديدة الإغراء للصسيادين » لذلك كان مضطرا لحراستها في يقظة شديدة ٠‏ من أجل 
ذلك أتخذ رمزا للحذر و اليقظة و القوة . وقد أستخدم شكل الجريفون كعنصر زخرفي على المعادن الإيرانية القديمة : 
كما ظهرت له أشباه ١‏ في العصر الإسلامي كما في الزخارف الحجرية بواجهة قصر المشتى . 

حسين رمضدان : السيمر غ)؛ ص 5:5 . 


"ثريا عبد الرسول : المرجع السابق» شكل ل. 
(')عبد الناصر ياسين : المرجع السابق ؛ شكل "4 أ . 


"١: 


الفنان الرأس في وضع ثلاثي الأرباع إلا أن باقفي الجسم والأجنحة ف ى واطفع جاندي كيبئامل:.: 

وقد مثل وهو يعدو عدوا سويها »حي راف الاك ان للامامية كن الار سنو :استجان التدواك 
قليلا للدمام ورفع الأذنان و الجناحان لأعلى . ورغم التحوير البادي فلن الخنعو أن الز .أن 
الفنان نجح في إبراز أدق: كقامعسديل الكسد و وحرفكة ومتنيى المسهان و الدقة. 


الفصل الثالث 
خارف الذاشات الصهة فى الغفرن الرايع 
الهدز ىِ / العاشر المسلادي 


رسوم الكائنات الحبة في العصر الذاطمي 

عرف الطراز الفاطمي عامة بشدة إقباله على رسوم الكائنات الحية؛ كما يبيدو ذلك 
واضحا مما جاء في المراجع ااتاريخية والأدبية» ومن زخارف التحف التي وصلت إلينا مسن 
العصر الفاطمي!!).هذا وتنقسم زخارف الكائنات الحية في تلك الفترة كما يلي:- 
أولاً: الرسوم الآدمية 

تميز الأساوب الزخرفي للتحف الفاطمية » بأن الزخارف الآدمية تمتناز بتفاصيل 

الوجوه المصرية الأصيلة. 7"أويلاحظ على الرسوم الآدمية على الخزف ذي السبريق 
المعدني أنها لع كزين :الااقى الغصبر القاطني #ااقداء مو وهانة الخترى الرزايم السوجوى ا 
العاشر الميلادي متأثرة فى ذلك بالأسلوب القبطي فيما يخص السحن الآدمية أما الجلسة 
واللباس فهي منأثر: بالأسلوب الساساني.!'' هذا وقد تنوعث الرسوم الأدمية على المنتجات 
الفنية فى ذلك العصر وخاصسة الخزف مما أدى إلى تنوع الموضوعات ما بين رسوم تمثكى 
حياة البلاط وأخرى تمثل المناذلر الشعبية فضلا عن رسوم آدمية ذات موضوعات أخرى 
وذلك على النحو التالي : 
١‏ - مناظر البلاط 

ومن الملاحظ أن الرسوم التى تص ور مناظر البلاط» ظلت محتفظة بطابع سامرا 
حيث الأسلوب الزخرفي وطريقة معالجة الصور الأدمية » بالإضافة إلى التشابه فى 
المو ضوع وفي الروح العامة وإن كانت الصور الفاطمية قد أص بحت أكثر حرية وحيوية. 
أ'أومن مناظر البلاط ؛ مناظر الشراب التى انتشرت على الخزف الفاطمي ؛ ومناظر 
الموسيقيين والموسيقيات وهي من أكثر المناظر ارتباطا بالطبقة الأرستقراطية فى تلك الفترة 
والتصميم الشائع لهذا الموضوع على الخزف هو شخص جالس وبيده الة موسيقية يعزف 
عليها. والى جوار مناظر الشراب والعزف وجدت مناظر الرقص وعلى ما يبدو أن هذه 
المناظر ارتبطت بما كان يتم فى البلاط فى المناسبات المختلفة من رقص وطرب وموضوع 
الرقص كما ورد على الخزف الفاطمي فى أبسط شكل عبارة من شخص واقف يؤدي حركعة 


رركن حسن: تحف جديدة من الخزف الفاحلسي » ص .1١‏ 
("أسعاد ماهر : الفنون الإسلامية .ص ٠ه‏ . 
المرجع نفسه : ص؟؟ . 


( !سين لقنا التسعيوين فى تع فحنت 1 


ان 


والى جوار المناظر السابقة » وجدت مناظر الصيد ويرتبط هذا الموضوع أيضا- 
بالبلاط » حيث أن رياضة الصيد ء كانت من الأمون المحببة إلى نفوس الخلفاء والحكام ء 
ومن يحيط بهم من أفراد الحاشية وذلك بالخروج إلى الصيد فى رحلات قد تستمر شهورا 
وربما كانت ترافق الأمراء بعض النساء وكذلك الفرق الموسيقية » ووسائل الطرب والتسلية : 
وقد يكون إقبال هؤلاء الخلفاء على رحلات الصيد كونها أمور تشيه المناورات الحربية فى 
عصرنا الحديث .و التصميم الرئيسي لهذا الموضوع هو شخص يمتطى حص انا ويقف 
على يده بازا أو صقرا .1" 

وبالنسبة لمناظر الطرب نشاهد إحداها على صحن من الخزف ذي البريق الفاطمى؛ 
محفوظ بمتحف بيت الكريدلية (رقم سجل .)١1١1٠‏ (لوحة .)١37‏ حيث رسم موسسيقفي شاب 
جالس فى وضع ثلاثي الأرباع» ممسك بأداة وترية» وقد جلس القرفصاء؛ ورس مه الفنان 
وهو ثاقب العين» ووفق فى إبراز شباب الادمي» من خلال ملامح وجهه؛ وكذلك فى إظضهار 
الحوكة نوات شركة اللمسياةة يا لأذاة العوسيتية أن :العيوى) أو الهو لكجة و كذلك الأرسي ا في 
لخدتل مع بمواعاة قرااعة الف طون دواع فى نايا أ لقعو أن :اذاف رسكل 11017 [ 

والواقع أنه من خلال هذا المنظر التصويريء؛ يمكن للمرء أن يستشف أزياء 
وثقة لذلك العصرهء وتعكس لنا حياة البااط فى العصر الفاطمى وما كان يمارس فيها من 
لهو وترف فى تلك الفثرة. 

وعلى صحن آخر من الخزف ذي البريق المعدني الفاطمي» محفوظ بمتحف كلية 
الآثار (رقم سجل )١51١‏ رسم الفنان شاب جالس يعزف على آلة وترية تشبه العود. (لوحة 
6) وهو ممتلئ الجسم؛ وقد رسم فى وضع ثلاثي الأرباع؛ ونراه وقد أمسك بمفاتيح العود 
باليد اليمنى ووضع اليد اليسرى فوق الأوتار» ليضرب على الوتر ليخرج النغم.و قد رسمه 
الفنان شاب في مقتبل العمرء ححيث الوجه المربع الممتلئ» والحواجب المقطبة المقرونة؛ مسع 
الفى الصغير. وقد أسدل شعره خلف ظهره؛ وترك بعض الس والف لتتقدم الأذن» وبعسض 
الخصل على شكل فستونات تعلو الجبهة؛: وارتدى رداء طويلا ذو أكمام ضيقة.؛ وزين ‏ 
العضد بزخارف هندسية» وأسنل الرداء قميص ذو رقبة مستديرة. 

والواقع أن الفنان هنا جح فى رسم العود بكافة تفاصيله ومثل بأس لوب واقعي 
للغاية. و كذلك الدقة والواقعية فى رسم الأيدي مع حسن التعبير عن حركته والواقعية فى 
الجلسة. فضلا عن مراعاة النسب التشريحية للآدمي» ومراعاة قواعد المنظفور في الشعر 


اعفمية إبراهيم الخزف فى مصر»؛ صست 7 


ان 


والأزياء والأداة. وأن لم يوفق فى رسم العيون, بأسلوب طبيعيء وذلك كله بمادة البريق 
المعدني الذهبي مع المادة القص-ديرية البيضاء مما أعطى عمق وتناغم فى الرسم: وأوجد 
ثباين بين الألوان مما ساعد على إظهار العمق فى الرسم مما أدى إلى شيء من التجسيم. 

وبالنسبة لمناذلر الرقصء فنراها على التحف الفاطمية الخش بية والعاجية؛ و على 
الخزف ذي البريق المعدني. 7" 

أما مناظر الصيدء فنرى على قطعة من العاجح رسم لصائد بالباز على ظهر جواده 
'). وعلى قطعة أخرى عاجية عليها صياد فى يديه رمحا يطعن به أسد !"".ايضا على قطعة 
من نسيج الكتان الفاطمي» صورة نارس يركب حصانه؛ والقطعة محفوظة بمتحف الفن 
الإسلامي (رقم سجل50775١)‏ » وهو يجلس ممسكا بالباز فى وضع مواجهة؛ فالفارس ذو 
وجه مستدير وعيون لوزية وحواجب ملتصقة:؛ أما الأنف فممزق والفسم واضح الشفاه 
والملامح كلها محددة بالخطوط الدقيقة السوداء» على أرضية من اللون الأبيضص. وقد أمسك 
الفارس طائر الباز ديده اليسرى التي تبدو واضحة تماما بص فاتها التشفريحية؛ ففد بدت 
وأطبحة الأنامل الات 10 
؟ -المناظ. الشعبية 

أما بالنسبة للمناظر الشعبية فنراها ممثلة على التحف الفنية التي ترجع لذلك العصر 
من خزف وخاصة الخزف ذي البريق المعدني. وأخشاب وعاجء وهى تمثل حياة العامة 
وكلاتحيا وكدهها تزسمطس] عقاوهار :لسعب :وفياز انه البكة نف عنبدن مشيناظن 
الحمالين و غيرهم. ويلاحظ أن هذه الصور التي تمثل الحياة الشعبية اختلف أسلوبها بشكل 
واضح عن أسلوب سامراء إذ أفعمت المناظر بحيوية وروح واقعية وتعبير صادق؛ كما 
بلغت الرسوم الآأدمية بصسفة عامة درجة عالية من دقة التعبير واحترام الطبيعة والواقع. 
وتصوير المشاعر المخثلفة: والإدراك لتفاصيل أجسام الكائنات الحية وحركاتها. © 

ومن المناظر التي تمثل الطبقة الشعبية حشوة من الخشبء محفوظة بمتحف اللوفر 
بباريس؛ ترجع لممسر فى القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي '!؛ وذلك حين حفر 
الفنان موادا شيظ » عن جطاةة نعي وله خزز و التاق تق مساقتي الأر هنا اميه 


ا ال 00 
أ)عاصم عبد الرحمن : المرجع السابق»؛ ص 14. 
ااوماة. ماهو + الفدون الأسلافية» ضمبت 12 
9" يان الشركة اكلعقن حديدكيع ين السو مح ار 
اللحون اناك + التسوسوين فل سحاو 1 
ا/لا << نامر ,...من!القممعهك )0.(,١'‏ إن الما 
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فى يده اليسرى بحيوان لعله أرنب؛ ويده اليمنى ممسكة بعصا طويلة؛ بوجه بيضاوي غير 
ممثلئ» وعلا رأسه قلنسوة !'أ» وارتدى رداء ''! له أكمام طويلة ضيقة؛ ويصل إلى ما بعد 
الركبة وأسفله سروال ضيقء ويلبس حذاء بدون كعب. والواقع أن الفنان هنا يعد ماهراء حيث 
أنه نجح فى إبراز تفاصيل الادمي بزيه فى مادة صعبة مثل الخشب, مما يدل على امتلاك 
الفنان الفاطمى لأدواته الفنية وتمكنه منهاء ويبرز كذلك مدى مهارته فى تنفيذ ذلك المنظر على 
تلك المماحة المس كين امن الحتتو هيك انرا قختل هرد هسيكرر من الكشرةتمسرة حاضية 
ضمن مجموعة من الجامات المنفذة على الحشوة واتهيل رسوم لحيوانات . 
#احوناظطر دوين 

ومن المناظر التي وجدت فى, العمسر الفاطمي؛ مناظر الحرسء ويتضح ذلك على 
ورقة من العصر الفاطميء تدمثل حارسان 7". (لوحة .)١84٠١‏ حيث رسم الفنان حارسين 
مدججان بالسلاح؛ وقد ألتف حول رؤوسهم هالة كبيرة (تأثير بيزنطي) - الهدف منها هنا هو : 
الترقرضلى: الرتهة ركيدى القداجة جنوك رينمهدا الاناق فى ركع لاتحي الارجناة ينين 
واقفان» وقد أمسك كل منهما بحربة طويلة فى يده. وقد مثل الحارسين إحداهما شاب وهو 
الأيمن» أما الحارس الأيسر فهر متقدم العمر نسبياء ويغلب عليهما قصر القامة - ورسمهما 
يذكرنا برسوم الأشخاص فى المدرسة العربية- .وقد رسما متدابرين وبينهما مجمورعة من 
الزهور - مما يذكرنا بعنصر شجرة الحياة-.وقد زخرف الفنان الهالة المحيطة برآاس 
الحارس الأيمن بعنصر حبيبات اللؤلؤ. وقد رسما الحارسان بوجه بيضاوي ممتلئ» 
وحواجب مقطبة وعيون لوزية متسعة (تأثير ييزنطي)؛ وأنف صغيرة يبدأ من الحاجب» وفم 
صغير على هيئة خطان صغيران مثو ازيان» ورقبة قصسيرة: و الحارس الأيسر له شارب 
ولكية لست كقيفة: وقة ارقدة. الحارسن الأسس غفامة ! انتعددة الطيكناف» ذاك ذؤابنة معن 


(') القانسوة : يعرفها بن سيدة بأنها (ما يلاث على الرأس تكويرا).؛ وهى أيضا (الكلوته أو الدلاقية أو العرقية 
التي توضع تحت العمامة) ويذكر المسعودي (أن الخليفة المعتصم لبس القلانس والشاشات فلبس ها الناس 
اقتداء بفعله و أئتماما به فسميت بالمعتصميات). 

ابن سيده : المصدر السابق» حم ١؛‏ صب 57.., المسعودي : المصدر السابق ٠‏ ص دةا!5.., دوزي : 
المرجع السابق»ء ص 599. 
('المزيد من التفاصيل انظر ماد: رداء بالفصل الثاني من الباب الثالث بالدراسة. 
كن يت : الكنوز الفاطمية؛ أوحة .١‏ 
(؟)انظر مادة عمامة : بالفصل الثاني من الباب الثالث بالدراسة . 


١41 


الخلك«ويظهو من أستل: العامة يكن بالق :وقد ارتدى قاع ا قصيصين افيل الزكيية 
زين بكتابة كوفية اليسرى تقرأ برك[1] و اعل الكتابة اليمنى لفظ الجلالة ال [له] ؛ وزين 
القباء بزخارف هندسية ويتمنطق بحزام مزين بزخارف مخططة عرضية؛ وأسفل ذلك قميص 
له رقبة مستديرة» ويلي ذلك سروال طويل مزين بزخارف نباثية محورة. تنم حذاء بدون 
كعب.أما الشاب الأيمن» فهو يرتدي أيضا قباء قصيرء على العضضد الأيمن نقرأ كتابة ب الخط 
الكوفي تقرأ لفظ الجلالة (اللّه) بالخط الكوفي ذو الزيادات وأسفل ذلك قميص له رقبة 
مستديرة» أسفله سروال مزين برسوم نباتية» يليه حذاء بدون كعب. وقد علا رأسه ما يشبه 
التاءج مزين بزخارف هندسية:؛ ونراه وقد تمنطق بحزام عريض نسبيا وثبت به سيف من النوع 
المستقيم . ويلاحظ أن الفنان ها زين الحراب الممسك بها الأشخاص بعنصر حبيبات اللؤلق 
مما أضفى عليها الطابع الزخ: في. 

وفى الحقيقة أن هذه الصورة يمكن أن تعد وثيقة للأزياء والأدوات الحربية فى ذلك 
العصرء حيث أنها تعطينا فكرة عن أشكال الأزياء والأدوات الحربية المستخدمة فى تلك 
الفترة. هذا ويلاحظ من أزياء الحارسان؛ وهيئتهما إنهما ليس حارسين عاديين؛ بل لعلهما من 


قادة اأحرس وليس -جندبين. 


') القباء : يذكر ابن سيده أنه (من الثياب وهو لباس من ملابس البدن الخارجية للرجال؛ فارسي الأصل)؛ 
ويذكر دوزي أن القباء الفارسي هو ثوب بسمى (03081) واسع يشبه فستان المرأة: وهو شديد الضيق أعلى 
يمر مرتين فوق البطن» ويشد تحت الذراع.ء الشدة الأولى تحت الذراع اليسرى والثائنية تحت الذار ع الايمن 
وهذا النوع مقور وله كمان قصيران وذكر المقدسي أن الخليفة المقتدر كان يرتدي قياء؛ وذكر ابن تغر 
بردي أنه فى سئة ١٠4ه‏ خطب بالموصل خطيب للحاكم بأمر اش ظهر عليه (قباء دبيقي أبيض). ويذكر 
ماير أن أمراء المماليك كانوا يرتدون القباء فوق القميص وكان من السهل التعرف على أمير شرقي فى كل 
الأوقات من خلال زيه المشتمل على القلنسوة والقباء والسيف. 

ابن سيدة : المصدر السابق؛ دس 18.؛ المقدسي (شمس الخين: أبق “عيذ الله #بجيعية الخد البشاري ت 
هللاه / 85 1م): أحسن التقاسيم فى معرفة الأقاليم» طبع ليدن سنة 9505١م؛‏ 
بردي: (جمال الدين أبى المحاسن الأتابكي): النجوم الزاهرة فى ملوك مصر والقاهرة؛ حا؛ مطبعة دار ٠‏ 
الكتب» القاهرة سنة 2197١‏ ص 7١٠.ءدوزي‏ : المرجع السابق؛ ص م86 ”» .. ماير ([]2.1): 
الملابس المسلوكية؛ ترجمة : صالح الشيتي» مراجعة عبد الرحمن فهميء الهيئة المصرية العامة للكتساب 


سنة 51/37ام؛ صنت 36 416 


3١ 4‏ أبن تغر 


١1 


أيضا نشاهد منظر آخر للحرسء لكنه ذو طابع خاص حيث نرى شاب يحرس 
زرافتين- وهو هنا حارس للحيوان - فنراه وهو ممسك بهما » وذلك على طبق من الخزف 
ذي البريق المعدني الفاطمي؛ يرجع لمصر فى نهاية القرن الرابع الهجري وبداية القرن 
الخامس الهجري /نهاية القرن العاشر الميلادي و بداية القرن الحادي عشر 7(")؛ (لوحة .)١١5‏ 
حيث رسم الفنان شاب جالس فى وضع ثلاثي الأرباع؛ وفوق رأسه قلنسوة؛ مزينة بعنمر 
حبيبات اللؤلؤ من الأمام» وهى مرتفعة والشاب ذي وجه بيضاوي مستدير ممتلسئ؛ وعيون 
متسعة نسبياء وحواجب قصيرة مقطبة؛ وفم صغيرء ورقبة قصيرة ممئلئة» وارتدى رداء 
ذو أكمام طويلة» وزين العضد بعنصر حبيبات اللؤلؤ؛ وهو ذو رقبة مستديرة؛ وقد أسدل 
شعره» حيث بنسدل من أسفل القلنسوة .وفى الحقيقة فإن الفنان هنا كان طبيعيا فى رسم الوجه 
والأيدي» وجلسة الشاب» فضلا عن حسن تعبيره عن حركة الإمساك بالزرافتين.- وفى / 
الحقيقة فإن أسلوب رسم الآدمي يذكرنا بالمدرسة العربية فى زخرفة العضد-. وهو يمشل 
منظر فريد لشكل الحارس. وهذه تعد وثيقة على أنه كان فى ذلك العصر من يقوم بحراسة 
الحيوانات والمحافظة عليها. ومما يجب ذكره أيضا أن الفنان قد رسمه وهو جالس فى وضع 
صعب ونادر التمثيل» حيث أنه من المعتاد تمثيل الشخص فى التحف الفنية التي ترجع لذلك 
العصر أن يجلس القرفصاءء أو متربعا فى أغلب الأحوال.ونرى الشاب وقد رفع ثيابه 
أعلى الركبة بشكل طبيعي ووائعي للغاية» مما يعكس مهارة هذا الفنان ودقة ملاحظته. 
؛ - رسوم النسام 

بظهر على حشوة من العاج؛ منظر فريد لسيدة داخل هودج؛ محمول فوق جمل 7" 
وهو ما يعكس تلك الوسيلة من التنقلات فى ذلك العصسر. أيضا هناك تمثال يبدو أنه لامرأة 
حيث يتضح ذلك من الملامح والجسم والتمثال دين بدون أبدي, محفوظ بمتحف الفسن 
الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل .)١1511١4‏ (لوحة ١1).وقد‏ شكل الفنان التمثال فى وضع 
مواجهة كاملة» واستخدم التلوين فى تشكيل ملامح الوجه وزخرفة الجسم. حيث يمثل بوجه 
مستدير ممتلئ وعيون لوزية دبيرة الحجم؛ تعلوها الحواجب المقرونة المقطبة؛ مع فم وأنئنسف 
صغيرين وهناك زخرفة بسيطة عل الوجنتين. وزينت الرقبة بما يشبه العقد» ويتضصح أنها 


ترتدي سروال طويل مزين بزخارف نباتية» كما هو واضح من الزخرفة.(شكل .)0©١‏ 


ءام منأتع.ه معطورك عألممد بل تامو | ا 


(أأسعاد ماهر : الفلون الإسلامية» ص 6؛١5.‏ 


١1١١ 


ه- رسوم الوجوه الادمية 

ويتضح ذلك على قاع اناء من الخزف ذي البريق المعدني» محفوظ بمتحف الفن 
الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 87/5١1١)؛‏ (لوحة ١٠.»شكل؟١)»:‏ حيث رسم الفنان وجه أدمي 
محور على شكل قلب جيث جعل العيون والأنف على هيئة حرف( ه) باللغة الإنجليزية؛ أما 
الفم فعلى شكل نصف دائرة (أو هلالي الشكل). وذلك بالمادة القفصديرية البيضاء والبريق 
المعدني؛ وقد نفذها الفنان وفق أسلوب المدرسة التكعيبية ') فى الفن. وفى الواقع فإن الففان 
نفذ الوجه هناء وكأنه رسم كاريكاتوري؛ كالذي نراه منفذا فى الص حف والمجلات فى 
العمصر الحديث. 

فظواد غ1 13لكيظيووحة أدمي آخر, على قطعة من نسيج الصوف والكتان» من 
صناعة مدنية البهنسا فى القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي /') وهنا ننتقل من التحويو 
الكامل؛ إلى القرب من الطبيعة» حيث نرى الفنان وقد رسم فى الجامة الوسطى وجه أدمي 
مرسوم فى وضع مواجهة؛ بوجه مربع ممثلئ» وحواجب مقطبة:؛ تعلوها العيون اللوزية 
المنسعة" لشاب صغيرة:؛ مع رقبة قصيرة. وفي الحقيقة فقد نفذ الفنان الرسم بمنتهى الدقفة 
والإتقان وكأننا أمام صورة شخصسية وواقعية لهذا الشاب. 
ثانيا : رسوم الطيور 

اهتم المصور الفادلمي على الخزف برسوم الطيورء فكان يرسم الطيور ضشمن 
عناصر التصاوير الادمية والحيوانية» بالإضافة إلى رسمها بمفردها كموضوع رئيسي فى 
الصورة .هذا ومن جهة أخرى فإنه رسم طيورا متنوعة بشكل واضح. أما بالنسبة للتكوينات 
وتص ميمات الطيورء فأنه أعطانا تصميمات متنوعة لمناظر الطيور المختلفة.هذا ومن 
المللاحظ أن رسوم الطيور على الخزف هى نفسها أنواع الطيور التي شاع رسمها على الورق 
والجدران وغيرها من المواد التى صور عليها المصور فى المدرسة الفاطمية,أما أشغكال 
الطيور فقد وصلتنا منها مناذلر الطواويس والديوك وأن كانت قليلة/'! ومن أنواع الطيور 
التى وجدت على التحف الفنية فى العصر الفاطمى ما يلى :- 


('المزيد من التفاصيل عن هذه المدرسة الفنية : انظر الحاشية الخاصة بتلك المادة العلميةءعن رسم ظ 
الكز ايفين الفصجل. من الذز افنة: 

عيذ العزيز مرزوق : جوانب من الصلات» ص 45» شكل ».٠١‏ ثريا عبد الرسول : المرجع 
السابق» شكل ؟7. 


2( د إبراهيم :الخزف فى مصرء؛ صب 7 ؛. 


1-1 


-١‏ الببغاء(') 

شكل الفنان الفاطمي تمثالا من البرونز» محفوظ بالقسم الإسلامى بمتحف برلين؛ 
يرجع لمصر فى القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي» حيث شكل الفنان الطائر علي 
هيئة الببغاء أو الحمامة؛ فى وضع جانبي كامل.وقد ضم جناحه إلى جسمه وفتح قمه وقد 
ولت كبك ة وقددوذق القنان القاطبي يسستين البراعة كي ابو از ثدا عمل يديع الطللنان ينة 
التناسب بين أجزاء الجسد!") 
؟- الحمام 

الحمام لكونه طائر السلام» فهو محبب لجميع الحضارات؛ وعنصر الحمام الفاطمي؛ 
رسم دائما من الجنب ناظرا أمامه؛ وقد وضع أما فى طابور أو متقابلا وبينه نبات سواء زهية 
أو شجرة الحياة ./"أهكذا فأنه على شباك قله من الفخار؛ محفوظ بمتحف الفن الإسلامى 
بالقاهرة (رقم سجل 1514/9). (لوحة ؟١١).وبمنتهى‏ الدقة والإتقان و التحوير» حفر لنا الغفنان 
المسلم طائرا بأسلوب تجريدي بحتء ممل يعبر عن قمة السريالية!؛) فى الرسم » وذلك حين 
رسم لنا طائر بأسلوب تجريدي فى وضع جانبي كاملء لعله حمام؛ وذلك حين جع ل الفنان 
جسم الطائر يأخذ شكلا لوزياء أما رأسه فقد حفره الفنان بمنتهى الدقة والإبداع فى منتص ف 
الجهة اليمنى للشكل اللوزي على هيئة دائرة تتوسطها العين؛ ويتقدمها المنقار الصغير الحجم 
وفى منتصف الجهة الأخرى رسم منطقة مستطيلة مثفوبة ايعبر عن الذيل وهكذا رسم طائرا 
فكوا و نخدا بمنتهى الإبداع الفني : (شكله). 

وعلى جزء من قاع إناء من الخزف ذي البريق المعدني» ينسب للعصر الفاطمي؛ (رقم 

سجله 855). بمتحف كلية الآثار جامعة القاهرة رسم الفنان جسم الطائر بالبريق المعدني مع 
المادة الفصديرية البيضاء؛ فى وضع جانبي . (لوحة 5 ".شكل ١؟).ويبدو‏ من جسم الطائر / 
أنه حمامه؛ وأن لم يوفق الفنان فى مراعاة الواقع فى رسم الأرجلء ويغلب على الطائر 


0ذ! ازنيكاء: + كلمة ذارق: قلاكة واتوانة وح الك او كاه بو كالكوق مفتويحان و الثانية اكنهه وهو ,طذاتن :#انك لقاو انافك 
الفهم له قدرة على حكاية الأصوات وقبول التلقين» يتخذه الملوك والأكابرء لينم بما يسمع من الأخبارء ويتناول مأكوله 
برجلهء والناس يحتالون فى تعليمه بارق عدة. 

الدميري . المصدر السابق لب 146 .1١‏ 


,46 .آم رأأع.مه , عطوعخ علتامد بل أبط نكم ] ا 
ال ورونهية الزشول ‏ الحوك القارقن حسب 11 


)( لمزيد من التفاصيل عنها : انظر حاشية١‏ من مادة الأرنب؛ بئفس الفصل من الدراسة . 


١1 


الرشاقة والتوازن فى الحركة: وهو واقف ورافع جناحه الأيسر.كما أن هناك واقعية فى اختيار 
لون الطائر. 

ومن جهة أخرى شكل الفنان مسرجة من الخزف مطلية باللون الأخضر الداكن على 
هيئة تمثال طائر محور يشبه الحمامة فى منتهى البراعة والمهارة؛ فالمقبض يمثل رأس 
الطائرء وجسم المسرجة هو جسم الطائرء أما الفوهة فتمثل الذيل. (لوحة »4١٠‏ شكل5؟).و هى 
عبقرية من الفنان المسلم؛ الذى يملك أدواته الفنية .وعلى بعض كسر من الخزف ذي البريق 
المعدني الفاطمي!') رسم الفنان طائرين يشبهين الحمامة فى وضع جانبي » حيث زين الففان 
أجسام الطيور بعنصر حبيبات اللؤلؤ» ووفق الفنان فى إيراز تفاصيل جسم الطيور؛ ورغم 
التحوير إلا أن هناك توازن فى الجسم والحركة ومراعاة للتناسب بين أجزاء جسم الطيور 
(لوحة 7١).والواقع‏ أن رسوم الحمام من العناصر التصويرية التى شاعت بكثرة على 
الخزف الفاطمى. 
“- العص. افير 

هي من العناصر التصسويرية التى شاعت بكثرة على الخزف الفاطمي ويبدو أن 
مغر حجم هذه العناصرء بالإضافة إلى رشاقتها هو ما دقع المس ور القاطمس. الى 
تمثيلها على الخزف بكثرة.والواقع أن المصور الفاطمي نوع فى التكوينات التى يرسم بها 
العصافير فتارة يرسمها منفردة وتارة أخرى يرسمها فى «جموعة وثارة يرسمها وهى فى 
وضع طيران وأحيانا يرسمها وهى تستعد للطيران.والواقع أنه كان فى كل هذه الأوضاع 
نازها إلى ذردحة كير 7 

وقد شكل الفنان مسرجتان من الخزف المطلي إحداهما باللون الأص فر والاخر 
باللون الأخضر. (اللوحتان :»5١‏ 47).وقد شكل المسرجتين على هيئة طائران محوران يشبها 
العصفورء ذلك أن جسم المسرجة يمثل جسم الطائر والمقبض يمثل الرأسء و الفوهة تمثئل 
الذيل.وقد شكل الفنان التمثالين فى وضع جانبي كامل (101116). بمنتهى التحوير والدقة 
والإتقان. (شكل 75: ”> ).والواقع أن هذه التحفة تظهر كيف وائم (وافق) الفنان بين الغرض 
الوظيفي والغرض الزخرفي بحيث لا يطغى أحدهما على الآخر. 

وهكذا نجد الفنان المسلم الذى يحب الجمال ويعشقه كيف ألف لنا أشكالا مختلفة من ' 

المسارج يعكس كل منها تمثال محور لإحدى الكائنات الحية بأسلوب محور وذلك ليشبع 
فريحته الفنية .وفى الوقت نفسه ليراعى تعاليم دينه. 


لل د إبراهيم : الخزف فى مص شكلم 1 41د 
)1 محمود إبراهيم : الفنون في العصم الفاطمي, »وص 1654, 166., 
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4 -النسر 

النسر طائر احبه الشرق كله ومازال إلى الآن.وأجمل عناصر النسور على 
النسجيات ما جاء على النسيج الروماني البيزنطيء وقد أخذ منه الفنان الفاطمي؛ وضع النسر 
هذا.ومن التحف الفنية التي ترجع لتلك الفترة؛ قطعة من النسيج الفاطمي المطبوع.؛ ترجع 
للقرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي» و هي مزخرفة برسوم نسورء إحداها ينقفض على 
أوزه» والأخر ينقض على غزال!7١2‏ 
وه-البط 

وهو من الطيور المنزايء التى مثلها الفنان الفاطمي على منتجاته الفنية ومنها ما ا 

١-كسرة‏ من الخزف ذي البريق المعدني الفاطمي» محفوظة بمتحف كلية الأثار (أرقم سجل 
5 (لوحة 13). حيث رسم الفنان رأس طائر يشبه البطة؛ وقد رسمها الفنان فى وضع 
جانبي؛ ويتدلى من منقار الطائر فرع نباتى - تأثير ساساني- وتتضع المهارة فى رسم 
تفاصيل الطائر سواء العين أم المنقار أم الرقبة بواقعية ومهارة كبيرة»؛ مع حسن التعبير عن 
حركة الفم.(شكل .)١3‏ 
؟5- تبرز مهارة الفنان فى العدمسر الفاطمي؛ حين شكل مسرجة من الخزف المطلي باللون 
البني والأخضر على هيئة تمثال طائر محور يشبه البطة» والمسرجة محفوظة بنفس المتحسسف 
سالف 'الذكر (رقم سجل 05). (لوحة 9 شكل 5 ؟).حيث جعل يد المسرجة تمثل الرأس. 
وفوهتها تمثل الذيل» والطبق يمثل الجسم.وقد نفذه الفنان فى وضع مواجية:؛ وهكذا تبرز 
مقدرة الفنان المسلم على اللعب بالشكل. 
“- وعلى قاع إناء من الخزف المرسوم تحت الطلاء»؛ رسم الفنان بطة بأسلوب تجريدي 
بحت» و هو من حفائر الفسطاط؛ حيث رسم الفنان طائرا محورا يشبه البطة باللون البني 
الداكن. حيث تظهر البطة وهى تضع منقارها على الضلع الأيمن من المثنث المحصورة 
داخله؛ أما جسم البطة فقد نفذه الفنان بأسلوب هندسي بخت على شكل خط حلزوئني سميك. 
وهي منتهى المهارة من الفنان المسلم على التجريد والتحوير (لوحة : :؛ شكل 595). 
#-وباسلوب تكعيبي!'! رسم الننان طائرا محورا يشبه البطة وذلك على بقايا قطعة من نسيج 
الصوف السميك محفوظة بمتحف كلية الآثار - جامعة القاهرة (رقم سجل )١١١١‏ (لواحة 
) حيث رسم الفنان البطة فى وضع جانبي وقد فتحث فمها فالرأس على شكل نصف 


"أكزيا عي الزسول :المريجم السارق» 44» ه45؛ شكل .١59‏ 
1( لمزيد من التفاصيل عن هذه المدرسة الفنية انخلر : تلك المدرسة بالدراسة التحليلية الخامسة بالغزال 
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7007 شظ25212 اها الجدى فيو مظلكه ونا لأرمل و الكواتو ماحد 
خط مستقيم ونصف مربع.(شكل 07). 
5-كسرة من الخزف ذي البريق المعدني الفاطمي!' (لوحة :»)١77‏ رسم الفنان طائرا يشبه 
البطة؛ فى حركة التفاته للخلف؛ فى وضع جانبي؛ ويغلب الطابع الزخرفي على زخرفة جسم 
الطائر؛ بمجموعة من الخطوط الحلزونية. وقد وفق الفنان فى إيراز تفاص سيل الطائرء 
وواقعية فى رسم الرأس والرقبة والذيل والجسم؛ بمنتهى المهارة؛ مما يدل على قوة ملاحظخة 
الفنان لذلك الطائر الموجود فى بيئته. 
5 -الأول 

نفذ الفنان الفاطمى»عنصر الأوز على النسيج بأوضاع مختلفة منها ما وضع داخل 
جامة ذات شكل معين ار سداسية ... الخ .ومنها ما وضع فيه اثنين متقابلين داخل جامة 
وأحيانا نيدهما انهو الخيافو أكارظ و رقة ريدي كانه التسيكك الح م ةبكن الأ 
ودركتها مع إعطاء الروح الزخرفية المحببة» وكانت مركزه فى التلاعب بالخط الخارجي» . 
واتخناءاتة: وانتاناته النكون فى النهائة سن هذا التلاعي مساعاك حيئلة تقايلة كن كمسل 
مساحة شكل أوزة بحركتها .ورغم التبسيط الشديد؛ إلا أن العنصر لم يفقد أيا من مميزاته بك 
على العكسء» فقد جسد الفنان مميزات الطائر وعوانده كذلك على نوع حركته.فكل إوزة لها 
شخصيتها المميزة»عن مثيلاتهاء والحركات كلها حيوية ونشاط ومرح وكأنه مهرجان للإوز 
الفاطمي على النسيجا". 

ركنا بوه طاان الاو وترسوها على قاع إكاه قم القمر فذق السين فنا المعد فحن 
محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 855 )(لوحة ”7 )حيثت رسم الفنان 
طائرا فى وضع جانبي من هياته نظرا لأنه فاقد الرأسء لعله لأوزة أو بطة »وذلك يتضح من 
الشكل العام للجسم حيث رسمه الفنان بمنتهى الدقة فى إبراز التفاصيل وأن غلب الطابع 
الزخرفي فى استخدام اللون الذهبي وكذلك الزخارف المزينة لجسم الطائر.وفق فى إيراز 
انيه التشدريدية وقى دركة ارقم السيظ تيناع الطائلن» رشك 1 : 

- الديك 

رسم الفنان نوعين من الديوك: الديك العادي والديك الرومي . 
أولا: بالنسبة لرسم الديك» نراه على صحن من الخزف المرسوم تحت الطلاء باللون الأزرق 
والأحمر والأصفر من العصر الفاطمي من عصر الحاكم بآمر الله ( 985- 


(')محمود إبراهيم : الخزف فى مصرء شكل ١‏ ب. 
'اثريا عبد الرسول: المرجع السابق » تت 7/1 . 
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5هم1071-136م). أ')حيث رسم الفنان طائرا محوراً يشبه الديك فى مركز الصحنء 
مرسوما في وضع جانبي » وقد رفع ذيله »وعلا رأسه العرف وأمسك بفرع نبائي في 
فمه.ولعل الفنان حرص على رسم الفرع النباتي؛ والطائر ممسك به؛ ليضشفي عليه الطابع 
الوافعي والحركة مما يخفف من التحوير الملحوظ فى رسم الطائر . ويتضح القرب من 
الطبيعة فى رسم الذيل والريش وكذلك الأرجل. هذا ورغم التحوير إلا أن الفنان حافظ على : 
التناسب بين أجزاء جسم الطائر بمنتهى الدقة والإتقان . 

أما بالنسبة للديك الروهسي. فإن الفنان الفاطميء كان يستهويه من الطيور المنزلية التنى 
تؤكل الديوك الرومية؛ التى رأينا عناصر زخرفية لها على النسيج الفاطمي ؛ كما كثر 
رسمها فى أوضاع مختلفة على الخزف الفاطمي!'). وهي من الطيور المحببة التي استعمل 
عناصرها الفاطميون؛ وعلى قطعة من النسيج الفاطمي رسم الفنان ديكين روميين متقفابلين 
وبينهما شجرة الحياة . والديوك. الرومية فى عصرنا الحالي تخص الو لاثم وهي من الطعام 
المحبب لأهل اليسار؛ وكان الفاطميون يقيمون المآدب وينفقون عن بذخ وسعة. !"ا 
- طائر القطا ظ 

وهو طائر ظهر على لنسيج الفاطمي والطائر نراه مرسوما بأسلوب تخطيطي جميل 
ومعبر عن هذا الطائر ورسم فى وضع متميز ملتزم» وقد زين جسده بالخطوط العرضية أو 
الافتنةه يؤقة فلوو الشكن فى "قل كانه رهزي مكنا انان قاد !"1 ويه لحان يكين 
ضاق كلك انرمق شويع الككان و اعدو ف مخارظلة ماتكقه لذن لامي «القاهر ا راقع سكل 
5 ) ترجع لمصر فى ااقرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي.!! كما رسم هذا الطائر 
على بعض قطع النسيج الفاطمي )'!١‏ 
8- النعامة 

النكامة من الطيوق' الى تلك على السية:الفاظفتي فى مسد ."2 وكلى كز مسن 
حافة إناء من الخزف المحزوز تحت الطلاء رسم الفنان طائر يشبه النعامة (لوحة 58)) 


8. ام ...عل عفوسا8 , (.6) ذخالا 
اكور وطن الزسيول»الفرجع اانه سحي 
(') المرجع نفسه» صل !»5 . 
0 وين ل ب 1 
')سعاد ماهر : النسيج الإسلامي » لدحة 4؟. 
)كن نا رصي الزرسسا لا اروم اسايق د قرول قا 
') المرجع نفسه » صسة . 
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بأسلوب تحويري للغاية » يمكن أن يطلق عليه أسلوب المدرسة الوحشية !') حيث اعتمد الفنان 
على اللون الصارخ » وهو هنا الأحمر مع الأرضية البرتقالية:؛ واعتمد على استخدام 
الخطوط القوية المحددة لجسم الطائر حيث رسم النعامة وهي تلتفت برأسها للخلف ونراه وقد 
رسم الرأس فى وضع جانبي» أما الجسم فقد نفذه فى وضع رؤية عين الطائر » حيث جعل 
الرأس على شكل مثلث. والطائر شديد التحوير؛ ومع ذلك فإن خصائص الطائر واضحة . 
(شكل ١"أ).‏ كما أنه زخرف الجسم بمجموعة من الخطوط الحلزونية . 
٠‏ - الطاووس 

الطاووس من صور الطيور التى رسمت في العصر الفاطمي » والتنى كانت 
تزخرف الخيم الفاطمية» حيث نقل عن المقريزي وصفه للخيم الفاطمية التي كانت تصنع 
من أجود أنواع النسيج وتزذخرف بصور الطاووس أو:الطير» والتى كانت تسمى بحسب ': 
صورها المطوس والمطير.! أوطائر الطاووس من طيور عليه القوم ومن الطيور التي 
توجد دائمأ في القصور وعند الحكام وأهل اليسار ؛ وقد وجدد دائما على نسجيات 
اللعكا 5 الفاعليية "١:‏ احرك كان الطاووتن. هن" أخمل الظروق التى اقلت موضوها تس عويريا 
شائعاً فى العصر الفاطمي؛ وقد صوره الفنان الفاطمي فوق مختلف مواده » وكان الخزف 
ذي البريق المعدني من أبرز المسارح (المواد ) لتصاوير الطاووس. فنراه فى وضع 
مواجهة أو وضع جانبي أو سائرا فى مجموعات وفي صورة ناشرا ذيله وفي أخرى يبدو 
هذا الذيل غير منشور ./ أومن التحف الفنية التى نرى عليها الطاووس ؛. مصفاة ربما ترجع 
للعصر الفاطمي أو الأيوبي ؛ وتقوم الزخرفة فيها على التباين بين التفوب والأجزاء الباقية ٠‏ 
وقوام الزخرفة طاووس ناشرا ذيله أو جناحيه » وأمامه فرع نباتي يخرج منه أوراق شجرء 
وعلى الرغم من الطابع الزخرفي والتحوير فإن الرسم يتميز بالجمال والواقعية !"(لوحة .)٠١:‏ 


كما يرى توفيق الفنان في التعبير عن حركة الطاووس سواء حركة الرأس أو الرقبة 
أو الذيل أو الأرجل وتتضح مهارة المصور في إبراز رشاقة وجمال الطائر ؛» مع حسن 
استغلال المساحة بمنتهى المهارة » وقد رسم الطائر في وضع جانبي (0101110) .و على قطعة 
('المزيد من التفاصيل عن هذه المدرسة الفنية: انظر المادة العلمية الخاصة بالحصان بنفس القصل 
من الدراسة . 
(') أمال العمري : قدلعتين جديدين من النسيج .حسم 55. 
("ثريا عبد الرسول : المرجع السابق » ص»ه. 
0 يزامن : الثنون فى العصر الفاطمي » صهء؟ه١‏ »؛ ١5١‏ . 
سيق الباشما : الآثار الإسلامية » صل ١٠١‏ » شكل ؟7١,‏ 
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من النسيج الفاطمي رسم الفنان طاووسين متقابلين بينهما شجرة الحياة . والطصاووس تميز 
بوقفته ذات الخيلاء المشهورة عن الطاووس وبين رجليه غزلان صغيرة.!') فضلا عن ذلك 
فانه على قطعة من الخزف ني البريق المعدني» ترجع لمصر فى العصر الفاطمي 2 
(لوحة )١57‏ رسم الفنان طائرا محورا يشبه الطاووس حيث الذيل الطويلء؛ ورغغم أن رأس 
الطائر يوحي بأنها بطة إلا أنه نجح فى إبراز التناسب بين أجزاء الجسم. وأن لم يوفق في 
رسم الجزء الأمامي من الصسدر وكذا الذيل حيث إنه يشبه ذيل سمكة وليس طاووس .هذا 
وقد وفق أنفنان فى. التعبير عن الحركة .حيث يظهر الطائر وهو بلتقط فرع نباتي بفمه “مما 
يضفي على الرسم شيئا من الواقعية. كما خففت حركة الرأس والذيل المنتشور من الجمود 
الموجود فى الرسم. 
هذا وقد حفر الطاووس بأسلوب محور وزخرفي على لوح من الرخام » يرجع 
لمصر فى فترة القرنين الرابع و الخامس الهجريين / العاشر و الحادي الميلاديين .وهو 
محفوظ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 7١15١١‏ )!') حيث رسم الفنان طائرين 
محورين يشبهان الطاووس بينهما زهور _ مما يذكرنا بعننصر شجرة الحياة_ ورسم 
الطاووس بجسم طائر يشبه الأوزة ؛ وقد رفع ذيله المنفذ بأسلوب محور وكأنه ورقة نباتية 
مضافة وليس ذيل طبيعي » وغلب عليه الطابع الزخرفي » حيث زخرف جسمه برسوم/ 
أوراق نباتية وزهور وبعنصر حبيبات اللؤلؤ في العنق. 
وبالإضافة لذلك يظهر الطاووس محفورا على حشوة من العظم محفوظة بمتحف كلية 
الأثار -جامعة القاهرة ( رقم سجل 18377 )١‏ ترجع للعصر الفاطمي .!؛! حيث يبرى طظائر 
محور يشبه الطاووس ناشرا ذيله » ونفذه الفنان بأسلوب محور للغاية » لكن رغم هذا إلا أن 
الفنان حافظ على التناسب بين اجزاء جسم الطائر ونجح فى إيراز التفامصيل. هذا وعلى 
قطعة من نسيج الفيوم من المسوف ؛ ترجع لمصر فى الفرن الرابع الهجري / العاشفر 
الميلادي» و القطعة محفوظة بمتحف الإسلامي بالقاهرة ( رقم سجل 87017 ١ )١‏ (لوحة )١3٠١‏ 
رسم الفنان في إحدى الجامات السداسية الشكل . طائرا محورا للغاية يشبه الطاووس . حيث 
رسم الطائر فى وضع جانبي كامل (0101115) وقد بسط ذيله الطويل .واعتمد الفنان هنا على 


'أثريا عبد الرسول : المرجع السابق » ص 4# . 
أ محمود إبراهيم : الخزف فى مدسرء شكل .١18‏ 
.12. أم ,2.93 ,. أأء.مه ب #طهعخ عمط نال الطلومز”] (0) 
.5 .آم ,1 .1م ,. أأه.مه ااانا 5ل كا تمع الملا 1[ مودامم ماع !كا 


١16 


فى الاحتفاظ بنسبه وبجمال تكوينه وقد نفذه الفنان بأسلوب هندسي بحت. فالرأس مربيعة 
والعين مستديرة والأرجل والذيل على شكل زاوية قائمة » والجسم على شكل نصف دائرة 
والواقع أن هذا الطابع الهندسي البحت هو الذي يتميز به بزخارف الفيوم . 
ثالتًا: رسوم الأسماك 
ترك لنا الفنان الفاطمي أشكالا للأسماك فى تصمميمات رائعة ومختلفة . (') هذا ويعد 

رسم الأسماك من العناصر التصويرية التي شاعت على الخزف الفاطمي بصورة كبيرة 
ولعل تلك الكثرة فى إعداد قطع الخزف الفاطمي من جهة ؛ ومن جهة أخرى فإن هناك تنوع آ 
كيرا فى تكويناقة و سسحيناك الأسماك على الكزك» ثكار ررس اللسان محموعية مين 
الأسماك فى صف واحدء وتارة أخرى يرسم مجموعة من الأسماك فى دائرة» وتارة أخرى 
يرسم سمكتين متقابلتين وفي أوضاع مختلفة » بحيث تتجه رأس كل منهما نحو ذنب الأخرى 
ومرة أخرى يرسم فيها سمكة كبيرة وحوليا مجموعة من الأسماك الصغيرة تسير حولها 
وتارة يرسم أسماكا تلتفي رؤوسها فى نقطة واحدة صانعة دائرة .ولقد أثارت تلك الكثرة في 
تصاوير الأسماك على منتجات الخزف الفاطمي مناقشات 7" ولعل مرجعها إلى ما ارتبط في 
الأذهان من التشابه بين اسم المسيح !''(عليه السلام) ومما زاد فى هذا الاعتقاد نلك المكانة 
الممتازة التى تمتع بها القبط فى العصر الفاطمي. /*) 

على صحن من الخزف المحفور تحت الطلاء » حفر الفنان رسوما لأسماك في 
مجموعات؛ ويرجع لمصر فى الفترة من القرن الرابع إلى القرن السادس الهجري / من 
العاشر إلى الثاني عشر الميلادي 7) حيث رسم الفنان ثلاث سمكات محورة تشبه سمك 
البلطي»؛ ورسمها الفنان فى أوضاع تقابل بالرأس ويحيط بها رسم ثلاث من أسماك من نوع 
آخرء تشبه سمكة القرموط محورة: وقد وفق الفنان فى التنويع» والتعبير عن الحركة. فضاهد . 
عن التناسب بين أجزاء جسم السمكة ما يعكس معرفته بالنسب التشريحية لها. 
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(')محمود إبراهيم : الخزف فى مسر . ص 48 . 
('اللرد على هذه المناقشات انظر رسم الأسماك فى القرن #7ه/ 1م بالفصل التاسع من الدراسة التحليلية. 
(' السدكة : ترمز للسيد المسيح عيه السلام والحروف التي تتكون منها باليونانية تحوي الحروف الاولى 
لعبارة (يسوع المسيح ابن الله المخاس) وهي تدخل ضمن وحدات الزخرفة القبطية إلى جانب الص ليب 
العف : 

الفريد بتلر(ج) : الكنائس القبطبة القديمة فى مصرء ترجمة إبراهيم سلامة؛ مراجعة وتقديم : الأنبا 
غريغوريوس» ج”؟» الهيئة المصرية العامة للكتاب1551:دس0١”‏ . 
(؛)محمود إبراهيم : الفذون في العمسر الفاطمي؛ء ص .١48‏ 

.6م , 20 .م ,. ]أت.م0 , (ز.4 ين اذا 
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ا السمكة محدورة على شباك قلة من الفخار محفوظ بمتحف الفن الإسلامي 
بالقاهرة رقم سجل (55171/41) حيث رسم الفنان سمكة من البلطي وهي تسبح فى وضع" 
جانبي كامل» ويتضح ثقل السمخعة وكذلك نجح الفنان فى التعبير عن كل تفاص يلها بمنتهى 
الدقة والإثقان من الزعانف والخطوط الموجودة على جسمهاءسواء العرضية المقسمة لجسم 
السمكة؛ وهي واقعية من الفنان .وأن غلب الطابع التحويري على رسم الفم 
(لوحة ١١ءشكل‏ :أ). 

بالإضافة لذلك فقد رسم على إناء من الخزف ذي البريق المعدني ؛ سمكة تسبح في 
وضمع جانبي كامل والإناء محفوظ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل )١/775‏ 
(لوحة .)١5‏ وقد رسم الفنان سمكة البلطي الشهيرة » وهي تسبح وقد وفق الفنان في رسم 
السمكة بكافة تفاصيلها » حتى وأنه رسم القشور المغطية لجسم السمكة » بمنتهى الواقعية 
والفرب من الطبيعة رغم الطابع الزخرفي الواضح في اللون الذهبي للسمكة. ونجهح الفنان 
كذلك فى رسم خياشيم السمكة وإظهار ذيل السمكة وزعانفها . (شكل١١).‏ 

كذا حفر الفنان -لى بدن قنينة من الزجاج الأخضر السميك -فاقدة الفوهة - محفوظخة 
بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل )١172012/117‏ (لوحة )0١‏ . يرى على منطقة 
البدن رسوم اسماك بأسلوب محور للغاية حيث رسم اسماك مجردة للغاية فى وضع مواجية 
صغيرة الحجم ونفذها الفنان بطريقة تأليفية .!!أحيث رسم اسماك محورة فى أوضاع مقلوبة 
ومعتدلة بالتبادل » فتارة نرى رأس السمكة لأعلى وذيلها لأسهل وتارة أخرى نرى العكس 
بالتبادل وذلك اعتمادا على الخطوط القوية .( شكل ”؟ ب). 

أحيرا أعلى بدن قدر من الخزف ذي البريق المعدني الفاطمي '"') (لوحة 7١١)؛‏ رسم 
الفنان صف من الأسماك الملتفة حولى أعلى البدن » من أسماك البلطي » نفذها الفنان بمهارة 
بمادة البريق المعدني فى وضم مواجهة ؛ وكأنها تسبح؛ كما وفق الفنان فى ابراز تفاصيل 
السمكة . الى جانب غلبة الطابع الزخرفي فى تزيين ذيل السمكة بعنحمر حبيبات اللؤلؤ . 
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') التأليفية : تقوم هذه المدرسة الفئية المعاصرة » على التأليف بين الطبيعة و الفكرة التى تجيش فى نفس 
الفنان مع تحريف الاشكال الطبيعية والمبالغة ومن روادها 'جوجان . 
يحيي عبده : المرجع السابق » صله ٠.‏ 

االا .'أنا .. أك. رميز خل) مالحاو »ةا 
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رابعا : رسوم الزواحف 

رسمها الفنان على قاع إناء من الخزف ذي البريق المعدني الفاطمي » محفوظ بمتحف الفن 
الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 217110/7) !"1 حيث زخرف الفنان القاع بكتابة كلمة "كاملل" 
بالخط الكوفي .كما أنهى حرفي الكاف و الميم بهيئة ثعبان مرسوم بأسلوب محور. (لوحة 
)"١‏ (شكل ١7‏ ب). وبذلك يكون الفنان الفاطمي سبق الفنان الموصلي فى إنهاء أحرف 
الكتابة بأشكال الكائنات الحية . 


خامسا: رسوم الحشرات 
وتتضح على قاع إناء من الخزف ذي البريق المعدني » محفوظ بمتحف كلية الأثنار (رقم 
سجل 15) حيث جعل الفنان الفاطمي الورقة النباتية القلبية الشكل جعلها تمثشل حشرتين (أو 
دودتين) متقابلتين بالوجه وملتفتين في الذيل » وهما مرسومتين فى وضع جانبي وبينهما حشرة 
ثالثة تشبه النحلة » فى وضع مواجهة؛ وذلك كله بمنتهى الدقة والإتفان والعبقرية .(لوحة 7 
٠‏ شكل ١5‏ ب » ج ء د).حيث جعل النصفين الخارجيين للشكل القلبي كل منهيما يمثل 
حشرة ( او دودة) أما مركز الشكل القلبي نفسه فيمثل الحشرة الثالثة الوسطى التى تشبه النحلة 
وبذلك يكون الفنان المسله قد رسم المنظر وفقا لأسلوب المدرسة التأليفية !'). 
سادسا :رسوم الحيوانات 
ومن المعروف أن العناصر الحيوانية أخذت تدب فيها الحياة والقوة والحركة منذ بداية 
العصر الفاطميء ولكن في خطوات بطيئة مثئدة ولم يكتمل وضوحها الا في النصف الثاني 
من القرن الخامس الهجري / النصف الثاني من القرن الحادي عشر الميلادي .و نضجمت 
تماما في القرن الثالي» وخاص-ة في زخارف الخزف وبلغت الذروة في العصر الأيوبيا). 
كذلك فإن الأسلوب العباسي في الرسوم الحيوانية ذات المسحة الساسانية الواضحة 
استمر في العصر الفاطمي حيث كانت الرسوم الحيوانية مازالت متأثرة بالأسلوب 
الساساني!؛؟).ومن رسوم الحيوانات التى وردت على الخزف ذي البريق المعدني الفاطمي 
الأرنب في أوضاع ثبات وعدو بالإضافة إلى مناظر الغزلان أيضا في أوضاع مختلفة: 
وتصميمات تعكس قدرة الفنان في ذلك الوقت على التعبير كما انتشرت أيضا أشكال 


وكير إبراهيم :الخزف فى مصر »ء شكل 45. 

(') لمؤزيذ.من التفاصنبيل. عن هذه المذرهنة الفنية انظن ؛ الدراسة الخاصنة برسوم الزواخف ينفين الفصبل 
من الدراسة . 

("/أمال العمري؛ الأختام الفخارية» صسة"؟ . 


4( سا3 ماهر :الفنون الإسلامية: س١‏ 76 ؟. 
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الأحصنة في أوضاع وتصميمات مختلفة؛ وقد وردت أيض-ا أشكالا لكلاب المميه ' 
المختلفة» وهي تطارد الفريسة أثناء عدوها مع الخارجيين للصيد.كما كانت القطط من 
الحيوانات التى نادرا ما مثلها الفنانون على خزفهم؛ أما الثور فقد وجد وشاع على منتجات 
الخزف الإسلامي في مصر ١‏ يعتبر الفيل من الحيوانات التى احبها فنانو الخزف ومثلو ها 
على منتجاتهم كما ترك لنا الفنان الفاطميء أشكالا لأسود وكذلك الثعالب؛ وأن كان ذلك بشكل 
مكدو هذا وتعبير الكلاب والفهود والثعالب» من الحيوانات التى لم تكن مألوفة فى 
العصر الفاطمي7"). ٠‏ 
وفيما يلي دراسة تحليلية لنماذج من رسوم الحيوانات في العصر الفاطمي : 
١-الأسد‏ 

يعد الأسد من الحيوانات» النادرة الوجود في مصر إلا انه كان يمثل عنص راء 
تصوبريا محببا إلى نفس الفذن الفاطمي؛ فقد رسمه في مناظر متعددة» وعلى مخثلف التحف 
و قد غلب على رسم الأسد التحوير؛ ورغم هذا التحوير . 
إلا انه نجح في التعرف عليه!") .ومن ذلك مثلا رسم الفنان أسدين في وضع مقابلة بينهما 
فرع نباتي_ مما يذكرنا بعنص-ر شجرة الحياة- وذلك على بقايا ملاءة من نسيج الفيوم؛ ترجع 
لمصسر في فترة القرنين الثالث و الرابع الهجريين / التاسع و العاشفر الميلاديين . وهي 
محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل ١5١10).حيث‏ رسم أسدين في وضع 
مواجهة للرأس اما الجسم ففي وضع جانبي؛وقد رفع كل منهما ذيله؛ ويلاحظ الأسلوب 
التخطيطي والتحوير في رسم الأسد فالوجه على هيئة مربع؛ والعيون أحدها على هيئة مربع 
والأخرى علي شكل دائرة والأذن مستديرة؛ ويلاحظ أن اللبدة المحيطة برأس الأسد محورة 
للغاية على شكل خطوط مستقيمة. 


من خزف وعاج وخشب وزجاج.'" 


43 كود إبراهيم : الخزف في مسرء حصب‎ ١ 


(') أبو صسالح الألفي: المرجع السابق » ص 317. 
الا منكيوة إبراهيم: الفنون في العصر الفاطميء صل .١5 16١56‏ 
(') انظر : 
17 .3-6 . كق!! , 61 .63 . 5لا .. اأاع.مه . (.لن) ) الللالمما 
ااا .ام .. أأء.مه .(./ا) تاكاه" .(.0)) تخطممن .(.ذ.ل ) سعلو8 
زكي حسن : الكنوز الفاطمية» لوحة 7" 
زكي حسن : في الفنون الإسلامية» شكل .١"١‏ 
سعاد ماهر وآخرون: القاهرة في آلف عامء لوحة 5١9‏ . 
ديماند ( س.م) : المرجع السابق» شكل .١11‏ 
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ورغم هذا التحوير والنجريد والطابع الزخرفي حيث زين جس مه برسوم خط وط 
ونقاط؛ إلا أن الفنان وفق في إظلهار خصائص الحيوان للتعرف عليه وراعى التناسب بين 
أجزاء جسمه ووفق كذلك في اتعبير عن حركته سواء حركة الرأس أو الذيل المرتفع لأعلي 
الذي يوحي بهجوم الأسد ودركة الأرجل والوضع العام اله من اتجاه الرقبة والأرجل 
المرفوعة توحي بالهجوم؛ لكن رغم ذلك فإن الحيوان يغلب عليه الجمود. 

وعلى إيريق من البلور الصخريييرجع للعصر الفاطمي » محفوظ في خزانة ‏ 
كاتدرائية سان ماركو بفينسيا »رسم الفنان أسدين في و ضع تقابل بينهما شجرة الحياة . وعليه 
كتابة بسبيطة نصها "بركة مز, الله لعبد الله العزيز" في أغلب الظن انه صنع للأمير نفسه!" 
وهو من الأعمال البارزة للفن الفاطميا"ا 
؟ - النمر 

الذمر من الحيوانات المتوحشة؛ والذي ينافس الأسد في القوة» ولكن النمر الفاطمي 
نري انه نمر أليف مروض يقف في وضع الاتزان/2 هذا وعلي كسرة من الخزف ذي البريق 
المعدني» من العصر الفاطمي محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل (/” 
/ ) (لوحة )١١‏ رسم الذنان هذا الحيوان المتوحشء الوجه في وضعه ثلاثية الأرباع 
والجسم في وضع جانبي» وهو يعدو وقد رفع ساقه اليمنى للأمام؛ وقد وفق الفنان في إبراز 
تفاصيل الحيوان وخاصة الوجه؛ ولم ينس الفنان أدق التفاصيل حتى وانه أبرز عضلات 
جسم الحيو ان سواء في أسفل البطن على هيئة خطوط ومربعات»؛ وأعلي البطن على هينة 
مستطيلات أو عضلات الرقبة.و قد نجح الفنان في التعبير عن حالة الهجوم؛ حيث نرى الوجه 
في وضع مواجهة مع رفع الساق اليسرى الأمامية؛ مما يوحي بالاستعداد للهجوم ويتضح على 
تعبيرات الوجه القرب من الطبيعة إلى حد كبير. 
" - الفيل 

بعد الفيل من الحيوانات النادرة الورود على التحف الإسلامية. وكانت هذه القدرة 
بطبيعة الحال واضحة في تصاوير الخزف والفخار الفاطمي؛ ويبدو ان ندرة تصاوير الفيلك 
على صسور الخزف والفخار مرجعها أن الفيل بطبيعته من الحيوانات التى الم تعش في 
مصرهء نظرا لأن طبيعتها الجغرافية المنبسطة الخالية من الغابات الكثيفة والأحراش العالية؛ 
ومستنقعات الحياة المجهولة؛ لا تناسب وجود الفيل؛» ولكن لا يعني هذا أن مصر لم تعصرف 
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2 .مه ,(.0) مقطةر0 (.81) لإتاعاه,(.0[.5) ننج 0ج 8 )١(‏ 
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ثريا عبد الرسول: المرجع السابق»ء ص 7". 
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الفيل» بل عرفته في شكل هدايا مرسلة إلى حكام مصرء كما يذكر المقريزي عند ذكره 
لحوادث سنة ثلاث وثمانين وثلاثمائة» حيث يذكر " وصل القبط من النوبة على العادة ومعهم 
الفيل والزرافة".ويذكر في موضع أخر" وقد وصلت هدية من بلاد النوبة» فيها... وخشب 
وابنوس وفيلة...". 
ومن الغريب انه بالرغم من أن مصر ليست من مواطن تربية الأفيال» فإنها كانت 
ترسلها ضمن الهداياء كما يذكر المقريزي عند كلامه عن أحداث سنة أربع وثمانين وثلاثمائة " 
في جمادى الأخر جهزت هدية إلى بن زيري بالمغرب وهي فيل" .)١(‏ 
لكن يذكر ابن الطوير أن الفيلة كانت من ضمن الحيوانات التى تربي في الإسطبلات 
في العصر الفاطمي حيث ذكر نظام العمل في ديوان الكراع فيقول" وفيه معاملة 
الإأصطبلات ما فيها من الدواب الخاصء وغبرها وبغال الرمل/') والجمال وبالتقديرات فيه 
يطلق من الأهراء والمناخات جرايات؛ مستخدميها وعلوفاتها وحمير المرمة! " برسم العمائر . 
ورباع الديوان والأنفاق في عدد ذلك وآلاته وعلوفات الأفيلة و الزراريف7') والوحوش وجميع 
من يكدمهاء وفيه كاتنيق انسل .ومسو قي ومعوزن :* 
ومن الجدير بالذكر أن رسوم الفيل قد وجدت على جدران الكهوف المغربية» حيث بها 
رسوم جدارية للفيلة في أوضاع مختلفة» وهى نفس الأشكال التى استعملت على شبابيك القلل 
الفاطمية وعلى الطبق الفاطمي وعلى واجهة قميص فاطمي/'! ومما سبق يتضح ان الفيل كان 
معروفا للفنان المسلم في تلك الفترة. 
لكن ما الذي دفع الفنان المسلم إلى رسم الفيل على المنتجات الفنية ؟ 
أولا: قد تكون هذه رغبة صاحب التحفة. 
ثانيا: أن الفيل من الحيوانات التى كانت تستخدم في الحروب والصيد في تلك 
العصور.وكما ذكر في نص المقريزي كان من الحيوانات التى تستخدم كهدايا لقيمتهاء فلهذه 
المكانة حين ترسم تكون لها نفس القيمة عتلى التحفة. 
(') محمود ابر اهيم : الفنون في العسر الفاطسيء صب .١5١‏ 
(' الرمل: الخحلوط في قوائم البقر: !او حشية سدالفة لسائر لونها. 
ابن الطوير » المصدر السابوق, عمص8؟5 ء 14. 
(') المرمة : شقة كل ذي ظلف. 
المص يدو تفميه: "عستب 362 
(؛) الزراريف : هذا الجمع غير موجود في كتب اللغة وقد نقله كذلك القلقشندى عن ابن الطوير . 
الفمداور لضن 1 3 
ل" ثريا عبد الرسول : المرجع السابق ٠‏ ص "1. 
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أخيرا: أن الفنان المسلم لعله رسمها لوجود صورة الفيل في القرآن الكريم "آلم تري كيف 
فعل ربك بأص حاب الفيل آلم بجعل كيدهم في تضليل " (').( صدق الله العظيم) هذا ومن 
الجدير بالذكر أن الفيل يذكرنا بمولد رسول الله "صلي الله عليه وسلم"؛ حيث أن رس ول الله 
'"صلي الله عليه وسلم'"؛ ولد في عام الفيل سنة ١لاه‏ ه. 

ومن الذحف الفنية الثى ورد عليها رسوم للفيل شباك قلة من الفخار؛ محفوظ بمتحف : 
الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل ١8‏ / 177 8617)؛ فحفر الفنان بمنتهى المهارة رأس فيل في 
وضع جانبي» حيث استغل الفنان جسم وزعانف السمكة المنفذة على الشباك؛ ليجعليها تمقتل 
وجه فيل (لوحة ١١)؛‏ وذلك حين جعل زعانف السمكة تمثل الأذن وذيل السمكة مع نياية 
الجسم يمثل الفم؛ أما الجسم فهو يمثل وجه الفيل؛ وعينه جعلها مجرد تفب في ند ١‏ 
الجزء العلوي من جسم السمكة تقريبا. (شكل 5ب ). 

وعلى بعض شبابيك القلل الفاطمية من الفخار» محفوظة بمتحف الفن الإسلامي 
بالقاهرة!') رسم الفنان الفيل في وضع جانبي؛ بجسم ضخم وذيل قصيرء والخرطوم الطويل 
المميز للفيل» وعيون كبيرة الحجم لوزية وآذن كبيرة؛ وقد وفق الفنان رغم التحوير في ردسم 
الحيوان بكافة تفاصيله؛ مع حسن التعبير عن الحركة؛ سواء في حركة الخرطوم أو الجسم 
أو الذيل وعلى شباك أخر محفرظ بنفس المتحف» يرجع للعصر الفاطمي( رقم سجله 
10م" رسم الفنان فيل في وضع جانبيء إلا أنه رسم جسم الحيوان أقرب إلى جسم 
الآأدمي؛ وليس حيوان وجعله رأس فيل إلا انه عبر عن الخرطوم وعين الفيل وآذنه بشكل 
طبيعي إلى حد كبير.و على ص حن من الخزف ذي البريق المعدني الفاطمي. يحممل توقيع 
إبراهيم المصري!'! عليها رسم فيل» ويؤرخ بالربع الأخير من القرن الرابع الهجري / 
العاشر الميلادي ). 
4 - الغزال 

شاع رسم الغزال على الخزف الناطمي بصورة تدل على أنه كان من العناصط_ر 
التصويرية المحيبة إلى ذفس المصور الفاطميء وكان المصسور يرسم الغزال اما منفردا 
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أو بالاشتراك مع حيوان أخر في منظر واحدء وغالبا أن هذا المنظر يسود حالة انقضاض من 
قبل حيوان مفترس أو طائر جارح على الغزال. 

هذا من جهة» ومن جهة أخرى فقد رسم المصور الفاطمي الغفزال في حركات 
متعددة)» فتارة يز سمف وشو وافف ل مهاد نباتي أو شو يسير ببطيء وتارة أخرى اد 
يرسمة وهو يعدو مسرعاء وكأنه يهرب من خطر يهدده.وفي كل المفاظر السابقة تحكد أن 
المصور الفاطمي استطاع أن يكسب صورة الغزال تجسيما واضحا قريبا من الطبيعة كما 
انه استطاع أن يعبر عن صفات طبيعية في الغزال كالرشاقة والخفة والحيوية» ويتضح ذلك 
من تمثيل الحركات التى يؤديها الغزال بصورة واقعية("). 

ومن أدق التماثيل الفاطمية المعروفة أيل مجوف من البرئز محفوظ في المتحف 
الباقاري بمدينة ميونخ؛ ومحفور على جسمه وعلى بطنه من الجهتين كتابة كوفية ومما يزيده ‏ 
روعه وجمال؛ وهو ذو قرن طويل وذنب قصيرء وفي رقبته وبدنه ثعبان» ومما يحمل على 
القول بأنه كان ذا مقبض متصل برقبته ومؤخرتها'.وعلى شباك قله من الفخارء حفر الفنان 
بالقاهرة (رقم سجل مع" 1 (لوحة اءشكل 3').ورسم الفنان لنا 0 وكسينا 52 
وصع جانبي يعدو بمنتهى الخفة والرشاقة؛ فرفع ساقه اليمنى عن الأرضء ووضع حافز ه 
الأمامي الأيسر على الأرض. وقدم ساقه اليمنى الخلفية على الأخرى في حركة تبرز الغفزال 
في منتهى الاتزان والقوة والحيوية والرشاقة. وحدد الغزال بالخطوط الواضحة؛ وحدد خملوط 
الرقبة وفقراتها بواسدلة أنصاف الدوائر»وبمنتهى الواقعية رسم لنا عين الغزال المتسعة 
وقرونه الطويلة الجميلة.وقد وفق القنان في رسم الغزال بكل تفاصيله بمنتهى الدقة والإتقان. 
بالقاهرة (رقم سجل 2705 )» (لوحة 5)» رسم الفنان المسلم بأسلوب تكعيبي!؟) وجه الغزال؛ 
حيث حفر الفنان وجه الغزال في وضع جانبي؛ واعتمد هنا على جعل الرأس على شكل 
مثلث؛ والجانب الخلفي للرأس على شكل معين يليه شكل بيضاويء وبمنتهى المهارة شكل لنا 


اسم لمم 
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رأس هذا الحيوان بمنتهى الدقة والتجريد» ويلاحظ أن الحفر بارز نتج عنه تجسيم ساعد على 
إبراز المنظر. (كل 45ب ).وعلى شسباكي قلة من الفخار؛ يرجعان للعص م 
الفاطمي»محفوظان بمتحف الفن الإسلامي بالقفاهرةل'ارسم الفنان غزالتين في وضع . 
جانبي.إحداهما في حالة ركض . ويلاحظ أن الفنان اعتمد على الخطوط القوية لإظهار الدنسب 
التشريحية للغزال» وكذلك وفق في التعبير عن حركة الغزال.(لوحة 5 ١٠).وعلى‏ حشوة من 
الخشب محفوظة بمتحف اللوفر بباريس ترجع للقرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي:"ا) 
رسم الفنان عليها غزلان قريبة من الطبيعة ومنفذة في وضع جانبي» وقد التفتت للخلف. 
ويلاحظ واقعية الفنان في حفر القرون والجسم وتفاصيل الحيوان. 
ه- الأرنب 

كانت رسوم الأرانب من العناصر التصويرية التى تمتعت بمكانة ممتازة لدي 
الرسام الفاطمي عاى الخزف؛ يتضح ذلك من كثرة رسوم الأرانب على منتجات الخزف 
الفاطمي.إذ يعد العصر الفاطمي من أغني عصور الفن الإسلامي برسوم الأرانب من 
جهة؛ ومن جهة أخرى فإن التنوع الهائل في المناظر التى وردت فيها الأرائب يدل على تلك 
المكانة الممتازة لهذا العنصر التصويريء فهو تارة يرسم واقفا في سكون؛ وتارة يرسم 
وهو يتوقف فجاءة عن العدو كأن خطرا اقترفه؛ أو هو يسير ببطء أو هو يعدو مسرعا واخيرا 
رسمه المصور وهو يقفز إلى أعلي ويقفز إلى أسفل. 

وعلي الرغم من أن رسم الأرذب عرف في العصور السابقة على العصر الفاطمي 
مباشرة وخاصة على النسيج, إلا انه لم يكن بالدقة والجمال الذين نشاهده بهما علي الخزف 
الفاطمي .(') ومن الملاحظ أن الأرنب الجبلي كان موجودا في الييئة الفاطمية في المغفرب: 
التى لم يستوحيها الفنان الفاطمم أو ينقلها عن الفن القبطي .!؟) هذا ويلاحظ أن رسم الأرنب 
في الفن الفاطمي كان مرسوما بأسلوب إغريقي.7ويري ذلك الحيوان الشهير والمحبسب في 
الفن الإسلامي عامة؛ وفي الفن الفاطمي خاصة؛ رسمه الفنان هنا على صحن من الخزف 
ذي البريق المعدني الفاطمي» رهو محفوظ بمتحف كلية الاثار - جامعة القاهرة (رقهم سجل 
)١‏ ونرى الفنان هنا وقد رسم بالبريق المعدني مع بعض لمسات من المادة القصديرية 
البيضاءء قد رسم حيوان ضخم في وضع جانبي (0704116) وله أذنين طويلين للغاية؛ وقد 
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الحيوان» وانه ليس طائر.ونراه وقد قدم ساقه اليسرى قلئ: اليمنى ووفق الفنان في التعبير عن 
الآنف لأسد و ليس لأرنب وهو هنا مما لاشك فيه يمثل أرنب جبلي.(لوحة 5" ). 

أيضا شكل الفنان الفاطميء؛ تمثال من النحاس على هيئة أرنب» وهو محفوظ بمتحف 
الفن الإسلامي بالقاهرة» (رقم .جل »)١١1485‏ وهو فاقد الرأس حيث نرى الحيوان وهو في 
حركة قفز ومد ساقيه إلى الأمام» وضم الخلفيتين؛ و له ذيل قصيرء وأذن طويلة اس تغلها 
الفنان بمندتهى المهارة لتكون بد لحمل التمذال. ويلاحظ فرب النمثال من الطبيعة حيث لجسح 
الفنان في مراعاة النسب التشريحية بين أجزائه؛ وكذلك الواقعية في التعبير عن الحركة سواء ‏ 
الرقبة أم الآذن أم الأرجل. (لوحة 7١‏ ؛ شكل 1" ). < 
بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة؛( رقم سجل 020) (لوحة 21). شكل الفنان المروحة 
النخيلية على هيئة أرنب كامل» حيث جعل نصف المروحة يمثل رأس الأرنب والوجه يمثله 
الجزء الملتوي (او الملتف للداءخل)؛ والجزء المبسوط من الورقة يمثل الأذن المرتفعة.أمسا 
النصف الثاني فيمثل الساق الأمامية للآأر نبء والباقي يمثل الجسم الممتد في منتهى البراعة. 
(شكل 115 ).وهكذا نجد الفنان المسلم؛ وقد رسم لنا أرنب في وضع جانبي كامل (0111: م) 
وهو يلتفت للتحف. وهو كذلك في حالة قفز بمنتهى المهارة والبراعة الفنيةة. وبطريقفة 

وشكل الفنان أرنب من البرونز» على شكل تمثال من العصسر الفاطميء؛ محفوظ 
بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة!'. وقد وقف الفنان في مراعاة التناسب بين أجزاء جسم 
الحيوان» فضلا عن حسن التعبير عن حركة القفز» وحركة الفم بدقة وإتقان. فضلا عن ذلك 
فانهة عاى كسرة من الخزف ذي البريق المعدني الفاطمي؛ ترجع للقفرن الرائسع السيكر ىن / 
العاشر الميلادي ('! » وقد رسم الفنان جسم حيوان» يبدو من رسمه أنه اتسينا أرنب أو انفية 
١/السريالية:‏ تأكدت ملامح هذه المدرسة الفنية سنة 1514١م,‏ بعد أبحاث فرويدء في العقل الباطن؛ وهي تعبر 
عن خواطر النفس باستعمال الأشكال الطبيعية في صياغة غير منطقية بالنسبة للعقل الواعي» ومن فنانيها 
سلفادور داني وماكس أرست الألماني وشاجال الروسي وميرو الأسباني. 
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العصرء وهي زخرفة الجسم بخطوط حلزونية تنتشر على جسم الحيوان.أخيرا حفر الفقفان 
أرنب على حشوة من العاج؛ محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 19515) 2 
''', (لوحة 4؟١).‏ حيث رسم الفنان أرنب يعدو في وضع جانبي كامل. وقد وفق الفنان في 
رسم الحيوان بكافة تفاصيله؛ حتى وأنه أبرز عضلاته عن طريق الخطوط المنفذة على جسم 
الأرنب ورقبته ويلاحظ ضخامة حجم الأرنب نسبيا حيث أنه أقرب إلى حجم الغزال منه إلى 
الأرنب» ويتضصح الطابع الزخرني في شكل الأذن الطويلة» ووجود تنقيط على جسم الحيوانء 
فضلا عن بعض الزخارف النباتية المحورة.والواقع أن الفنان أراد أن يضفي على الحيوان 
شيئا من الواقعية عن طريق حركة الفم الذي يحاول التقاط ورقة نباتية» مع حركة الحيوان. 
5- الحصان 

وقد رسم المصور الفاطمي الحصان في مناظر مختلفة» فتارة في منظر عام يشمل 
أدمي وغالبا ما كان هذا المنظر يمثل موضوع الصيدء وتارة أخرى كان يرسم على أجزاء 
من الخزف لا تحوي سوى منذلر الحصان أو جزءا منه؛ حيث نجد تفوقا ملحوظا 
اليمنحوق الفاطك ندواء “قي شكل: الككتجاق تصحكفة نعانة أى فى ويم #امسحييل أحز اده 
من الناخياة”التتتريفينة. 1" ريسن قاع انا من لخر شواذى التروق ادس : عليه كفا جين كرفي 
من العصر الفاطمي تقرأ (عافية)؛ وهو محفوظ بمتحف كلية الآثار- جامعة القاهرة (رقم 
سجل 107).» نجد أن الفنان جعل حرف الفاء في الكلمة ينتهي من أسفل بتوريق» على هيئنة 
حصان مرسوم في وضع جانبي؛ وقد بسط (مد) ساقه إلى الأمام» وباقي امتداد الجسم الى 
الخلف بأسلوب التعبيرية التجريدية/! . (لوحة ٠؟؛‏ شكل 5١ب‏ ).و هكذا نجد أن الفنان 
الفاطمي سبق الفنان الموصلي فى إنهاء الحرف بالأشكال الحيوانية.ومرة أخرى يظهر 
الحصان بأسلوب تجريدى محور للغاية» على جزء من أناء من الخزف المحزوز تحت 
الطلاء من حفائر اثار منطقة شمال القاهرة؛ حيث تظهر عبقرية الفنان المسلم فى تشكيل 
حيوان يشبه الحصان من مدرد خطوط وتحديدات قوية؛ حيث رسم الحصان بوجه فى 
وضعة ثلاثية الأرباع؛ ويبدو أن الجسم كان فى وضع جانبي» حيث يظهر جزء منه . وهنا 
تبرز مهارة الفنان المسلم فى مقدرته على استخدام التعبيرية التجريدية(لوحة /ا1: »شكل "١‏ ). 


| 1ل للفارلد طالخ علضم ل اناعد ]لكا 
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الروسي ' "كاندكسي' 
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كذا يرى وجه حصان محزوز تحث الطلاء؛ على حافة إناء من الخزف؛ حيث شكل 
الفنان وجه حصسان فى وضع جانبيء بمنتهى القوة والتجريد والتحوير مسن مجموعة من 
الخطوط القوية واستخدام الألوان الصارخة؛ ممثلة فى الأحمر والبرتفالىء وقد ساعدت 
الحزوز على إبراز الضوء على التحفة مما ساعد على تجسيم الشكلء (لوحة 2: .شكل 
١‏ "ب ) وهنا نجد الفنان الفاطمي قد سبق المدارس الفنية الحديثة فى الوحشية!') حيتت نحد 
الفنان وقد أعتمد على الخطوط مع الألوان الصارخة القوية ممثلة فى الأحمر والأص فر 
الفاتح ( او البرتقالي). 
- الحمار 

ذكر هذا الحيوان البيئي » في القرآن (الكريم)؛ في أكثر من سورة .!') وقد رسم الحمار 

فى الفن المصرى القديم!').وفي العصسر الإسلامي فأن رسم الحمار كذلك ليس جديدا على 
الحضارة الفاطمية؛ فقد وجد على جدران الكهوف المغربية!) . وعلى شباك قلة من الفخارء 
محنوظ بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل ه"/ 805 7*) (لوحة 6 ١).رسم‏ الفنان 
غزالا فى وضع جانبي.(شكل 1٠‏ ). 
- الكلب 

اهتم الفنان الفاطمي أدّثر ما اهتم بشكل الأرنب الجبلي وشكل الكلب وهما حيوانان 
كانا موجودان فى البيئة الناطمية فى المغرب .!' وعلى قطعة من النسيج محفوظة بمتحصف 
كلية الآثارء (رقم سجل )١١77‏ رسم الفنان. فى الشريط الزخرفي السفلي؛ حيوانات محورة 
تشبه الكلب حيث رسم صف من الحيوانات فى وضع جانبي للجسم والرأس ثلاثية الأرباع.: 
ورسم الحيوانات وهى فى حال قفز.وقد ننذها الفنان بأسلوب تكعيبي!") حيث نجد أن الرأس ١‏ 
واعلى الجسم على شكل مربع: والعين نقطة مستديرة أما الذيل فمثلث الشكلء» والأرجل مجرد 
خطوط.ورغم التحوير الشديد الا أن الفنان وفق فى التعبير عن خصائصه الجسمانية وعقن 
)1( الوحشية : مدرسة فنية معأصرةء تمتاز بالثورة الطاغية فى استعمال الألوان وتحريف الأشكال ومن 
فنانيها *ماتيس" ٠‏ زعيم هذه الحركة. 

يحيى عبده : المرجع السابق» ص ه. 

''أسورة البقرة :اية 59 .. سورة : اية 5.. سورة لقمان : اية .١9‏ 
9 سامي رزق بشاي واخرون : تاريخ الزخرفةء ص/31. 


4 قو هيد الوسول + الترجم الننا و صنب 1 ظ 
8" ,اا .ام ,. أأه.مه ,(.1) أنام5قة1 ,(م4) وا 18" 


( ثريا عبد الرسول : المرجم السابق»ء ص ؟5. 
(' انظظر : الحانسية الخاصة عنها برسم الغزال؛ بنفس الفصسل من الدراسة. 


١١١ 


الحركة- (لوحة 03٠٠١‏ شكل 18).أيضا على قطعة أخرى من نسيج الصوف والكتان تسب 
لإفليم الفيوم؛ ترجع لمصر فى القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي؛ و هى محفوظطة 
بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل 548117 ١)؛‏ رسم الفنان حيوائاً محوراً يشبه الكلب 
أو الغزال (لوحة 19 .)١‏ حيث رسم الفنان بأسلوب تجريدي محور. صف من الحيوانات؛ 
وقد أعطى لكل حيوان لون واحد؛ وله عين مربعة الشكل؛ وقد تلاعب فى مساحة لون 
الأرضية؛ التى تقع بين الرأس والذيل فأعطى بذلك اختلافا فى !ارؤية البمصمرية؛ وتنغيماً 
للشكل العامء مما يوحى للرائى باختلاف الأشكال مع أنها موحدة!') . بالإضافة لما سبق فانه 
على ملاءة من نسيج الفيوم؛ تدب لمصسر في فترة القرن الثالث و الرابع الهجري / التاسع 
و العاشر الميلادي؛ '') نرى الأنان وقد زين أعلى الملاءة بشريط زخرفي لحيوانات محورة 
نيه الكليه أو الخزال فى يكالة سكو جتفة ة تنقيي [الأساوين بالق الذكن .. 
وك قعل 

وعلى ورقة من مجموعة الأرشيدوق رينر (رقم سجلها ,)١5545‏ ترجع لممصر 
فى القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي ؛ حيث رسم الفنان حيوانا ينظر لإناء موضوع 
أمامه (') في وضع جانبى يشبه الثعلب أو الكلب؛. حيث أن له ذيل طويل ينتهي بشعر كثيف 
طويل وفمه مسحوب مما يوحى بأنه ثعلب أكثر منه كلب» وله شعر طويل متطاير خلف 
رأسه.رقد نجح الفنان رغم التدوير الشديد فى إبراز عضلات الحيوان وتفاصيله. مع تحقيق 
التوازن بين أجزائه؛ وهناك مراعة لقواع:. المنظور إلى حد كبير فى رسم أجزاء الجسم. 
-٠‏ الدب 

وعلى صحن من الذزف ذي البريق المعدني؛ يرجع لفترة حكم الحاكم بأمر الله ( 
1 ا تت الكة م نام )رسيم الفنان انا فت" 
-١‏ الزراقة 

على طبق من الخزف. ذي البريق المعدني» رسم الفنان شابا ممسكا بزرافتين؛ وهو 
يرجع لمسر فى نهاية القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي وبداية القرن الخامس 
اليجري / الحادي عشر الميلادي ؛ وهو محفوظة بمتحف بناكي بأثينال”'! (رقم سجل ,)١11‏ 
(لوحة 5١).رسم‏ 'لفنان زرافنين فى وضع جانبي) وقد وفق الفنان فى مراعاة التناسب بين 


('' ثريا عبد الرسول : المرجع السابق. شكل 45. 
('أسعاد ماهر : النسيج الإسلامي» لوحة 550, 
('أحسن الباشا : فنون التصسوير فى مصرهء شكل 14. 


254 .ام ,22 .جم ,. أأه.مه ,(ة) ممما لكا 
6 ,. أأء.مره ,. عأعصمت بل الكتاممز”] (5ا 


لمر 


أجزاء جسم المتيوانءو هناك مراعاة لقواعد المنظور فى رسم الحيوانين؛ وكذلك قرب من 
الطبيعة فى رسم رقبة وجسم هذا الحيوان الرشيق؛ ومحاولة للتعبير عن السب التشريحية 
للحيوان» وخاصة فى منطقة البطن وأسفل الرقبة؛ عن طريق الخطوط والنقاط. 
سابعاً : رسوم الكائنات الخرافية : 

رسم المصور الفاطمي على الخزف إلى جوار رسوم الحيوانات» رسوم الكائنات ٠‏ 
الخرافي.و هذه الكائنات الخرافية كانت تجمع فى شكلها بين الإنسان والحيوان تارة؛ وتارة 
اخراق كانت بين الإنسان و الطائر وتارة ثالثة تجمع بين الإنسان و الحيوان والطائر » وانتشلر 
رسوم هذه الكائنات الخرافية؛ يدل على أنها كانت من الموضوعات المحببة لدى المعصور 
الفاطمي.!' ومن الرسوم الحيوانية التي شاع رسمها على البريق المعدني الفاطميء؛ رسم 
الحيو انات الخرافية المجنحة باسم الجريفن (01111511) تبقى منها إعدادا كبيرة معظمها بمتحف 
الفن الإسلامى بالقاهرة؛ فمنها ما هو بجسم أسد ورأس أرنب»؛ أو جسم أسد ورأس ص قر أو 
على هيئة حصان له أجنحة. 

ومن الملاحظ ان الحيوان الخرافي المصور برأس نسر أو صقر .عرف أيضبا فى 
المعادن الفاطمية .و صسنع منه تمثال من البرونز باسم " عقاب7'! بيزا "٠"‏ والثمثال محفوظ 
فى كامبو سانتو بمدينة بيزا!") وهو يمثل أسلوب محكم للحفر7”) وهو من أشهر التحف الفاطمية 
عامة؛ وهو عبارة عن حيوان خرافي مجنح؛ زخرف جسمه بنقوش على هيئة قشور السمك. 
وعلى أفخاذه أشكال بيضية » بداخلها رسوم طيور وحيوانات؛ وكتابات كوفية. ومن دراسة 
التمثال تبين أنه حمنع لغرض زخرفي بحت. رلم يكن له تكوين وخليفي .!'! بينسا يرى د. 
رركن بكسن فانة كا حر بن ان ل 1 .وأغلب الظن أنه انظ | لكسسن حكجم التمثال أنه كان 
1 عن قرا عا 

وعلى صحن من الفضة من العصر الفاطميء عليه شكل عقابء» وهو حيوان 
مجنح؛ والذى يبدو أنه ربما يكون كلبا أو ذئبا له أجنحة.ويعتبر هذا الشكل فى الواقع امتدادا 


1 مكفوذ ابر اهيم : الفنون فى العدبار الفاطسى؛ صب ١١١‏ 
"١‏ العقاب : طائر حقيقي من الجوارح . 
( )أ حسني نو يمسر : المرجع السابق لان اا ل 
0 نست كونل ؛ المرجع السابق؛ ص ؛5. 
147 .م ينه ,له /) قورزلا 


0 . نوب ) : المرجع السادق؛ 25000 مم 6 


إتلرسن 


لما كان عليه فى العصر البارثي ؛ ثم عند الساسانيين الذي كان أثرهم واضحاً على تحف 
1١ /‏ 


ا 00 يا ا ل 1 اا 0 


(')أمال أحمد العمري : مقالة عن سحن من الفضة من العصر الفاطمي؛ من مجلة دراسات اثارية 
إسلامية؛ المجلد الثاني؛ الهيئة العام: شئون المنابع الأميرية؛ القاهرة سنة 9/81١ام,‏ حصب .١١١‏ 


١1 


اليا صكسا 
باب الرايع : الدراسه ا 
لوصدية 


الفصل ال ول 
الزخرفة على التحف الفخارية والخرفيهة من 
الفرن الأول إلى القرن الرابيع الهجري / 
السابح إلى العاشر المسلادي 


الخزى والفخاد 


يعتبر الخزف من أهم الفنون التطبيقية الإسلامية» ومن المواد الأثرية القيممة وذلك 
لكثرة مخلفاته» والاعتماد عليه صفة خاصة فى ترتيب مراحل التطور الحضاري والففنيء 
وأيضا الاعتماد علياه فى تاريخ طبقات الحفر الأثرى والطرز الفنية.هذا بالإضافة إلى أنه 
أقرب الفنون الزخرفية والتطبيقبة إلى روح الإنسان. 


ومن ثم نجد أن الأواني الذزفية احثلت مكانة عظيمة بين الصناعات جميعا فى 
العصور الإسلامية. وسبب ذلك يعود إلى تفضيل هه الأواني الخزفية على تلك 
المصنوعة من الذهب أو الفضة كما جاء بشأنها من أحاديث نبوية( شريفة) تشير إلى تحريم 
أو كراهية استعمال الأواني الذهبية أو الفضية» سواء فى المأكل أو المشرب ويفهم ذلك من 
الحديث النبوى (الشريف) "لا تشربوا فى أنية الذهب والفضة ولا تأكلوا فى صحافياء فأنها 
لهم فى الدنيا ولنا فى الآخرة ".!'! صدق رسول الله (صلى الله علية وسلم). 


واستطاع الفنانون المسلمون ؛ أن ينتجوا خزفا على مستوى عال فى قيمته الفنية» ولم 
يكتفوا بذلك بل وصسلوا إلى أن يكون إنتاجهم الخزفي فى الأواني والتحف المختلفة» يمسلح 


من حيث الفخامة والجمال لأن يكون بديلاً لأوانى الذهب والفضة باستعمالهم للبريق المعدنىي 


وقد تعددت أساليب الذزفء كما تعددت الزخارف التي يحلى بها هذا الإنتاج. 
فاستعمل الرسم بالألوان تحت الطلاء الزجاجي الشفاف؛ كما استعمل التذهيب فوق الطلاىء 
وكذلك الدفر والتخريم والمينا ء فضلا عن البريق المعدني.وقد شمل إبتاج الخزف جوانسب 
متعددة من, احتياجات الناس اليه مية سواء أكانت هذه الاحثياجات عامة أم خاصة»؛ فقد 
صسنع الفنان المسلم بلاطات الخزف على اشكال مختلفة لكسوة الجدران؛ وكذلك يعض 
المحاريب و الفناجين والأقداح ‏ الكؤوس والص حون والسلاطين والأكواب والقوارير 
والأباريق والأزيار والمسارج. !"ا 


الطبعة الأولى؛ القاهرة سنة ١٠4١ه‏ (:1195م): ص ,4١‏ 
1س( أبو 50 العم الألفي: المرجع السارق»؛ صب عوكلا .١11١‏ 
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والواقع أن دراسة ما وصسل إلينا من فطع فخارية وقطع خزفية دراسة علمية 
صحيحة ليست من الأمرر السهلة؛ لان معظم ما وصل الينا عبر العصور المختلفة 
لا يحمل في الغالب كتابة تشير إلى تاريخ صنعه.؛ أو مكان عمله أو اسم صانعه أو . 
من صنعت له مما يصعب معه تحديد الزمان والمكان .!')وقد عرفت مصر كما 
عرف غيرها من دول العالم» الأوانى الفخارية قبل الفتح العربي» وعندما فقتح العرب 
مصر تركوا عجلة الصناعة تدور كما كانت » وظلت البلاد تنتج من التحف الفخارية 
الشيء الكثير. (! وذيما يلي استعراض للتحف الخزفية والفخارية الواردة فى الدراسة 
وذلك كما يلى:- 


رقم اللوحة ١١ ١‏ المادة الخام : انفورا من الفخار 
مكان الحفئل : حفائر الفسطاط رقم السحل : بدون رقم سجل 
الجحاين 000 النشر : تنشر الأول سرة 
الورسف 
انفورا من الفخارء ذات بدن أسطواني؛ بدون قاعدة ولها مقبضين مشكلين بالإضافة. 
و هناك تهشم بأسفل البدن وكذلك بالرقبة» وهى ذات رقبة متسعة مما يدل على أنها كانت 
مخصصة لحنظ الغلال ".و الانية مشكلة بواسطة الدولاب (أو القالب)؛ وقوام زخرفتها 
زخارف هندسية بسيطة بارزة بالحفر. عبارة عن خطوط أففية حلزونية. 
التاريخ 
هذا ويلاحظ أن الأواني الفخارية» قد انتشرت فى بداية العصر الإسلامي فى الأقاليم 
الاسلامية المختلنة. وقد أمدتنا حفائر الفسطاط بمصر بكميات كبيرة من الأواني الفخارية!"؟. 
أما عن أسلوب الزخردة ممثل فى الأشرطة الأفقية البارزة؛ فهى تتشابه مع اسلوب 
زخرفة الأواني الزجاجية سواء. المزخرفة بخيوط زجاجية مضافة مضغوطة (لوحة .21!)١٠١5‏ 
أو بالإاضافة ( لوحة .)'1)٠١‏ والتى ترجع إلى فجر الإسلام. 
وبناء على ذلك يمكن .سبة هذه الانفورا لمصر فى فترة القرنين الأول و الثاني 
الهجريين / السابع و الثامن الميلاديين . 
رقم اللوحة 1 المادة الخام : انفورا من الفخار 
مكان الحفئةذ : حفائر الفسطاط رقم السحل 2 : بدون رقم سجل 


تت ا ا ا 0 


(') عبد العزيز مرزوق: الفنون قبل الفاطميين؛ سب 50. 
('! على الطايش:المرجع السابقء ص 6.:؟. 

("المرجع اليا يت د 

(أ) المرجع نفسه. كيت 1 

"أسعاد ماهر : الفنون الإسلامية؛ لرحة 15. 

''!حسن الباشا : الموسوعة؛ المجلد الخامس؛ لوحة 1117. 


١11 


المقاس : ع > ملاسمءمتوسط المحيط اسم النشر تسق اول هوه 
الوصف 
انفورا من الفخار أسطوانية البدن» ذات فوهة متسعة. مما يدل على أنها كانت معدة 
لحفظ الغلال» وبدون قاعدة؛ ولها مقبضان للحمل منها. 
الآنية مشكلة بالدو لاب (بالقالب) ومزينة بزخرفة هندسية عبارة عن خطوط حلزونية 
أفقية. وبها كسر فى الحافة العلوية و بأسفل البدن. 
التاريخ 
يمكن إرجاع هذه الآنية لمسر فى فترة القرنين الأول و الثاني الهجريين / السابع و 
الثامن الميلاديين » وذلك نظرا للتشابه مع التحفة سالفة الذكر7"). 
رقم اللوحة ‏ :" المادة الخام : قدر من الفخار 
مكان الحفظل : حفائر الفسطاط رقم السحل2 : بدون رقم سجل 
المقاس : ع > ١٠سمءمتوسط‏ المحيط ٠‏ “اسم النشر سنن لاول مره 
الوصفى 
فدر من الفخار بدون فاعدة و ذي بدن بصلي وله مقبضين مشكلين بالإضافة لحملة 
يصلان ما بين أعلى البدن والرذبة» والقدر ذو فوهة متسعة مما يرجح معه أنه كان 
مخصص لحفظ الغلال والعبوب. وقد زخرفه الفنان بزخارف هندسية مكونة من خطوط 
أفقية بارزة. والقدر فاقد جزء من أسفل البدن و الفوهة. 
التاريخ 
نظرا للتشابه مع التحئة سالفة الذكر (لوحة رقم )١‏ فى المادة الخام والزخرفة 
وطريقة تنفيذهاء لذا يمكن نسبة هذا القدر لمدسر في القرنين الأول والثاني الهجريين / 
السابع و الثامن الميلاديين 7. 
رقم اللوحة ‏ :: المادة الام : شباك قلة سن الفخار 
مكان الحفنل : حفائر الفسطاط. رقم السحل : بدون رقم سجل 
المقاس قطر “سم النشز شر اموه 
الوصف ئ 
شباك قلة من الفخار؛ ؛ جزء من الرقبة؛ قوام زخرفته رسوم نباتية بسيعلة تثالف مسن 
وكنذات:رباغية النثلات#متشابانة»:و الزحرقة فئ الشباك:تقود علي“ الشدايق بين »التو نا و الأسواء 
المشكلة للزخرفة (). 
وقد اعتمدت زخرفة الشباك على التخريم» وم يحدته ذلك من وفوع الضوء على 
الأجزاء البارزة والظل على الخرومء ذلك أن التأثير الذي تعطيه هذه الزخرفة المخرمة 
كالتأثير الذي تعطيه الداتئلا (4). 


(') انظر : تاريخ اللوحة رقم ١‏ من نفس الدراسة. 
('اانظر : تاريخ اللوحة رقم ١‏ من نفس الدراسة. 
('أزكىي حسن : فنون الإسلام؛ ص 119, 


'!أبو صصالح الألفي : المرجع السعابق؛ صب ,١0١‏ 


خض 


التاريخ 
ذلك أن المادة الخام؛ وطريقة الزخرفة وكدلك شكل الزخرفة بشبك وجودهضال. فلبعئ 
شباك قلة من الفخار» محفوظ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة؛ ويرجع للعصر الفاطمى 0 
رلوك 51 | 
ومن ثم فإنه فى ضوء ما سلف يرجح نسبة هذا الشباك لمصر فى فترة العحسصر 
الفاخلمي: 
رقم اللوحة :© المادة الخام : شباك قلة من الفخار 
مكان الحفظ : حفائر الفسطاط رقم السبحل2 : بدون رقم سجل 


المقاس : قطر /اسم النشد ااونتى الأول موه 


شباك قلة من الفخارء وجزء من الرقبة؛» وهو مشكل عن طريق التخريم» والشباك دو 
زخارف نباتية بسيطة؛ تتكون من رسوم الوريدات الرباعية البتلات مكررة.(شكل ١‏ ب) . 
التاريخ 
ونظرا للتشابه مع التحفة سالفة الذكر /'!؛ فى نوع المادة وطريقة تنفيذ الزخرفة 
وشكلها. لذا يرجح نسبة هذا الشباك دمصسر في العصر الفاطمى. 
رقم اللوحة ١1:12‏ المادة الخام : شباك قلة من الفخار 
مكان الحفخل : حفائر الفسطاط رقم السحل2 : بدون رقم سجل 
المقاس : قطر يقرب من ©, اسم الشر بنشر كك مرة 
الوصف 
شباك قلة من الفخار؛ . جزء صسغير للغاية من البدن»؛ وجزء من الرقبة:؛ وتقوم 
زخرفة الشباك على التخريم. وتتألف من رسوم ثلاثة وريدات متداخلة؛ الأولى وهى المركزية 
رباعية البتلات؛ تليها الوسطى ثمانية البتلات» أما الأخيرة فهى وريدة متعددة البتلات مشعة 
(تشبه زهرة عباد الشمس).(شكل ١‏ ب). 
التاردخ 
فى الحقبقة فانه بالنسبة للمادة الخام؛ وكذلك العناصر الزخرفية الممثلة على هذا 
الشباك ممئلة فى عنصر الوريدة المركزية الرباعية البتللات؛ وكذلك الوريدة المشضعة؛ فهى 


'ازكى حسن : كنوز الفاطميين؛ لوحة 31. 
(') انذلر : تاريخ التحفة رقم ؛ من نس الدر اسة. 


١1 


تشبه أسلوب رسمها وشكلها على شباك قلة من الفخار؛ محفوظ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة 
وترجع إلى العصر الفاطمى !'). (لوحة .)١٠١5‏ 
لذا فإنه بناء على ما سبق يمكن إرجاع هذا الشباك لمصر في العصر الفاطمى. 
رقم اللوحة 2 :" المادة الخام : شباك قلة من الفخار 
مكان الحفطال : حفائر الفسطاط رقم السحل2 : بدون رقم سجل 
المقاس : فطر حوالي “اسم النشر : ينشر لأول مرة 
الوصف 
نالك فلتسمق النكاو دوعق عمق الر نوكو لفالف ضيورت بترو بن اسميو 
هندسية ونباتية بسيطة؛ تتالف من وريدة مركزية رباعية البتلات؛ تليها وريدة أخرى بسيطة 
وبدائية فى شكل أوراقها الثمانية البتلات» أربعة منها مثفوبة والأخرى بدون تفوب. يليها 
وريدة مشعة متعددة البتلات. (شكل ١‏ ب). 
التاريخ 
موك تيد بنذ "شاك لحسيدن: فلى التو العصييق: اللاطى رتظاز:1 تائيه فت الننادة 
الخام و أسلوب الزخرفة وشكه؛ مع التحفة سالفة الذكر ('). (لوحة 5). 
رقم اللوحة :م المادة الخام : شباك قلة من الفخار 
مكان الحفطا : حفائر الفسطاط اثار شمال القاهرة رقم السحل يدون رفخ سبجل 
المقاس : القطر حوالي “اسم النشر : ينشر لأول مرة 
الوصف 
شباك قلة من الفخار؛ محتفظ بجزء من الرقبة وآخر صغير للغاية من البدن. وقوام 
زخرفة الشباك عبارة عن زخارف هندسية بسيطة منفذة بالتخريم؛ تتالف من رسوم وريدات 
سدأسية البتالات مكررة منفذة بأسلوب هندسي ويشعى مركز كل وريدة نجمةه سداسية 
الرؤوس. 
التاريخ 


لمصسر فى العصور الوسطى (لوحة )٠١5‏ 7')وأن كانت زخرفة الشباك المذكور هنا أكثر 
رقة ودقة. 

هكذا فانه فى سوء هدا التشابه بمكن نسبة هذا الشباك الى فى العصر القاطمى.؛ 
كديظ ندق الفهية السدافرة الروووس:مونعوةة ضلى افنورةة تلك الف فو "وهات الع لكلف أن 
أسلوب رسم 'لوريدة منفد على إحدى شبابيك القلل الفاطمية (لوحة )١١*‏ !. 
١أواكنن‏ نوكنو الفا صين ته 3 
(اانظر : تاريح التحفة رقم 5: من نفس الدراسة. 

0ن لللاك 5 لال لواتسات تلتدرل) 1 ماحد | موا لكا 

) انظر : الشكل النجمى بالفصل السابع من الدراسة التحليلية. 
#)زكى حسن ؛ كنوز الفاطميين؛ لوحة 5؟. 


حرض 


رقم اللوحة ‏ :1 المادة الخام : شباك قلة من الفخار 
مكان الحفظ ؛ متحف الفن الإسلامي بالقاهرة رقم السجل مك01 
المقاسن االفطن حوالي اسم النشر "شن راهزا 
الوصف 
شباك قلة من الفخار و.جزء صغير من الرقبة والبدن؛ ومقبض يصل ما بين أعلى 
البدن والرقبة مشكل بالإضافة. و الشباك ذو زخارف هندسية بديعة؛ تتألف من دوائر متتالية 
ومتداخلة بحيث يقل محيط الدائرة كلما اتجهنا للمركز؛ وجميعها متفوب بش كل قريب من 
المربع. والزخرفة فى شكلها المام تؤلف ما يشبه القوقع. ومن الجدير بالذكر أن التفوب هنا 
لها غرض وظيفي وهو سهولة نزول الماء مع الحفاظ عليه من الأتربة والحشرات أما الغرس 
الزخرفي فهو التمتع بمنظر جميل. 
التاريح 
يمكن إرجاع هذا الشباك إلي مصسر فى القرن الثالث الهجري / التاسع الميلاديء 
وذلك بناء على ما يلى : 

-١‏ الدوائر المتداخلة تحصر بينها مربمات صغيرة متراصة وجد على لوح من الخشب 
المزخرف بطبقة من اافسيساء, محفوظ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 
© يرجع للقرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي !'! (لوحة .)٠١١‏ 

أيضا نفذت نفس الأكرة على طبق من الخزف ذي البريق المعدني ينسب للقرن الثالث اليجري 
/ التاسع الميلادي؛ محفوظ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل )١578‏ !') (لوحة 
.)١8‏ 

؟- عنصر الثفاف الدوائر بشبه أسلوب رسم الفرع النباتي على طبق من الخزف ذي 
البريق المعدذي فى فترة القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي ؛ وهو محفوظ بمتحف الفن 
الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل )١١57١‏ وينسب لمصر أو العراق. 


.١5١4؛ زكي حسن :أحللس؛ شكل‎ (١ 


يا 


بشن فارس : المرجع السابق؛ ا 


100 


رقم اللوحة ١٠١١ ١‏ المادة الخام : شباك قلة من الفخار 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي بالقاهرة رقم السحل : 865/115" 
المقاس : فطر يفرب من ©,2سم النقر : ينشر لأول مرة 
الوصف 
شباك قلة من الفخارء وجزء من الرقبة» مؤلف من زخارف هندسية بالتخريم»؛ وهسى 
تتكون من ستة من المثلثات المثقوبة الوسط فقط» تحصر فيما بينها مناطق شبه مثلثة متفوبة 
بالكامل. 
ومن الجدير بالملاحظة أن كل أربعة من المثلثات المثفوبة الوسط تؤلف شكل س مكة 
جسمها مثلث الشكل وكذا الذيل. ومن ثم فإن المثلثين الاخرين يمثلان ذيلين إضافيين لنفئس 
جسم السمكة. (شكل *"ب). 
وهى مهارة فنية عظيمة لهذا الفنان المسلم الذي نجح فى أن يؤلف من هذا الشكل 
الهندسي البسيط؛ وهو المثلث شكل سمكة يمكن أن تشاهد من اي اتجاه ببراعة ونجاح؛» وفى 
الوقت نفسه تدل على مهارته ودرايته بالمبادئ الهندسية و أشكالها. 
التاريخ 
فيما يخص عنصر المثلث المتقوب من الوسطء فهو يشبه أسلوب رسمه على حافة قنينة 
من النحاسء. محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل ,)١3505‏ والتلى ترجسع 


بين المعينات المزخرفة لبدن نفس القنينة. (لوحة .)١١١‏ 

أيضا فإن أسلوب رسم المثلثات المثفوبة الوسط فقط يشبه أسلوب رسمها على إحدى 
قطع النسيج المنسوبة لإقليم الفبوم» و المحفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 
٠‏ ١)؛‏ والتى ترجع للقرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي» ممثل فى شكل المثلشث 
المكون لرأس النجمة السداسية. (لوحة .)١5١‏ 

أما المثلثات المثقوبة بالكامل» فهى تشبه أسلوب رسمها على قطعة من خزف الفيوم. 
و المحفوظة بمتحف كلية الآثار (رقم س جل 15:)؛ والمكونة لرؤوس الشكل النجمسي؛ 
و المنسوبة للعصر الطولوني !'' (لوحة ؟1). وأسلوب رسم المثلثات المتفوبة الوسطء يشبه 
كذلك أسلوب رسمها على ختم من الفخار يرجع للعصر الفاطمى ” '؟. وذلك قى رؤوس 
الشكل النجمي. 

فكذا فانة فى .طعوى ها فنيق روة»:ممكن: ان تراجع :هذا الشباك لمحمتمر :فصعي فمتر 5 
القرن الثالث إلى الرابع الهجرني / التاسع إلى العاشر الميلادي . 


اسمس سو سس سس نئمطا ااا ار سنج ا ٠‏ لت 


١ فيهيوة إبر أهيم : الخزف فى مدب ) لوحة‎ ١ 


(')سعاد ماهر : الفنون الإسلامية : لوحة ". 


5١2١ 


رقم اللوحة ا المادة الخام : شباك فلة من الفخار 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي بالفاهرة رقم السحل : دن فتك 
المقاس : قطر حوالي اسم النشر : ينشر لأول مرة 
الوصف 
شباك قلة من الفخار» وجزء من الرقبة؛ قوام الزخرفة سمكة ورأس فيلء متدابرين 
ويظهر هذا الشباك براعة الفنان المسلم فى قدرته الفائقفة على دمج العناصر 
الزخرفية مع بعضها البعض بحيث لا تبدو للرائي من الوهلة الأولى؛ وهى قمة العبقرية 
لرسم عنصرين زخرفيين» فى دقة ومهارة بحيث لا يلاحظ العنصر الزخرفي الآخر. 
وقد نجح الفنان فى ذلك؛ بجعل ذيل السمكة خرطوما لرأس الفيل» ووضع عين الفيبل 
فى الثلث الأخير من جسم السمكة بمنتهى الدقة وبذلك رسم رأس الفيل فى وضع جانبي؛ 
وتظهر براعته وقدرته فى إظهار أدق التفاصيل ومراعاة النسب التشريحية فى رسم 
السمكق حين حدد الخطوط الطولية والعرضدية الموجودة عل جسمها وزعانفهاء وكانه للسمسن 
الصغيرة التي لا تتعدى بعض السنتيمتراتء لتنفيذ هذا الموضوع الزكر قبي بتلسك التسدوة 
والدقة. 
التاريخ 
يظهر التشابه من حيث الموضوع؛ وكذلك أسلوب رسم السمكة مع طبق من الفخار 
الفاطمى, مزخرف بالحفر, برجم للفترة من الفرن الرابع إلى الفرن السادس المبوحرق فسن 
العاشر إلى الثاني عشر الميلادي .!')» ويبدو ذلك التشابه فى أسلوب رسم العين والخطوط 
المحددة لمنطقة الراس والزعانف» وتفسيم الذيل إلى منطقتين. 
أيضا يتشابه أسلوب رسم السمكة؛ مع رسمها على قدر من الخزف ذي البريق 
مدفوظ لمجموعة كليكيان (61611211]) “ '. ويتضح ذلك فى وضع السمكة وأسلوب رسم الفم 
وكذلك تفسيم الجسه إلى ثلاث مناطق بواسطة خطوط عرضية؛ وكذلك تفسيم الذيل إلى 


أسماك» ويظهر هذا فى أسلوب. رسم العين و الفم والزعانف؛ والخط وط العرضية المقسمة 
للسمكة ونوع الذيل. ولا ننسى أن أسلوب رسم الارضية المثقوبة على الشباك يشبه اسصالوب 
رسم بعض الأرضيات على شبابيك القلل الفاطمية 7'. (لوحة .)١٠١5‏ 

وفى الختام يمكن أن ينسب هذا الشباك لمصسر في فترة العصر الفاطمى. 


0 ااء.مه ,(لة) ععصورمكذ !"ا 
711 3 ,.أأه.مه ,(.©) قمعن ]للا ,(6آ) وتاجاعمه )> (2) 
امود إبراهيم :الخزف فى مص ر» ككل 1 


(#)زكى حسن : كنول الفا طميين» لوحة و" 


١ 


رقم اللوحة ١١: ١‏ المادة الخام : شباك قلة من الفخار 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي بالقاهرة رقم السحل ا 
المقاس ورا ادم النشر وول ودين 
الوصف 
شباك قلة من الفخارء وجزء من الرقبة؛ عليه زخارف هندسية منفذه بالتخريم» تتألف 
من شكل لوزى» قسم من الداخل إلى ثلاثة أقسام» بواسطة خطوط رأسية» وحفر الففنان عند 
الثلث الأخير من الحافة منطقة مستطيلة فى الجهة اليمنى للشكل اللوزيء وأخرى شبه مستديرة 
فى الجهة اليسرى منهة. 
والواقع أن الفنان المسام نجح فى تشكيل لفظ الجلالة (الله) 'سبحانه وتعالى'؛ من هذا 
التكوين الهندسي بمنتهى الدقة والروعة ٠‏ والذي يؤلف فى الوقت نفسه شكل طائر محورء 
وذلك كله فى تناسق وتناغم تام وكامل. (شكل5 ) .وهذا الشكل الهندسي محاط بشكل وريدة 
مشعة متعددة اليتلات» تشبه زهرة عباد الشمس. 
ولذا فإن هذا الشباك يبرز براعة الفذان المسلم فى دمج العناصسر وتأليف عدة أشكال 
من عناصر هندسية زخرفية بسيطة. 
التاريخ 
وعن تاريخ هذه التحفة الفنية» نجد أنه بالنسبة للشكل اللوزيء فهو يشبه وجوده على 
إحدى قطع النسيج الطولوني ااثي ترجع للقرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي ! '. 
وأيضا يتشابه مع أسلوب رسم المناطق اللوزية المنفذة على إحدى الحشوات الجصية 
من أحد البيوت الطولونية والتى ترجع لأواخر القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي 
ومحفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل )١1"8/81١‏ 7). 
أما عن المناطق الرأسبة المحصورة داخل الشكل اللوزي فهى تشبه فى أسلوب 
رسمها تلك الزخرفة المرسومة على بواطن العقود بالجامع الطولوني !". وأن كانت فى 
الجامع الطولوني مربعة الشكل. 
فضلا عن ذلك تتشابه مع أسلوب رسمها على قطعة نسيج منسوبة للفيوم؛ ومحفوظة 
بالمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 1707 »)١‏ والتى ترجع للقرن الرابع ال هجري / 


('أنعمت إسماعيل علام : فئون فى العصور الإسلامية» شكل 47. 
('أفريد شافعي ء العمارة العربية, شكل 69. 


"ازكى حسن : الفن الإسلامى فى مصرء لوحة .١١‏ 


١ 7 


العاشر الميلادي ٠و‏ ذلك فى المناطق الفاصلة بين أشكال الجامات على القطعة؛ أو الفاصلة 
بين الأشكال الهندسية على نفس القطعة. (لوحة .)١5١‏ 
كذلك فان رسح المنطقة شبه المستديرة, والموجودة لي يسار الشكل اللوزي. فهي 
تشبه حرف الهاء؛» على محراب من أحد البيوت الطولونية؛ والذي يعود إلى أواخر القرن 
الثالث الهجري / الناسع الميلادي ("). ض 
وفيما يخدس أسلوب رسم الأرضية على هذا الشباك؛ وأيضا شكل الورب دة المشعة 
المتعددة البتللات» فهما يشبهان أسلوب رسمهما على بعض شبابيك القلل المنسوبة للعصر 
الفاطمى 7). (لوحة .)١٠١5‏ 
أخيرا فإنه لما سبق يمكن أن ينسب هذا الشباك إلى مصر فى الفترة من أواخر ١‏ 
القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي ويحتى القررة الكنيب امن العيخونم/ الحعافق اعتنبد 
رقم اللوحة ١١: ١‏ المادة الخام : شباك قلة من الفخار 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي بالفاهرة رقم السحل 165//الامم 
المقاس : قطر اسم النشر : ينشر لأول مرة 
الو ٠‏ 
شباك قلة من الفخار» ذو زخارف نباتية عبارة عن شكل وريدة ثمانية البتلات مثفوبة 
فى كل ورقة بثلاثة تفوب. (شكل 5) . 
التاريخ 
شهدأ ويشيه أسلوب رسم الوريدة المنفدة على الشياك أمتلوت رسمها ع أحد شواهد 
القبور المؤرخ بسنة 7١‏ ه/8777م » والمحفوظ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 
1 0 أيضا تتشابه مم رسوم الوريدات المنفدة داخل بعص السرر والجامات الوردية 
على واجهات صحن الجامع الطولوني. 7؟) (لوحة .)١٠١7‏ 


الزجاجية» المنسوبة لمصر أء إيران فى فترة القرن الثشالث الهجري / التاسع الميلادي 
والمحفوظ بمتحف التاريخ الطبيعي بمدينة (18/16) (*). 


3 زكي حسن : الفن الإسلامي في مصرء لوحة .١١‏ 
أ زكي حسن : كنوز الفاطميبن: لوحة 5" /ا. 
(") أمال العمري : شواهد القبور» شكل .١١١‏ 


أأمحمود عكوش : المرجم السابق؛ شكل .١١‏ 
14 ,8|! ةا ..أأن.مه ل.ل ©) لصم ] أكا 


١ 


رقم اللوحة ١1: ١‏ المادة الخام : شباك قلة من الفخار 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي بالقاهرة رقم السحل ممم 
المقاس :قطن خوالي: 1:6اسم النشر 0 


حيث رسمه الفنان المسلم وهو رافع ساقه اايمنى الأمامية لأعلى؛ ورافع كذلك الخلفية اليسرى 
لأعلى وذلك على أرضية من الزخارف الهندسية البسيطة المثتفوبة» ويحيط به دائرة مؤلفة من 
دوائر صعيرهة متشابكة. ٠‏ 

والواقع أن الفنان على هذا الشباك» أبرز عبقرية فى دمج الأشكال الزخرفية بمنتنتهى 
التحوير والتجريد. وذلك حيث استغل رسم الغزال فى هذا الوضع؛ ليرسم لنا فى الوقت نفكشسه 
حيوان آخر وهو الحمار, وذللك. حين استغل الساق الخلفية اليسرى الطائرة للغزال»: ليشكل منها 
وجه الحمار وجعل عينيه على هيدة معين؛ ويمثل ذيل الغزال أذن الحمارء وجسم وسيقان 
الغزال هما نفسهما جسم وسيقان الحمارء أما ذيل الحمار فتمثله رقبة الغزال. (تكل “اب).) 
وشى مهارة من الفنان المسلم فى قدرته النائقة على مزج عناصره الفنية بشكل غبر ملحوظ 
ممأ يبدل لو مهارته ومدى حدةه أفنه4. 
التاريخ 

أرخ هذا الشباك بنسبتء إلى مصر فى العصور الوسطى!/". لكنه تبين للباحثة بعد 
دراسة أسلوب رسم الغزال وكذلك الأرضية فهى تشبه أسلوب رسمها على بعض شبابيك القلكى 
المنسوبة لمصسر فى العصر الفاطمى 7'). (لوحة 8 .)٠١‏ وأيضا فإن أسلوب رسم الغزال 
قريب من رسمه على الخزف ذي البريق المعدني فى العصر الفاطمى. 

ولا يخفى علبنا أن رسم الغزال كان من الحيوانات المفضلة والمحببة والتى كثر 
رسمها على المنتجات الفنبة في العصر الفاطمى 7). 

لهذا كله يرجح نسبة ااشياك لمصر في فثرة العمصر الفاطمى. 


8 . 688 ,عا . آم ,. غاع.دره ,(.) أنامدمة/ا , ز.ى) خمطاة 1١6‏ 


8هلا ذا ام ا 


(')زكى حسن : كنوز الفاطميين» لوحة ". 
(أ)لمزيد من التفاصيل في هذا الموضوع انظر : الفصل الثالث من الباب الثالث بالدراسة . 
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رقم اللوحة ١٠١: ١‏ المادة الخام : شباك قلة من الفخار 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي بالقاهرة رقم السحل 2 : ا"لالما 
المقاس 1 ذا 86 سم النشر : ينشر لأول مرة 
الوصف 
كسرة من الفخارء مزخرفة بالحفر قوام زخرفتها زخارق هندسية ونباتية محورة تمثتل طراز 
سامراء والكسرة هنا مقسمة إلى ثلاثة أقسام تشابهت زخارف القسم العلوي والسفلي؛ والتى 
تمتلت فى عنصر المروحة النخيلية ذات الفصينء مرسومة برشاقة ودقة. 
أما عن المنطقة الوسطى وهى أكذر اتساعا وأكبر مساحة فهى تشتمل على رسوم 
أفرع نباتية وشبه مراوح نخيلي: و شبه دوائر متماسة فى الجزء العلوي .و كذلك ما يشبه 
أشكال العقود المدببة فى الجزء السفلي منها. 
التاريخ 
يمكن نسبة هذه القطعة إلى مصر فى فترة القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي 
وذلك لاحتوائها على زخارف تشبه طراز سامرا الثالث الذي انتشر فى مصر على الجصص 
والخشب 57. كما أن زخرفتها تشبه تفاصيل زخارف حشوة من الجصء وجدت بمدينة 


سامرا ترجع للقرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي /')( لوحة .)١٠١8‏ 


رقم اللوحة  ١١١:‏ المادة الخام : صحن من الفخار 
مكان الحفظ : منحف الفن الإسلامي بالقاهرة رقم السحل حك ساكل 
المقاس : 5٠‏ * ٠اسم‏ النشر تق لذو لسن : 
الوصف 
صحن صغيرة من الفخار مدهون بالمينا وآثار تذهيب. وذات زخارف نباتية من 
مراوح نخيلية كاملة ذات فصين مكررة؛ وللصحن حافة مسننة وفاقد منها جزء.(شكل 1). 
التاريخ 
نخلرا لتشابه زخارف هذه الانية مع زخارف حلراز سامرا الثالتث بعسفة عاما:. ومع 
البقاوت النبائنة الشكذة بالحامغ الطولؤتي (لوحة 1103 7" 
لذا يمكن نسبتها إلى مسر فى العصر الطولوني. 


0 ها .. أأع.مه,(.15) لاعاجرن لأ" 
(') علي بهجت : المرجع السابق » شكل 5ه2, 
5 محمود عكوش : المزجع السابق» شكل1. 


١ 


رقم اللوحة 2 ١١:‏ المادة الخام : قدر من الخزف 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي بالقاهرة رقم السحل ‏ :5:1ه 
المقاس ا له النشر الرنشن ار مره 
الوصف 
قدر من الخزف ذو زخارف نبائية وهندسية بارزة بالقالب والقدر ذو شكل بصلى له 
قاعدة منخفضة» و رقبة متسعة وفاقد جزء من الحافة. والقدر مزخرف البدن ومقسم إلى 
قسمين» القسم السفلي يشمل على زخارف هندسية شبه بيضاوية»تشبه قشور السمك أما الجزء 
العلوي منه فمزين بزخارف نباتية مؤلفة من أفرع نباتية تنتهي بوريدات بارزة خماسية أو 
ثلاثية البتلات أو شبه مروحة نخيلية. 
التاريخ 
يرجح نسبة هذا القدر لمصر فى فترة القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي,' 
ويرجع ذلك بناء على التشابه بين أسلوب رسم الزخرفة فى القسم السفلي من القدر مع تلك 
الأشكال شبه البيضاوية الموجودة بزخارف الجامع الطولوني (). (لوحة .)١1١5‏ 
ذلك بالإضافة إلى التشابه فى أسلوب رسم الوريدة النباتية الخماسية البتّلات مع 
نظيرتها على إحدى قطع الخشب؛ المنسوبة لمصر فى نهاية القرن الثاني الهجري / الثامن 
الميلادي وبداية القرن الثالث الهجري / التاسع المبلادي؛ والمحفوظضة بالمتحف الإسلامى 
بالقاهرة (رقم سجل 7١١55357‏ (لوحة .)١١١‏ ذلك إلى جانب التقارب فى أسلوب رسم 
الأفرع النباتية بين الاثنين. 
رقم اللوحة  ١8١:‏ المادة الخام : طبق من الخزف 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي بالقاهرة رقم الشحل.. ١11167‏ 
النشر حاشية *. !"ا 
الوصف 
صحن من الخزف ذي البريق المعدني؛ قوام زخرفية رسم أوزة تسبح؛ ويحيط بها 
رسرم دوائر من صفوف منتظمة؛ تقطعها ستة أوراق لوزية الشكل. 
') محمود عكوش : المرجع السابق» شكل 5. 
0 كج احسن ف اطافو ا تك 31 


('! بشر فارس : المرجع السابق؛ لرحة ". 


١ 


الو اقع 9 الفنان ابن الدهان أو ابن خلداك )١(‏ والذي جاء توقيعه على ظلاهر الطبق 
باسمه؛ هو فى الحقيقة فنان عبقري؛ حيث نجح بمنتهى المهارة فى رسم الأوزة وهى تسبح 
(شكل ٠١‏ ب)وذلك بالبريق الذهبي؛ وفى نفس الوقت رسم لنا جملا جالسا ب اللون الأبيسض 
والذهبي» وذلك حينما جعل العصابة الطائرة وفم الأوزة يمثلان رأس الجمل»؛ بحيث جاءت 
رأسه متدبرة مع رأس الطائر؛ وحدد عين الجمل بنصف دائرة صغيرة باللون الأبييض. 
يتوسطها حاجب الإوزة الذهبي اللون. وفى الوقث نفسه جعل الرقبة والجسم مشترك بيغ يماء ' 
أما ذيل البطة فقد استغله ابن الدهان (ابن خلدان) بمنتهى المهارة ليجعله سنم للجمل (شكل ٠١‏ 
00 
وهى حفا براعة ومهارة فائقة لهذا الفنان الممصسور البارع ابن خلدان (ابن الدهان). 
التاريخ 
ينسب هذا الصحن إلى مصر في فترة القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي 7"). 
رقم اللوحة  ١5١:‏ المادة الخام : كسرة من الخزف 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي بالقاهرة رقم السحل الست 
المقاس : كسرة غير منتظمة الشكل النشر : تنشر لأول مرة 
الوصف 
جزء من إناء من الخزف ذي البريق المعدني» عليه رسم س مكة بالبريق المعدني 
الذهبي و الزيتوني» وهى من ذوع سمك البلطي؛ على أرضية باللون الأبيض» أما حافة الإناء ظ 
فهى مزينة بزخارف هندسية تتأاف من مثلثات مقلوبة ومعتدلة بعضها على قاعدتها والأخرى 
على قمتها بالبريق المعدني الذهبي على أرضية بيضاءء أما حافة الإناء من أعلى فهى خالية 
من أية زخرف. (شكل .)١١‏ 
التاريخ 
تشبه زخرفة هذه الكسرة» زخرفة قدر من الخزف ذي البريق المعدنسي محفوظ 
بمجموعة كيلكيان ينسب لمص-_ر فى الفترة من القرن الرابع إلى الخامس الهجري / من 
العاشر إلى الحادي حشر الميلادي (')؛ ويتضح ذلك فى أسلوب رسم السمكة ومن نفس النوع. 
('' ابن خلدان (أو ابن الدهان) : كان هذا الفنان صساحب مدرسة للتصوير على الحزف فى العصمبر 
الملولوني. 
محمود إبراهيم : موسوعة الفنائين المسلين » ج ٠.١‏ ص .١3"‏ 
") بشر فارس : المرجع السابق» لرحة ؟. 


1الا.]ة؛ ,.ااء.مه ,(.)) قمعي للا ,(11) مأ ألاعهة>] (0ا 
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فضلا عن أن التحديد الخارجي للسمكة واحد فى كلا القطعتين» مع الاشتراك فى زخرفة 
الجزء العلوي هن حافة الإناء بأشكال مثلثات معتدلة ومقلوبة (لوحة ؟١١).‏ 
وهكذا فإنه يمكن أن ندمب هذه الكسرة لمصر في فترة القرن الرابع إلى الخامس 
الهجري / العاشر إلى الحادي .عشر الميلادي بناء على ما سبق ذكره. 
رقم اللوحة اك المادة الخام :قاع إناء من الخزف 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي رقم السجحل ك/ ١0‏ 
ادن لخن كروي انيم التق تفن لقره 
الوصف 
فاع إناء من الخزف ذى البريق المعدني» قوام زخرفته أشكال هندسية مؤلفة من شكل 
قلبي مكررء ويحتوى على شكل أفرع نباتية ملتوية تشبه حرف ( ع) باللغة الإنجليزية» بعضها 
مشتمل على أثنين و البعض الآخر على ثلاثة وفى الثلث الأخير من الشكل نجد ربع دائرة تشبه 
البلا 
والواقع أن الفنان ألف من الشكل ككل وجه آدمي بأسلوب تجريدي » حيث يمثشل 
الشكل القلبي الوج:. والعيون والأنف على هيئة حرف ( ©)؛ وربع الدائرة يمثل الفم (شكل 
1" 
وقد نفذ الفنان الزخرفة باللونيين الذهبي والأبيضء؛ وذلك على أرضية من اللون 
الأبيضشء و شغل الأرضية برسرم مثلثات صغيرة أو شبه مثلثنات الى جانب الأشكال 
الرباعية. وملئ هذه الأشكال الهندسية بأفرع نباتية ملتوية تشبه حرف ( 2) باللغة الإنجليزية. 
التاريخ 
فيما يتعلق بتاريخ هذه التحفة فإنه يلاحظ : 
-١‏ بخصوص الشكل القلبي فإنه يشبه شكل القلوب على قطعة من النسيج الطولونيء؛ 
محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل )١557:‏ !"ا (لوحة .)١١7‏ ويشبه أيضا 
أشكال القلوب على قطعة أخرى من النسيج الطولوني محفوظة بنفس المتحف 7"!.كما أنه يشبه 
سه على قدئكة أخرى من :سبج الكنان تسب الإكليم القيوع :فى الفحعوه الوايتع اللتحري / 
العاشر الميلادي !). 


)1( سعاد ماهر : النسيج الإسلامي؛ لوحة 55. 
عبد العزيز مرزوق : الفنون قبل الفاطميين» شكل 51. 
0( سعاد ماهر : النسيج الإسلامى» لوحة 435. 
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١-أما‏ عن شكل الفرع النباتي الملتوي الذي يشبه حرف ( ©)؛ فهو يشبه أسلوب رسمه على 
قدر من الخزف ذى البريق المعدني» يرجع للقرن الرابع إلى الخامس الهجري / العاثفر 
إلى الحادي عشر الميلادي !'!؛ ولكن هنا على القدر منفذ بشكل معتدل؛ كذلك هناك تشابه 
معه فى شكل الرسوم الهندسية التي تشغل الأرضية بما فيها من فروع نباتية ملتوية. 
وبناء على ما سبق ذكره؛ يمكن إرجاخ هذا القاع إلى مسر فى الفترة من أواخر 
القرن الثالث إلى القرن الخامس الهجري / من أواخر القرن التاسع إلى الحادي عشر الميلادي 
رقم اللوحة 1 المادة الخام : كسرة من الخزف 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي بالقاهرة رقم السحل :58/ 5ه 
المقاس : قطعة غدر منتذلمة الشكل النشر لوو ار هده 
الوصف 
كسرة من الخزف ذي البريق المعدني؛ عليها رسم لحيوان محور يشبه النمر» وذلك 
بمادة البريق المعدني واللون الأبيض على أرضية بيضاء اللون مزينة بزخارف نباتية ممثشنة 
فى أفرع نباتية حلزونية تنتهي بنقط مطموسة؛ وذلك بمادة البريق. 
وقد رسمه الفنان فى وضع هجوم؛ حيث الرأس فى وضع ثلاثي الأرباع. والجسم فى 
وضع جانبي» وقد رفع ساقه البمنى الأمامية أما البسرى فوضعها على الأرض. وقد وفق 
الفنان فى التعبير عن النسب التشريحية إلى مدى كبير ذلك إلى جانب قرب ملامحه مسن 
الطبيعة إلى حد بعيد » فى حين نجد ان زخرفة أعلى الرقبة يغلب عليها الطابع الزخرفي حيث 
تشبه قشور السمك.(شكل .)١"‏ 


التاريخ 

يرجح نسبة هذه التحفة إلى ممسر فى العصر الفاطمى؛ وذلك نظرا لشيوع رسوم 
الحيوانات فى العصر الفاطمى على التحف التطبيقية /'), ذلك فضلا عن أن أسلوب الزخرفة 
هذا بالبريق المعدني واللون الأبيض معا يرجح أن الفنان قد قطع شوطا كبيرا فى الزخرفة ب+4 
وتمكن منهاء وأخيرا أن أسلوب رسم الحيوان هنا وقربه إلى حد بعيد من الطبيعة واظلهار 
تفاصيل أسفل البطن من خصائص رسوم الحيوانات فى العصر الفاطمى»؛ مع رسمه 
على التحفة بمفرده ('). 


(') مركز الملك فيصل للبحوث للدراسات الإسلامية؛ المرجع السابق» لوحة .٠١5‏ 
(') لمزيد من التفاصيل في هذا الموضوع انظر : الفصل الثالث بالباب الثالث من الدراسة . 


وه"© 


رقم اللوحة ١١: ١‏ المادة الخام : قاع إناء من الخزف 
مكان الحفظ : حفائر الفسطاط رقم السجل2 : بدون رقم سجل 
المقاس : قطر حوالي ١١اسم‏ النشر : ينشر لأول مرة 
الوصف 
فاع إناء من الخزف المرسوم تحت الطلاء؛ من النوع المعروف بخزف الفيوم ''ا, ذو 
زخارف هندسية بسيطة مرسوهة تحت الطلاء وذلك باللون الأخضر الداكن؛ على مهاد أبييض 
اللون والزخرفة عبارة عن سلسلة من الدوائر الصغيرة المتشابكة تشبه عنصسر حبيبات 
اللؤلؤء ومما هو جدير بالذكر أن الزخرفة منفذة بلون واحد فقط. 
التاريخ 
يمكن نسبة هذا القاع إلى مصر ( خاصة إقليم الفيوم) فى فترة القرنين الثشالت و 
الرابع الهجريين / «اتاسع و العاشر الميلاديين » وذلك بناء على نوع الخزف. 
رقم اللوحة ‏ : "١‏ المادة الخام : قاع إناء من الخزف 
مكان الحفظ : حفائر الفسطاط رقم السحل2 : بدون رقم سجل 
المقاس : قطر حوالي 7 اسم النشر يتمدو لول هر 
الوصف 
جزء من قاع إناء من الخزف المرسوم تحت الطلاء من النوح المنسوب للفيوم؛ وهو 
مزخرف برسوم هندسية بسيطة؛ منفذة باللون الأخضر الداكن» على أرضية بيضاء اللون. 
والزخرفة تتكون من أشكال نقاط كبيرة الحجم؛ قريبة من الاستدارة متلاصقة مع بعضهاء 
مؤلفة معا شبه دائرة. 
التاريخ 
تنسب هذه القطعة إلى مسر - خاصة إقليم الفيوم - فى الفترة من القرن الشالث 
إلى الرابع الهجري / من التاسع إلى العاشر الميلادي » بناء على نوع الخزف الذي تمثله 
والذي انتشر فى تلك الفثترة فى مصر. 


(') خزف الفيوم : هذا النوع من الخزف ربما كان تقليدا لأنواع من الخزف الصينىء تم إنتاجها فى عصر 
أسرة تانجء ريبدو أن أول إنتاجه يرجع إلى عهد الدولة الطولونية» وا ستمر إنتاج هذا النوع لفترة طويلة فى 
محر ٠‏ 

محمود إبراهيم : الخزف فى مصرء ص 8 ١١‏ 1011 
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رقم الاوحة  ١4:‏ ظ المادة الخام : كسرة من الخزف 
مكان الحفظا : حفائر الفسطاط رقم السجل : بدون رقم سجل 
المقاس : عرض حوالي دو اسمءطول النشر << :تنشر لأول عرة 
الوصف 
كسرة من الخزف المرسوم تحت الطلاءء قوام زخرفتها عبارة عن نقاط أو اتتكداة 
مناطق مستطيلة منذلمة فى صفوف خلف بعضها البعضء؛ من اللونين الأخضصر الداكن 
والبني الداكن. بالتبادل» وذلك .على أرضية من اللون الأبيض (زبدية اللون). 
التاريح 
يمكن نسبة هذه الكسرة إلى مصر وبصفة خاصة إقليم الفيوم» فى فترة الفرنين 
رقم اللوحة 16 المادة الخام : كسرة من الخزف 
مكان الحفظ : .حفائر الفسطاط وقم السحل "يذوون: قم بخل 
المقاس : كسرة غير منتظمة الشكل الشر 5 تنشر لأول مره 
الوصف 
زخرفتها عبارة عن أشرطة لونية من اللون البني بدرجاته من الفاتح للداكن» إلى جانب اللون 
الأخضر . ويلاحظ أن هذه الأشرطة اللونية منفذة بشكل رأسي ؛ وفى الأرضية تختلط الألوان 
مع بعضها البعضء وقد حدث ذلك بطبيعة الحال؛ نتيجة لقيام الفنان برش الألوان؛ فحدث 
تسييل أدى الى اختلاط الألوان. 
التاريخ 
لهذا تنسب هذه الكسرة إلى مسر - خاصة إقليم الفيوم - فى فترة القرنين الثالث 
و الرابع الهجريين / التاسع و العاشر الميلاديين . 


رقم اللوحة  5١1:‏ المادة الخام :قاع اناء من الخزف 


مكان الحفظ. :متحف كلية الآثار - جامعة القاهرة رقم السحل ه71 
المقاس : قطر حوالي ؟أسم الشر : ينشر لأول مرة 


١ 


الوصف 
من اللونين الأخضر والأصفرء على أرضية بيضاء اللون؛ وهي تتألقف من نجمة خماسية 
الرؤوس يحيط بها دائرة من النقاط الخضراء اللون» يتخلل الدائرة تسييل فى الألوان» 
التاريخ 

تشبه هذه القطعة قاع إناء من الخزف محفوظ بمتحف كلية الآثار جامعة القاهرة (رقم "2 
سجل 1)5315' (لوحة )١١5‏ ينسب هذا القاع إلى إقليم الفيوم؛ فى فترة العصر الطولونيء 
ويتضح هذا التشابه فى المادة الخام» وأسلوب الزخرفة وفى عنصر النجمة السداسية 

لذا يمكن نسبة القاع إلى إقليم الفيوم» فى نفس الفترة الزمنية. 


رقم اللوحة ‏ :"50 المادة الخام : كسرة من الخزف 
مكان الحفظ :حفائر الفسطاط رقم السحل نبدون رقم سجل 
المقاس : قطعة غير منتذلمة الشكل النشر : تنشر لأول مرة 
الوصف 
جزء من قاع إناء من 'لخزف» المرسوم تحت الطلاءء؛ قوام زخرفته عبارة عن دوائر 
متجاورة مؤلفة فيما بينها شكل وريدة سداسية البتلات وذلك باللون الأخضسر الداكنء على . 
أرضية بيضاء اللون. 
التاريخ 
يرجح نسبة هذه الكسرة إلى مصسرء إقليم الفيوم خاصة: فى الفترة من القرن الثالث إلى 
الرابع الهجري / هن, التاسع إلى العاشر الميلادي. 


)0 محمود إبراهيم : الخزف فى مصرء لوحة 1 


اا 


رقم اللوحة :1548 0 المادة الخام : قاع اناء من الخزف 
مكان الحفظ :متحف كلية الآثار -جامعة القأهرة رقم السحل .مه 
المقاس "لظن بارج امن اابسة النشر : ينشر لأول مرة 
الرصف 
قاع إناء من الخزف ذي البريق المعدني؛ مرسوم علية شكل دائرة باللون الذهبيء 
ينبثق منها فرع نباتي صغير ينتهي بورقة نباتية قلبية الشكل» مثفوبة من الوسط؛ وهى 
مشرشرة » وذلك بالبريق الذهبي؛ على أرضية بيضاء اللون. 
والواقع أن الضلعين الخارجيين المؤلفين لهذا الشكل القلبي» كل ضلع منها يكون ما 
يشبه شكل حشرة أو دودة: متقابلتين بالرأس ومتماستين فى الذيل(متلام قتين). (شكل ١:‏ 
0 د).ذلك فضلاً عن حشرة ثالثة تشبه النحلة؛ مرسومة في وضع مواجهة محصورة بين 
المشرقين: (شكل: 15نتن): ظ 
وتبرز مهارة هذا الفنان على التنوع حينما رسم الحشرتين فى وضع جانبي بينما الحشرة 
الوسطى فى وضع مواجهة وأيضا حين رسم شكلين مختلفين للحشرات» وبأسلوب تحويري 
للغاية» فى صورة ورقة نباتية قلبية الشدل وبأقل ألوان ممثلة فى الذهبي والأبيض فقط وذلك 
كله بمنتهى التناغم والتناسق وفمة الإبداع الفني. 
يضاف لهذا دراية الفنان بالتشريح؛ سواء ظاهريا فى شكل الورقة النباتية نجح فى إظهار 
اللفائف والعقدء الموجودة فى ااساقء أو الشرشرة الموجودة فى الورقة».و التعريقات المرسومة 
على سطح الورقة نفسها والتى نفذها بمنتهى البراعة باللون الأبيس. 
أو دراية بتشريح الحشرات؛ حين نفذها بمنتهى الدقة حين عبر عن التضليسات 
العوجونةة اقل معد الحشرة سواء فى منطقة الظهر أو الذيل باللون الأبيض.أخيرا حسن تعبيره 
عن الحركة التي بدت فى حركة رأس الحشرثين المرسومتين فى وضع تقابل» وحركة تش لبك 
الذيل. 
التاريح 
يرجح نسبة هذه التحفة لمصر فى قترة العصر الفاطمي؛ وذلك نظلرا لاس تخدام 
مادة البريق المعدني واللون الأبيض معا على أرضية بيضاء اللون.كذلك فإن أس لوب رسم 
الورقة القلبية الشكل تشبه إلى .حد كبير رسمها على كأس من الزجاج السميك؛ ينسب لممصر 


١ ه‎ : 


في منتصف القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي ('). وفسى أسلوب التفاف الورقة 
والخطوط الموجودة عليها. (لوحة .)١١١‏ 1 
أيضا تشبه الورقة القبلية رسمها على قدر من الخزف ذي البريق المعدنيء يرجع 
لمصر من الرابع إلى الخامس الهجري / العاشر إلى الحادي عشر الميلادي !! ٠‏ (لوحة 
؟١١).‏ ويبدو التشابه فى أسلوب رسم الفرع النباتي و الشرشرة ووج ود المنطقة اللوزية 
رقم اللوحة 1 المادة الخام : قاع إناء من الخزف 
مكان الحفظا :متحف كلية الأثار - جامعة القاهرة رقم السحل رار 


المقاس : قطعة غير منتظمة الشكل النشر تشقن الأول هردة 


جزء من قاع إناء من الخزف ذي البريق المعدني» تعتمد زخرفته على زخارف كتابية 
و رسوم هندسية من أشكال متداخلة ممثلة من الخارج للداخل على النحو التالي» دائرة من 
اللون الأبيض مزينة بنقاط ذهبية اللون صغيرة » يليها دائرة أخرى من اللون الذهبسي 
بمركزها كلمة بالخط الكوفي تقرأ( عمل) منفذة باللون الذهبي على أرضية بيضاء اللون 
مشكلة داخل دائرة؛ وهى بدورها محصورة داخل شكل سداسي ذهبي اللون محصور 
داخل نحمة سداسية الرؤوس بيضاء اللون.(شكل .)١5‏ 
التاريح 

يمكن إرجاع هذا الفاع لمصسر فى فترة العصر الفاطمىء وذلك بناء على :- 

)١‏ ترتيب الأشكال الهندسية يتشابه مع أسلوب ترثيبها ورسمها على صحن من الخسزف ذي 
البريق المعدني الفاطمي ()؛ وكلاهما من الخزف ومزخرف بمادة البريق المعدني.أيضا يتشابه 
أسلوب رسم هذه الأشكال الهندسية» وبنفس الترئيب مع ختم من الفخارء محفوظ بمتحف كلية 
الاثار - جامعة القاهرة (رقم سجل 0551)» وهو يرجع للعصر الفاطمى. 7'! (لوحة .)١١5‏ 


0 اها] , 63 .131 ,شألكء . مره , (6©.[0) ]1 
تألانام مأك .ره ,(.0) ممعؤتلة ,(ك8) متلطمعم»ز ا 


مه إبر أهيم : الخزف فى مصسر » شكل 158. 


() سغاد ماهن ١‏ : الفنون الإنتلامية ؛ لوحة ١‏ 


هه 


') إما كلمة عملء فإن حرف الميم يشبه أسلوب كتابته على إحدى النقوش المؤرخة بسنة 
"٠4‏ ه / 17١1م‏ . فضلا عن التقارب فى شكل حرف اللام؛ والنقش محفوظ بمتحف 
الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل )١( .)١7*5‏ 
رقم اللوحة  ١١١‏ المادة الخام : قاع إناء من الخزف 
مكان الحدفظ :متحف كلية الأثار - جامعة القاهرة رقم السحل “40 
المقاس : قطر حوالي / سم النشر : ينشر لأول مرة 
الوصف 
قاع إناء من الخزف ذي البريق المعدني» قوام زخرفته عبارة عن دائرة باللون 
الذهبي» تحصر بداخلها كتابة كوفية منتهية بأشكال كائنات حية» تفرأ (عافية) وذلك على 
أرضية من المهاد الأبيض الناسع.(شكل 5١أ)‏ 

و من الجدير بالذكر» أن التوريق الخارج من أسفل حرف الفاء قد شكله الفنان بمنتهى 
البراعة على هيئة حصان جالس بأاسلوب محور وذلك بمنتهى الإتقان . كما ان التوريق 
الخارج من امتداد نفس الحرف (أو يد الحرف) تنتهي بهيئة فأر محور للغاية (شكل 5 ١ب‏ ). 
التاريخ 

أما عن تاريخ هذه التحفة؛ فيمكن إرجاعها إلي مصر فى فترة العصر الفاطمي. 
حيث تشبه قاع إناء من الخزف الفاطميء محفوظ بمتحف كلية الآثارء جامعة القاهرة.!'! ويبدو 
هذا التشابه فى المادة الخام؛ ونوع الخزفء؛ ونوع الخطء ونفس الكلمة. 


رقم الاوحة 2 ١١١‏ المادة الخام : قاع إناء من الخزف 
مكان الحفظا :متحف كلية الأثار - جامعة القاهرة وقم السحل 3 اديه 
المقاس : قطر يقرب من أسم النشر : ينشر لأول مرة بالألوان/"ا 
الوصف 
قاع إناء من الخزف ذي البريق المعدني؛ عليه زخرفة كتابية» بالخط الكوفي المورق» تقرأ 
(كاملة), ويلاحظ أن حرف الميم يخرج منه توريق يشبه الثعبان. (شكل ١1‏ ب). 


(') إبراهيم جمعة : الكتابات الكوفية » لوحة 17". 
)2( محمود إبراهيم ١‏ الخزف فى مداصبزل »6 شكل .١‏ 
(' المرجع نفسه ؛ شكل 20 


1م 


التاريخ 
ينسب هذا القاع لمصر فى العصر الفاطمي )١(١‏ 
رقم اللوحة ١١: ١‏ المادة الخام كسرة من الخزف 
مكان الحفظا :متحف كلية الأثار - جامعة القاهرة رقم السحل 145 
المقاس : غير منتظمة الشكل النشر قلي مده 
الوصف ظ 
كسرة من الخزف ذى البريق المعدني» من حافة إناء» وهى مزينة بزخارف كتابية 
كوفية مزهرة؛ تقرأ (...لاو المرو ) لعله (... لاو المرواءة ] ) أو ( ... لاو المواوة]) 
وذلك بالبريق المعدني الذهبي اللون على مهاد من اللون الأبيض الناصع. ويحدد الكثابة من 
أعلى وأسفل أشرطة مسننة بالبريق الذهبي.(شكل .)١18‏ 
التاريخ 
يرجح نسبة هذه الكسرة بناء على أسلوب الخط؛ وكذلك نوع الزخرفة بالبريق المعدني 
إلى مصر فى فترة العصر الفاطمي (وخاصة القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي). 
وذلك للاسباب الآتية:- 
-١‏ أسلوب كتابة حرف اللام ألف »يشبه أسلوب كتابته على شاهد قبر مؤرخ بسنة 5/85همب . 
/(م .وكذلك فأن حرف الألف واللام يشبهان إلى حد كبير للغاية أس لوب كتابتهما على 
شاهد قبر محفوظ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة ومؤرخ بسنة 7ه / 11/8م1). (لوحة 
.)١‏ 
- أسلوب كتابة حرف الراء يشبه أسلوب كتابنه على حشوة رخامية ترجع للقرن الرابع 
الهجري / العاشر الميلادي ""(لرحة .)١١5‏ 
“- الزخرفة النباتية " التوريق" التي تخرج منها الحروف» تشبه إلى حد كبيرء أسلوب رسمها 
على هيكل بنيامين بدير أبى مقار بوادي النطرون بمصرء والذى يرجع للفرن الرابع 
اليجري / العاشر الميلادي.!؛) (لوحة١١١).‏ 


0 مهيوؤة إرواهم © القرف فى مصيدن» عا شكل 11 
(') إبراهيم جمعة : الكتابات الكوفية » لوحة د. 


6. ام ب« لا مملمما , ممع تالهه عتسهاها ,(8.لا) المؤتوك 31 


"رك كين ال 


١ /اه‎ 


؛-أخيراً فإنه هناك تقارب بين هذه الكتابة» وكتابة على قطعة من الخزف ذي البريق 
المعدني؛ ترجع لمصر فى العصسر الفاطمي''' عليها كتابة قرأ( المرو) أيضاًء ويتضسح 
هذا التقارب فى نفس الصيغة؛ وأسلوب كتابة حروف اللام والميم؛ والواو إلى حد كبير 
للغاية. 
رقم اللوحة 2 : ١١‏ المادة الخام :كسرة من الخزف 
مكان الحفظا :متحف كلية الاثار - جامعة الفاهرة رقم السحل 000 
المقاس : قطعة غير منتظمة الشكل النشر : تنشر لأول مرة 
الوصف 
كسرة من الذزف ذي البريق المعدني؛ قوام زخرفتها رأس طائر لعله البطة؛ وذلك ' 
على أرضية من الزخرنة النبائية ويبدو أنها كانت تمسك بمنقارها بفرع نباتي أو ربما ورقة 
نباتية.يظهر جزء صغير منه فى منقارهاء وذلك كله بمادة البريق المعدني الذهبي على 
أرضية بيضاء اللون ناصعة.(شكل .)١5‏ 
التاريخ 
يمكن نسبة هذه الكسرة إلى مصر فى فترة العصر الفاطمي وذلك نظرا للتشابه 
بين شكل الرأس والعنق؛ مع طاووس مرسوم على كسرة من الخزف ذي البريق المعدنيء 
بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 1)55:17'! .(لوحة 77١).ويتضح‏ التشابه كذلك في 
أسلوب رسم الرأس وتفاص يلها والرقبة؛» وأسلوب الإمساك بالفرع النباتي» ولا ننسى المادة 
الخام» ونوع الخزف. 
رقم اللوحة ‏ :4" المادة الخام :قاع اناء من الخزف 
مكان الحفظ :متحف كلية الآثار - جامعة القاهرة رقم السجحل هعم 
المقاس : غير منتظمة الشكل النشر : ينشر لأول مرة 
الوصف 
قاع إناء من الخزف ذي البريق المعدني غير كامل؛ قوام زخرفته جسم طائر لعله 
لطائر الحمام» يحيط به زخرفة نباتية » وذلك بالبريق المعدني الذهبي واللون الأببض على 


.47" امتحفيوة إيراهيم : الخزف فى مصرء شكل‎ ١ 


') المرجع نفسه » شكل .١18‏ 


للعكرا 


وتبرز مهارة الفنان هناء حيث رسم الطائرء بأسلوب قريب من الطبيعة وإن كانت 
نهايات الأرجل مرسومة بشكل زخرفي.(شكل .)٠١‏ 
التاريخ 
وفيما يتعلق بتاريخ هذا القاع» فانه يمكن نسبته إلى ممسر فى فثرة العصسم 
الفاطمى وذلك لما يلي:- 
١-يشبه‏ أسلوب رسم جسم الطائر؛ مع جسم حمامة على كسرة من الخزف ذي البريق المعدني 
فى العصر الفاطمي!') ويتضح ذلك فى أسلوب الرسم فى وضع جانبي» وشكل الجسم والذيل 
والأرجل (لوحة ؟؟١١).‏ 
-١‏ أيضا يتشابه رسم الطائر؛ مع رسم طائر على قاع إناء من الخزف ذي البريق المعدني 
يرجع لمصر 0 العدبسر الفاطمبي») محفوظ بمتحف كلية الأثار - جامعة القاهرة (رقم 
سجل )١7517‏ 1( 
رقم اللوحة 2 ١9:‏ المادة الخام نقاع من الخزف 
مكان الحفظا :متحف كاية الأثار - جامعة القاهرة رقم السحل 15م 
المقاس : قطعة غبر منتذلمة الشكل النشر امسو لول فوة 
الوصف 
جزء من قاع إناء من الخزف ذي البريق المعدني» قوام زخرفته طائر فاقد الرأس 
والذيل.وقد نفذه الفذان بمادة البريق المعدني و اللون الأبيعض على أرضية بيضاء اللون 
عليه الطابع الزخرفي سواء فى زخرفة جسمه والأرجل بالخطوط الحلزونية؛ أوفى شكل 
المخالب. 
التاريخ 
يرجح نسبه هذه القطعة إلى مصر فى العصم الفاطميء وذلك للتشابه فى أس لوب 
رسم الجسم و الرقبة والأرجل مع طائر مرسوم على كسرة من الخزف. ذي البريق المعدنى. 
يرجع لمصر فى القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي "١‏ 


1 أمحمود إبراهيم : الخزف فى مصبسرء المرجع نفسهء شكل‎ (١ 
14 ا الموجم شه ابيع‎ 
يأ بلأل. أم ,. أأء.مه ,(.) الامدمقا! ,(.خ) غتمعطة8 !"ا‎ 


١ ه‎ 


وأيضا يشبه أسلوب رسم اسفل الرقبة وكذلك الجناح والجسم ل عن الجزء العلوي 
من الساق؛ وزخرفة الجسم والجناح» مع أسلوب رسمها على كسرة من الخزف ذي البريق 
المعدني الفاطمي؛ محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 5١1/1١1507))؛‏ ترجع 
لمصر فى فترة العصر الفاطمي (لوحة )١1.)١7‏ 
رقم اللوحة  ١١:‏ المادة الخام :طبق من الخزف 
مكان الحفظا :متحف كلية الاآثار - جامعة القاهرة رقم السحل ةا 
المقاس ل لو ا ف النشر : ينشر لأول مرة 
الوصف 
صحن من الخزف ذي البريق المعدني» قوام زخزفته رسم حيوان ضخم الجسم يشبه 
الأرنب» يتدلى من فمه فرع نباتي ينتهي بورقة ثلاثية وقد رسمه الفنان فى وضع جانبي؛ 
وذلك بمادة البريق المعدني واللون الأبيض؛ على أرضية من اللون الأبيض. 
ويلاحظ أن الفنان قد ذجح فى التعبير عن نسبه التشريحية إلى حد كبير ولكنه في نفسه 
الوقت يؤخذ عليه رسمه ضخم الجسم للغاية وطول الاذنان الزائد عن الطبيعة. 
وذلك كله على أرضية من رسوم الأوراق النباتية والأفرع؛ الملتفة المنتهية بتقفاط 
فظكوينة بول رس الأرفه واكن دا تزقن »من الوق الذهيى أما حافة الذناك قمع سق 
التاريخ 
١‏ يشبه أسلوب رسم الأرنب» أسلوب رسما. على حشوة من العاج والخشب محفوظة بمتحف 
الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل ١991‏ )!' تؤرخ بنسبتها إلى مصر فى القرن الرابع 
إلى السادس الهجري / العاشر إلى الثاني عشر الميلادي؛ ويبدو كذلك فى الوضع الجانبي . 
الكامل (101416م) وأساوب رسم الجسم والأذن والذيل والأقدام. (لوحة 8؟١).‏ 
يشبه أسلوب رسم الجسم والأرجل وكذلك حركة الإمساك بالفرع النباتي وأسلوب رسم 
الأذزن وتفاصيل الوج. والتقارب فى الرقبة مع كسرتين من الخزف ذي البريق المعدني 
الفاطمي؛ محذوظتان بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 7)0899,6319/6) ولا 
ننسى التشابه فى المادة الخام وطريقة الزخرفة. 


سكوك براقم #الدرف ل مدر ٠‏ لوحة ١‏ با. 


[]. ام ,. أأت.مه ,.عطوعة ع12200 بال عالط اوم 1 ] (2) 


اهيوذ إبراهيم . الخزف 1 صل ؛ شكل /, 


م 


أسلوب رسم الأرضية » يشبه أسلوب رسمها على ص حن من الخزف ذي البريق : 
المعدني الفاطمي ؛ محفوظ بمتحف كلية الآثار- جامعة القاهرة (رقم سجل ,)١170‏ يؤرخ 
بالقرن الرابع إلى الخامس الهجري / العاشر إلى الحادي عشر الميلادي. (لوحه 76١)؛‏ فضلا 
عن التشابه فى شكل الفرع النباتي الممسك به الأرنب؛ مع رسوم الزخرفة النباتية بأرضصية 
نفس الصحن. 
رقم اللوحة ١": ١‏ المادة الخام : طبق من الخزف 
مكان اللءحفظ. :متحف بيت الكريدلية رقم السجل 5520-6 
لمعا العرل 8 اسم البقو : ينشر لأول مرة 
الوصف 
صحن من الخزف ذى البريق المعدني؛ فاقد جزء كبير من زخرفته. والجزء البافي 
يمثل منظر طربء؛ حيث رسم شاب جالس ممسك بألة موسيقية وترية» وقد رسمه الففان فى 
وضع ثلاثي الأرباع؛ وهو جالس القرفصاء. بوجه قمري الشكل وعيون لوزية وحواجب. 
مقطبة طويلة؛ وقد رسمه وقد أسدل شعره خلف ظهره؛ وتقدمت إحدى السوالف أذنه اليسرى. 
ونجح الفنان فى التعبير عن الحركة حين رسمه وهو ممسك بألة موسيقية يعزف عليها 
تشبه العود» وقد رسمه الفنان حاسر الرأس» ويرتدى رداء ذا أكمام طويلة » ورقيه مس تديرة 
وأعلى الصدر هناك مناطق » مستديرة تشبه عنصر حبيبات اللؤلؤ وقد نفذ الفنان 
موضوعه الزخرفي باللون الذهبي واللون الأبيض على مهاد أبيض اللون.(شكل ؟؟). 
التاريخ ظ 
بالنسبة لتاريخ هذا المسحن » يمكن أن ينسب لمصر فى فترة العصر الفاطمي بناء 
على ما يأتي: 
أولا: يتشابه أسلوب رسم الوجه فى وضع ثلاثي الأرباع» مع صحن من الخزف مرسوم 
عليه شاب ممسك بزرافتين » محفوظ بمتحف بناكي بأثينا (رقم سجل ))١55‏ وينسب 
اتضيين في أو اك الوق الرزائع المجري الئرزذانة الترق الكامنن المجوي أو اقمر العاشيز 
إلى بداية الحادي عشر الميلادي [') - (لوحة »)١١7‏ ويظهر التشابه بينهما كذلك فى أسلوب. 
رسم الوجه القمري؛ والحواجب ورسم إنسان العين فى نفس الموضع تقريبا (النظرة). والتملثل 
فى شكل الأنف والرقبة» وكلاهما رسم وهو جالس وأن اختلفت الجلسة » و فى شكل الرداء 
ووجود عنصر حبيبات االؤلؤ أعلى الصدر. 


5م .,. 16ه02.6, وطوعمخ عل0دمتو بل عأبتلعوم :]| () 


١1١ 


ثانيا: بالنسبة للموضوع.؛ فنراه ممثلاً على صحن من الخزف ذي البريق المعدنيء محفوظ 
بمتحف كلية الاثار (رقم سجل .)١172١‏ ويرجع للقرئين الرابع و الخامس الهجريين / العاتّمو 
و الحادي عشر الميلاديين (لوحة 6 ١).ويظهر‏ التشابه بينهما كذلك فى تمثيل كلاهما فى 
وضع ثلاثي الأرباع؛ وهو جالسء وفي رسم العيون وإنسان العين في نفس الموضع وأس لوب 
رسم الأنف والفم» والأذن والرقبة؛ والتقارب فى تصفيف الشعرء ووجود سوالف تتقدم الأذن 
وأن أختلف أسلوب تصفيفهاء وفى الرداء السفلي. 
ثالثا: فيما يتعلق بأسلوب رسم الوجه وتصفيف الشعر والرقبة الوضع الثلاثي الأرباع. فهو 
يشبه أسلوب الرسم على ورقة من العصر الفاطمى حيث يتشابه مع الشاب المرسوم بالجية 
اليمنى من الصفحة أما الشخص المرسوم بالجهة البسرى من نفس الصفحة:؛ فهو يشبهه فى 
أسلوب رسم الحو اجب والعيون والوضع الثلاثي الأرباع (' ) (لوحة .)١ 5٠‏ 
رقم اللوحة ‏ :8" المادة الخام : مسرجة من الخزف 
مكان الحفظ :متحف كلية الأثار- جامعة القاهرة رقم السحل : بدون رقم سجل 
المقاس : غير منتظمة الشدكل النشر : تنشر لأول مرة 


مسرجة من الخزف المطلي باللون الذهبي» والمسرجة لوزية الشكلء ذات مقبضص 
مخروطي الشكل؛ ولها قاعدة مسطحة تأخذ نفس شكل المسرجة» وهى ذات فآتلحة مسدتديرة 
لصب الزيتء تحيط بها قناة دائرية تصب فى مجرى طولي يزخرفه شكل فرع نباتي . 
يخرج منه أوراق نباتية موزعة على الجانبين بالتمائل. 

وينتهي المجرى عند فذتحة الفتيل اأاتي فى الطرف المدبب للمسرجة؛ ويزخرف سطح 
المسرجة أفرع نباتية تنتهي برسوم مراوح نخيلية متصلة تذكرنا بأسلوب سامرا الثالث علسى 
الجص - والمسرجة مشكلة عن طريق الصب فى القالب - والواقع أن الفنان قد برع حين 
جعل المسرجة نفسها تأخذ شكل السمكة حيث يمثل بدن المسرجة جسم السمكة والمقبض يمثئل 
الذيل.( شكل .)١‏ ظ 
التاريخ 

يمكن نسبة هذه المسرجة إلى مصر فى فترة القرن الثالث الهجري / التاسع 
الميلادي وذلك نظرا للتشابه فى أسلوب زخرفة الجسم مع أسلوب الزخرفة النباتية بالجامع 
الطولوني 7" (لوحة .)١٠١5‏ 


') زكي حسن : الكنرز الفاطمية » لوحة .١‏ 
0( محمود عكوشس المرجع السابق» شكلاة ٠2/‏ . 


١1 


أيضا تشبه الزخرفة النباتية رسمها على كسر من الخزف ذي البريق المعدني 
الطولونيء الذي يرجع لنهاية القرن الثالث الهجري / التاسم الميلادي.!') أما عن رسم 
الأوراق النباتية داخل المجرى الطولي للمسرجة فهو يشبه إلى حد كبير أسلوب رسمها على 
جانبي دكة من الخشب مزخرفه بطريقة المعجون وقطع العظم؛ ترجع لمصسر فى القرن 
الثالث إلى الرابع الوجري / التاسع إلى العاشر الميلادي ؛ والمحفوظة بالمتحف الإسلامي 
بالقاهرة (رقم سجل ٠ )1)١811١17‏ 
رقم اللوحة ‏ :1م المادة الخام : مسرجة من الخزف 
مكان الحفل :متحف كلية الآثار - جامعة القاهرة رقم السحل مات 


المقاس : غير منتظمة الشكل ١‏ التشن 00 ول 0 

الوصف [ 

مسرجة من الخزف؛ المطلي باللون البني الداكن والأخضرء على هيئة طبق وهى/ 
تتكون من جزأين»: كل جزء منهما شكل بالعجلة (أو الدولاب)» الجزء الأول يشبه ص حن 
الفنجان وهو مسطح القاع؛ ويكون الجزء السفلي من المسرجة؛ وهو مضغوط من أحد أطرافه 
ليكون الفوهة المدببة.أما الجزء العلوي فهو نصف كرويء؛ وهو أصغر فى الحجسم مسن 
الجزء السفليء لذلك فعندما يوضع عليه فإن حافة الجزء السفلي تبدو بارزة من حوله وقتحة 
الزيت توجد فى وسط هذا الجزء العلوي. والمقبض يلتصسق من أحد أطرافه بحافة فتحة 
الزوق والطوف: الككن وحافة الدرره: امد ووفتكة اليل فى السمجوراع سوق الس مسال 
المفيض. 

والواقع أن الشكل العام للمسرجة يمثل طائر يشبه البطة حيث يمثل المقبض ال رأآس. 
والجزء السفلي كله للمسرجة يمثل الطائرء والفوهة الذيل » وهى منتهى البراعة من الفنان فسى 
تأليف شكل طائر بمنتهى البساطة والدقة فى الوقت نفسه.( شكل 5؟ ). 
التاربخ 

يرجح تأريخ هذه المسرجة بالقرن الرابع إلى الخامس الهجري / العاشر إلى الحادي 
عشر الميلادي ؛ وذلك نظرا لاتشابه مع مسرجة من الخزف المطلي بمتحف الفن الإسلامي 
بالتاهرة (رقم سجل »)١54459/١‏ ترجع لفترة القرنين الرابع و الخامس الهجريين / العاشفر. 
و الحادي عشر الميلاديين 3 

وأيضاً تشبه مسرجتين من نفس النوع؛ محفوظتين بنفس المتحف »ومؤرختين بنفس 


الفترة الزمنية . ؛) 


73 لآلا .ام ,. .مه ,(.*آ) أباموقة/ا ,(.4) انا 
(') زكى حسن : أطلس ؛ شكل "١5‏ . 
1( مرفت عبد الهادى : المرجع السابق» لوحة ١١85‏ 
(؛) المرجع نفسه » لوحة .١181: ١19‏ 


١17 


رقم اللوحة 2 :٠ه‏ المادة الخام : مسرجة من الخزف 
مكان الحفظ 2 'نحفائر الفسطاط رقم السحل2 : بدون رقم سجل 
المقاس : غير منتظمة الشكل النشر اتنشوق لول موه 
الوصف 
مسرجة من الخزف كروية البدن» وقاعدة حلقية منخفضة؛ بدون فوهة:؛ والمضعل بارز 
مستقيم ممتد إلى الأمام؛ والمقبض حلقي مستدير يصل بين بدن المسرجة ورقبة الفوهة؛ وفى 
منتصف المقبض من أعلى يوجد بروز خفيف (أو تدبيب). والمسرجة مطلية باللون 
التركوازي بطريقة الغمر أو الرش من الداخل والخارج والطلاء لا يصل إلى القاعدة. 
والجميل أن الفنان قد شكل المسرجة ككل على هيئة طائر يشبه الحمامة» حيث يمتل 
المقبض الرأس والبدن الجسم؛ أما المشعل فيمثل الذيل. (شكل 7١‏ ). 
التاريخ 
تؤرخ هذه المسرجة بالعصر الفاطمي أو بداية العصر المملوكيء وذلك نظرا 
للتشابه مع مسرجة محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة تؤرخ بالعصر الفاطمي أو بداية 
العصر المملوكي7') 
رقم اللوحة بك المادة الخام : مسرجة من الخزف 
مكان الحفظ :حفائر الفسطاط رقم السحل2 : بدون رقم سجل 
المقاس : غير منتظمة الشكل النشر :تنشر لأول مرة 
الوصف 
مسرجة من الخزف كروية البدن بدون قاعدة؛ وذات رقبة أس طوانية تنتهي بفوهة 
قمعية الشكل مكسورة جزء منها والمشعل بارز ويمتد للآمام؛ أما المقبض فهو يبصل بيسن 
البدن الكروي والمشعل المخروطي الشكل؛ وفى منتصفه تقريبا هناك بروز ص غيرة ( أو 
تدبيب)» والمسرجة مطلية باللون الأصفر المائل للخضرة من الداخل والخارج بطريقة الغمو 
أو الرش» ومشكلة بواسطة القالب. 
ويلاحظ هنا أن الشكل العام للمسرجة يؤلف طائر يشبه العص فور؛ حيث جعل 
المقبض يمثل الرأس.والتدبيب الموجود به يمثل الفم؛ والمنطقة المفرغة العين؛ والبدن يمثل 
الجسم» أما المشعل فهو يمثل الذيل. (شكل؟7 ).وهى منتهى البراعة من الفنان المسلم فى 


ال 


(')مرفت عبد الهادى : المرجع السابق » لوحة .١154‏ 


١ 4 


استغلال الشكل لتكوين عنصر زخرفي بمنتهى الدقة؛ ولعل ذلك راجع لكون هذه المسارج 
سوف توضع مثلاء لتستخدم فى أماكن دينية فلجأ الفنان إلى هذا التحوير والتجريد. 
التاريخ 
بالنسبة لهذه المسرجة؛ فيمكن تاريخها بفترة العصر الفاطمي أو بداية العحسر 
المملوكي؛ نظرا للتشابه مع مسرجة من الخزف المطلي؛ من نفس النوع؛ محفوظة بمتحف الفن 
الإسلامي بالقاهرة. تؤرخ بفترة العصر الفاطمي أو بداية العصر المملوكيا/") 
رقم اللوحة ‏ :5غ المادة الخام : مسرجة من الخزف 
مكان الحفظ :حفائر الفسطاط رقم السحل2 : بدون رقم سجل 
المقاس : غير منتظمة الشكل النشر شين لاو ل هوه 
الوصف 
مسرجة من الخزف, مطلية من الداخل والخارج باللون الأخطضمر الداكن؛ بطريقفة 
الغمر او الرش» وهى مشكلة على هيئة بدن كروية وقاعدة منخفضة؛ ولها مشعل بارز ممتد 
للأمام. 
أما الفوهة فهى مخروطية الشكل؛ والمقبض حلقي يصل بين الفوهة والجزء العلوي 
من البدن؛ وبه بروز فى وسطه تقريبا وقد نجح الفنان فى جعل المسرجة بشكل طائر يشبه 
الحمامة» حين جعل المشعل يمثل الذيل» والمقبض الرأس والبدن جسم الطائر» وهسى منتهى 
البراعة من الفنان المسلم على التحوير والتجريد ومراعاة تعاليم الدين الإسلامي. وكذلك تبرز 
مدى تمكنه من أدواته الفنية» ومقدرته الفائقة على التشكيل؛ للعناصر الزخرفية بمنتهى الداقفة 
والبساطة.(شكل71). 
التاريخ 
نظراً للتشابه في نوع هذه المسرجة والمادة الخام» وطريقة زخرفتهاء مع مسرجة من 
متحف الفن الإسلامي؛ بالفاهرة ترجع لفثرة العصر الفاطمي أو بداية العصر المملوكيء 
لذا يرجع نسبه هذه المسرجة لمصر في نفس الفترةا"' 


('أمرفت عبد الهادى : المرجع السسابق » ص /9١138-1ء‏ لوحة 164. 


('االمرجع نفسه؛ لوحة .١154‏ 
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رقم اللوحة 2 :"؛ المادة الخام :قاع إناء من الخزف 
مكان الحفظا بمتحف كلبة الأثار -- جامعة القاهرة رقم السحل 00 
المقاس : قطر حوالي ©, 8 سم النش: : ينشر الأول مرة 
الوصف 
قاع إناء من الخزف ذو زخارف شبه كتابية مرسومة تحتء الطلاء» يمكن أن تقفرأ لفظ 
الجلالة (الله) " سبحانه وتعالى' والزخرفة منفذه باللون البني الداكن» على مهاد من اللون 
الأبيضء والزخرفة كلها محمصورة داخل داتئرة بنية اللون.(شكل 8"). 
التاريخ 
وفيما يتعلق بتاريخ هذء التحفة؛ فيمكن إرجاعها إلى مصر فى العصر الفاطميء 
وذلك نظرا للتشابه فى أسلوب الزخرفة النباتية المنفذة على أرضية القاع مع رسمها على 
صحن من الخزف ذي الاريق المعدني الفاطمي؛ ينسب للقرنين الرابع و الخامس الهجريين / 
العاشر والحادي عشر الميلاديين محفوظ بمحتف كلية الآثار - جامعة القاهرة (رقم 
سجل:*51١)‏ (لوحة .)١176‏ 
كذلك هناك تشابه إلى حد كبير فى الزخرفة الكتابية مع و جودها على قاع إناء من الخزف 
ذي البريق المعدني الفاطمي 7( 
رقم اللوحة 2 :44 المادة الخام : قاع أناء من الخزف 
مكان الحفظ 'حفائر الفسطاط رقم السحل2 : بدون رقم سجل 
المقاس : فطر حوالي ١١‏ سم النشر : ينشر لأول مرة ١‏ 
الوصف 
فاح إناء من الخزف» المرسوم تحت الطلاء؛ عبارة عن زخارف هندسية وطيور. 
وتتمثل الزخرفة فى رسم مثلثك يحصر بداخله شكل بطة محورة » مرسومة فى وضع 
جانبي؛ وبأسلوب تحويري حيث تضع منقارها على الضلع السفلي الأبمن للمثلث؛ وشسكل 
جسمها على هيئة خط منحنىء أما رجل الطائر فهى تشغل الزاوية السفلية للمنلثء؛ وش كلها 
بأسلوب تحويريء على هيئة حط منحنى ملفوف عن إحدى طرفيه؛ اما ذيل الطائر فهو مؤلف. 
على شكل زاوية قائمة» وأعلى ذيل الطائر فى الزاوية اليسرى للمثلث يشغله خط شبه منكسر. 
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والزخرفة منفذه باللون البنى على أرضية بيضاءء وقد برع الفنان فى رسم الطائر 
بأسلوب تجريدي غير ملحوظا هن الوهلة الأولى؛ ولكن رغم ذلك تظهر دقة التفاص سيل فسى 
رسم رأس الطائر؛ وحسن التعبير عن حركته حين رسمه وهو يضع منقاره فوق الضلع 
الأيمن للمثلث (شكل 3١‏ ). 
التاريخ 
يرجح تاريخ هذا القاع لمص._ر فى فترة العصر الفاطمى نظرا لما يلي 
١-يلاحظ‏ أنه كثر فى العصر الفاطمى» حصر الكائنات الحية داخل جامات من أشكال 
هندسية» ويظهر ذلك فى ر 00 شبابيك القلل!'! وعلى المنتجات الفنية الفاطمية خاصة النسيج 
والخزف . 
؟- يشبه أسلوب رسم هذا الطائر » رسمه على شباك قلة فاطمي ممثل عليه طاووس : 
ويتضح ذلك فى أسلوب رسم الرأس والرقبة وحركة الفم والرسم فى وضع جانبي! ').(لوحة 
ا 
أيضا يشبه أسلوب رسم الرأس و المنقار وحركته رسم طائر على شباك فلة من الفخار 
ينسب لمصر فى العصر اافاطمي/" 
- اما بخصوص شكل المثنث المحصسور بداخله الطائر » فهو يشبه أسلوب رسمه على 
شباك قلة من الفخار يرجع للعصر الفاطمى.!“(لوحة 5 .)٠١‏ 
رقم اللوحة ‏ :6:5 المادة الخام : فدر من الخزف 
مكان الحفظا :متحف الفن الإسلامي بالفاهرة رقم السحل 367 
المقاس : 1أسم النشو : ينشر لأول مرة 
الوصف 
قدر من الخزف المحزوز تحث الطلاءء و القدر ذو قاعدة منخفضة وبدن كروى 


منفو خ) ورقبة قليلة الارتفاع ذات حافة بارزة مفقود جزء منها. 


() وَكن حسن : كنوز الفاطميين » لوحة "7,؛ 07 7. 
آ) المرجع نفسه » لوحة "؟. 
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وقد زخرف الفنان هذا القدر؛ برسوم هندسية تتألف من دوائر متماسة (متشابكة). 
وذلك باللون البني الداكن؛ على أرضية من اللون الأصفرء وقد حفر الفنان بها شبه إذنين 
صغيرين ربما لتعليق القدر منه. 
التاريخ 

يمكن نسبة هذا القدر لمصر فى فترة العصر الفاطميء وذلك للتشابه مع قدر من 
الخزف المحفور تحت الطلاء» محفوظ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة؛ يرجم للعصر 
الفاطمي!'! ؛ ويظهر ذلك فى الشكل العام للقدر إلى حد كبيرء وفى أسلوب تماس الدوائر أيضاً 

أما عن أسلوب زخرفة القدر؛ فهو يشبه أسلوب الزخرفة على كسرة من الخزف ذي 
البريق المعدني الفاطمي!' (لوحة ١؟١).‏ 

رقم اللوحة ‏ :51أاء)ب المادة الخام : قلة من الخزف 

مكان الحفظا :متحف الفن الإسلامي بالقاهرة رقم السحل : ءلالاه 

المقاس .هلا * 56١١مم‏ النشر قسن دول ضوة 
الوصنف 

قلة من الخزف المحفور تحت الطلاء؛ ذات قاعدة منخفضة وبدن كروي منتفخ. ورقبة 
مخروطية الشكل متسعة؛ وهنائك آذان تربط بين أعلى البدن والرقبة وذلك للتعليق منها. 

والقدر مزين برسوم هندسية تتكون من شبكة من الخطوط المتفاطعة مؤلفة رسوم 
معينات مكررة وذلك باالون الأخضر. وقد تمكن الفنان من الموازنة بين الظل والنور على 
سطح القلة وذلك عن طريق تلك الأجزاء المحفورة التي ترسب فيها اللون الأخضر والممثلة 
فى إضلاع المعين؛ فجعلها أدتن من لون مساحة المعين نفسه. 

أما عن شباك القلة (لوحة ":ب).؛ فقد زخرفه الففان برسم وريده خماسية البتلات. 

تحصر بين بتلاتها إشكال مثلثات صغيرة الحجم. ومن الجدير بالذكر أن القلة مكسورة 
ومرممة. 
التاريخ 
ربما تنسب هذه القلة إلى مصمر فترة العصر الفاطميء وذلك لما يلي:- 
١-ان‏ شكل القلة يشبه إلى حد كبير شكل قدر من الخزف ذي البريق المعدني»؛ يرجع لمصر 
فى القرن الرابع إلى الخامس الهجري / العاشر إلى الحادي عشر الميلادي .!') (لوحة .)١١١‏ 


1 زكي حسن : أطلس» شكل ,1١‏ 
[')محمود إبرافيم: الخزف فى مصرء شكل 47. 
1أ/ا .181 ,.]00.01, (.6) ممعئنا/ا ,(.1) مالاععم ]اث 
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--١‏ تشبه زخرفة القلة»أشكال المعينات المكررة كخلفية لبعض ش بابيك القلل الفخارية 
لفاطمية(") . (لوحة 4١١).أيضاً‏ تشبه أسلوب الزخرفة؛ رسمها على كسرة من الزجاج تنسب 
لمصر في الفرنين الرابع والخامس الهجريين / العاشر و الحادي عشر الميلاديين.وهي 
محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل ؟/1.)5996') 
-بالنسبة لرسوم المثلثات المحصورة بين شكل الوريدة المنفذة على شباك القلة؛. خسهى 
قريبة الشبه من رسمها على شباك قلة من العصر الفاطميء. محفوظ بمتحف الفن الإسلامي 
بالقاهرة () (لوحة )١٠١4‏ 
رقم اللوحة :47 2 المادة الخام : كسرة من الخزف 
مكان الحفظا 'حفائر آثار منطقة شمال القاهرة رقم السحل : بدون رقم سجل 
المقاس : قطعة غير منتظمة الشكل النشر : تنشر لأول مرة 
الوصف 
كسرة من الخزف المحزوز تحت الطلاءأ“!» قوام زخرفتها عبارة عن حيوان يشبه 
الحصانء رسم الوجه فى وضع ثلاثي الأرباع؛ وجزء من الجسم في وضع جانبى؛ وذلك 
باللون الأخضر الداكن» على أرضية خضراء قاتمة. (شكل .)"١‏ 
اقل فقا ممازة ‏ الفكازة شو وب العدما وكافة لا مجترلة نيوا اق اراق كاذك خا 
الخطوط .كما انه نجح فى إبراز الرسم أيضا عن طريق استخدام الحزء حين ملنت الحزوز 
المحددة لتفاصيل الجسم باللون الأخضر فبدت داكنة» عن باقي الجسم والأرضية التي 
ظهرت باللون الفاتح وهكذا نجح الفنان المسلم فى إظهار الرسم عن طريق التباين بين الفل ‏ 
والنورء إلى جانب الخطوط.وقد زخرف الفنان جسم الحيوان ورأسه بخطوط حلزونية؛ والتسى 
تقو من كميدن تبغر فا رسي العين اناق فى اميل الباطاي» 


(') زكى حسن: كنوز الفاطميين؛ لوحة ""؟. 

2 36 ,21 ها ,أأه.مه ,(. 1 . ©) تللتانقا (ث) 
() زكى حسن: كنوز الفاطميينء لوحة 5”. 
#) الخزف المحزوز: عرفت مصر في العصر الفاطمي نوعا من الخزف ذي الزخارف المحزوزة » وهذه الزخارف 
يعلوها طلاء زجاجي لا لون له » أو طلاء ذي لون واحد » وكانت تشابه زخارفه » زخارف الخزف دي المبريق 
المعدني » وتتشابه مع زخارف التحف؛ الخشبية الفاطمية ؛ سواء من حيث الزخارف النباتية أو الحيوانية و على ما يبدو 
ان إنتاج هذا النوع قن أسثمر طوال العصر الايوبي » وعلى ما يبدو ان الطلاءات الموجود فوقه و خاصة في نهاية 
العصسر الفاطمي و بداية العصر الأيوبي» ومن أنواع الطلاءات الأبيض و الأخضر و الأزرق و الأص فرءالا ان 
اللون الأخضر أنتشر بصدارة ونلاحظ ان الفنانين استطاعوا الموازنة بين الظل و النور على هذا النوع من الخزف ٠‏ 
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التاريخ 
يمكن تاريخ هذه الكسرة؛ بإرجاعها إلى مصر فى فترة العصر الفاطمىء وذلك 
بناء على نوع الخزف», وكذلك أسلوب زخرفة جسم الحيوان من وجود حلزونات على جسمه 
والتى تعد من خصائص زخرفة الحيوان فى العصر الفاطمم )١(‏ 
أيضا تشبه أسلوب زخرفة جسم الحيوان ورسمه فى وضع جانبي؛ مع حيوان علسى 
كسرة من الخزف الفاطمى ذي البريق المعدني7") 
رقم اللوحة 0 المادة الخام : كسرة من الخزف 
مكان الحفظ :حفائر آثار منطقة شمال القاهرة رقم السحل لذو راقم سكل 
الوضة 
كسرة من الخزف المحزوز تحت الطلاء» قوام زخرفتها عبارة عن رسوم كائنات : 
حية» مرسومة بأسلوب تجريدي تمثل رأس حصان فى وضع جانبى؛ تثقابل معه رسم نعامة 
راسها فى وضع جانبي (شكل يلت |: | 
وقد نجح الفنان في تنفيذ عناص ره الزخرفية من خلال مجموعة من الخطوط الدائرية 
والمنحنية مختلفة فى سمكهاء كما انه وفق افضل التوفيق فى التعبير عن الحركة؛ حينما رسم 
المنفذة بحجم كبير للغاية بالمقارنة بحجم النعامة» وكذلك فى حركة الفم للنعامة مما ساعد ملحي 
زوال الجمود الموجود فى رسم راس الحصان. ' 
ذلك إلى جائب براعته فى التنوع ما بين الوضع الجانبي لرأس الححسان 
والنعامة»ووضع جسم النعامة- ممثل فى رؤية عين الطائر - وهو وصع صعب . 
وقد نفذت الزخرفة بالنون الأصفر الداكنءالناتج من ملء الحزوزء و ذلك على 
التاريخ 
يرجح نسبة هذه التحفة إلى مصرء في فترة العصسر الفاطمى؛ وذلك بناء علصدن 
المادة الخام وأسلوب زخرفة هذا النوع من الخزف الذى ظهر فى مصر في العصر 
الفاطمي (") 
من الخزف ذي البريق المعدني الفاطمى» مزخرفة بنفس النوع من الخطوط الحلزونية!") 


(0ا تار 'الفصمحل الكالاةة والنات الالك من الكو نحت 
ظ الآ.ام .مه ,.(.8) الاوددو/8 (4) أوعطدم ذا 

_ محمود إيراهيم : الخزف فى مصسر » ص_!؛. 
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الفصل الثانى 
الزخرفة على التحف الزجاحية والمعدنية من 
القرن الا ول إلى القرن الرايع الهجري/ السابح 
إلى العاشر المبلادي 


الزجاج 
طور المسلمون صمناعة الزجاج فى الأقطار التى فتحوها مثشل مصر والشام 

والعراق زإيران؛ وعنوا بها عناية كبيرة؛ نظرا إلى حاجاتهم إلى الأواني الزجاجية:؛ التى 
استخدموها فى وظائف كثيرة: مثل حفظ العطور التى رغب فيها الإسلام؛» وصناعة العقاقير 
وتجارب الكيمياء» والإنارة والشرب وغير ذلك. 

واستخدم المسلهون فى صناعة الزجاج نفس الطريقة القديمة التى تتمثل فى صهر 
الرمل (أو أكسيد السايكون) بعد خلطه بنسب معينة من الحجر الجيرى (كربونات الكالسيوم) 
بالإضافة إلى نسب من كربودذت الصوديوم وأكاسيد أخرى, ثم تشكيله بواسطة النفخ. 

وقد استخدام فى زخرفة الزجاج أساليب مختلفة منها؛ استعمال القالب والختم والملقاط 
والزخرفة بالأقراص والخيوط المضافة» والحفر والقطع والبريق المعدني والتذهيب والتمويبه 
بالمينا والتعشيق فى الجص"١'‏ 
المعادن 

أما عن صناعة المعادن: ققد صا المسالمون أول الأمسر على الأساليب 
الص ناعية التقليدية السابقة للإسلام؛ كالصب فى القالب والتشكيل بطريقة صفيحة واحدة 
أو بالطرق الحراري» واللحام؛ إلى غير ذلك من الأساليب التى استخدموها جنباً إلى جنب مع 
الأساليب الأخرى التى اسهموا فيما بعد في تطويرها وابتدعها » كما طوروا أيضا الأساليب 
الزخرفية القديمة كالكبس بالآلة» وطرق الزخارف إما على ظاهر القطعة أو على باطنهاء 
بالإضافة إلى الحفر والحز حيث استغلوا هذه الأساليب إلى ابعد الحدود الممكنة؛ ومن 
المعروف أن صناعة الأشغال المعدنية» قد استلهمت خلال العصور الإسلامية المبكرة من 
بعض التقاليد الصناعية والزخرفية المحلية التى كانت سائدة فى البلاد المفتوحة شأنها فى 
ذلك شأن الفنون الأخرى/') ونى صدر الإسلام؛ سادث التقاليد الفنية القديمة. فى مصر 
وليران» وانتج الصناع تحفا معدنية كثيرة ليس فيها الكثير من خصائص الفن الإسلامي؛ 
التي تبلورت بعد ذلك7 وفيما يلى عرض للتحف الفنية الزجاجية والمعدنية الواردة بالدراسة 
وذلك على النحو التالى : 


(' كين الباكناء الكخار: الابلانية» هب 5 
(") غادة قدومي: التنوع فى الوحدة» صل ؟١7١.‏ 
( أبو | الح الألفي: المرجع المابقء ص .١ 8١‏ 
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رقم اللوحة ' :41 المادة الخام : قنينة من الزجاج 
مكان الحفظ :متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السحل 2 ٠41547:‏ 
المقاس ا النشر : تنشر لأول مرة 
الوصف 
قنينة من الزجاج الأصفر السميكء نعلها قنينة عطر أو كحل . وهى مشكلة بواسطة: 
النفخ فى القالب» ومزخرفة ب القطع بالعجلة» وهذا النوع من القنينات يعرف عند 
المتخحصصين باسح "ذات القاعدة المضرسة"؛ وذلك لما يوجد بين قاعدتنه وبين جذور 
الضراس من شبه كبير(') 
التاريخ 
يمكن أن تنسب هذه القنينة لمصر فى فترة القرنين الثاني و الثالث الهجريين / 
الثامن و التاسع الميلاديين ؛ وذلك نظرا للتشابه من حيث المادة الخام ونوع الزجاج و الشكل 
وأسلوب الزخرفة:؛ مع قنينتان من الزجاج السميك ينسبان لمصر فى فنترة القرن الثالث 
الهجري / التاسع الميلادي ١7‏ .(لوحة .)١717‏ 
كما تتشابه أيضا من حيث الشكل والزخرفة مع قنينة من الزجاج تنسب لمصر فى 
القرن الثاني الهجري / الثامن الميلادي 7 (لوحة .)١717‏ 
رقم اللوحة ‏ :0ه المادة الخام :جزء من قنينة من الزجاج 
مكان الحفظ :متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السحل 13 36 | . 
المقاس اع > 1 ,اسم النشر :تنشر لأول مرة 
الوصف 
بدن قنينة من الزجاج الأبيض السميكء عليها طبقة من الكمخ. فاقدة الرقبة والأرجل» 
وقد شكلت بواسطة النفخ فى القالب وزخرفت بزخارف هندسية بارزة بالقطع بواسطة العجلة؛ 
تتألف من خطوط هندسية مشعة» تنطلق من مركز واحد. [ 


)0( غادة قدومي: التنوع فى الوحدة» ص .١٠١7‏ 
. 3,4 .55 !! 1 6. ]قا ,.أأن.م0 1 “©) الصرو[ةكة ‏ 
6ع , 61. ةا ,. |00 
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التاريخ 
بالنسبة لتاريخ هذه التحفة: يمن إرجاعها إلى مصر في فترة القفرن الثالث الهجري / 
التاسع الميلادي وذلك يرجع للتشابه فى نوع الزجاج وأسلوب الزخرفة وشكلهاء. ممع قنيئنة 
فاقدة الفوهة » محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة .!') (لوحة 17؟١).‏ 
رقم اللوحة  0١:‏ المادة الخام : قنينة من الزجاج 
مكان المحفظ : متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجحل با امات 
المقاس ا النشر #اقنتق ‏ لأوال مود 
الوصف 
قنينة من الزجاج السميك الأخضرء ذات قاعدة منخفضة وبدن أسطوانيء والقنينة فلقدة 
جزء من الرقبة (شكل 1"7)) ,قد زينها الفنان برسوم هندسية» بارزة بالقطع وهى تتألف من 
مناطق شبه مثلثة» بعضها على قاعدته والآخر على قمته؛ وهى فى شكلها العام قريببة من 
السمكة منفذة بأسلوب مجرد (شكل ؟ "ب ). 
التاريخ 
نظرا لتشابهها مع قنينة من الزجاج السميك؛ ترجع لمصر فى القرن الرابع الهجري 
/ العاشر الميلادي ؛ مدفوظة بالمتحف اليونانى الرومانى بالإسكندرية!"!؛ ويتضح ذلك فى 
نوع الزجاج والشكل العام للقنينة وطريقة الزخرفة؛ والتقارب إلى حد كبير فى شكل الزخرقسة 
(لوحة 8/؟١)‏ 
لذا يرجح نسبة هذه القنينة لمصر في فترة القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي . 
رقم اللوحة ‏ :”"ه المادة الخام : قارورة من الزجاج 
مكان الحفظ 2 : متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجل “م١‏ 
المتاس اع -685,امم “ قطرة 97,١مم-‏ النشر #يحاشينة 19" 
الوصف 
قارورة من الزجاج؛ ذات بدن كروى الشكل» نصفها السفلي من اللون الأص فر. 
والنصف العلوي من الأخضر الداكن؛ وذات رقبة اسطوانية طويلة من اللون الأخضر 


.7 , 185.61 ,. 1510 ,. أأاك .مه ,(.ل.0)) منططرق ١]‏ 
0 .18 ,59 35 .10 ذا 


('أمال الءسري» عبد الحميد يونس واخرون ؛ تاريخ و أثار مصبر؛ لوجة صب 544١‏ 
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والقنينة ذات زخارف هندسية وكتابية. تمثلت الزخارف الهندسية فى نحمفها السفلي حيتت 
تتألف من دوائر متداخلة بارزة.(شكل ) 
أما القسم العلوى من القنينة فيتكون من رسوم مناطق مستطيلة بداخلها كلمة كوفية 
بارزة قرأت "حسام1'! ولكن ربما تفرأ "هشام"'!؛ ولعل هذا الشخص الذي تحمل القارورة 
اسمه؛ هو اسم صاحب التحفة, (واسم الصانع) أو اسم المصسنع .(شكل *” ب). 
وقد نفذ الفنان الزخرفة على القارورة بواسطة الأختام أما القنينة نفسها فهى مشكلة 
بواسطة النفخ فى القالب. 
والواقع أن استخدام لونين تقتضى مهارة فائقة من الصانع حيث يتعين عليه نفخ كل 
قسم على حدة ولحامه مع الأخر وهو حرا"ا. 
التاريخ 
ترجع هذه التحفة إلى مسر في فترة القرن الثاني الهجري / الثامن الميلادي !'. 


() أمال العمري » عبد الحميد يونس و أخرون : تاريخ و آثار مصرء لوحة حب 181. 
اا اي ل 21 متها 

') مركز فيصل للبحوث والدراسات الإسلامية : المرجع السابق؛ ص 01. 

') أمال العمريء عبد الحميد يونس وأخرون : تاريخ وأثار مصرء لوحة صب .14١‏ 
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رقم اللوحة ‏ :05 المادة الخام : قنينة من الزجاج 
مكان الحفظ. : متحف كلية الاثار جامعة القاهرة رقم السحل  ١٠178:‏ 


المقاس : طول حوالى ١1,5‏ سم الشر : تنشر لأول مرة 


قنينة من الزجاج الشفاف السميك» خالية انا من أبة زخرفة وهى ذات يدن 
أسطوانى؛ بدون قاعدة» ورقبة مخروطية ( أو قمعية) الشكل؛ وعليها طبقة كمخ!')؛ ومشكلة 
بواسطة النفخ فى القالب. 
التاريح 
يمكن نسبة هذه القنينة إلى مسر فى فترة فجر الإسلام؛ وذلك نظرا للتشابه فى نوع 
الزجاج والشكل العام؛ مع قنينة ترجع لمصر في فجر الإسلام (لوحة 5؟١)‏ .!") 
رقم اللوحة ‏ :1ه المادة الخام : زجاجتان من الزجاج 
مكان الحفظ : متحف بيت الكريدلية رقم السحل لاله مراه؟ 
المقاس : طول ,:١86‏ ءا عرض 25مم النشر تسر اذ لول هوه 
طول 65 ذا عرض 35 ,١‏ مم 
الوصف 
فنينتان من الزجاج السميك؛ ذاتا بدن مضلع ورقبة مخروطية الشكل متسعة؛ إحداهما 
عسليه والأخرى عديمة اللون شفافة.وقوام الزخرفة عبارة عن زخارف هندسية» من خطوط 


رأسية ) أو عمودية) بارزة بواسطة القالت9"). 


('"الكمخ : الكمخ أو التقزيح هو التلون بألوان قور القزح » وهو من خواص الزجاج وبعض المعادن » وقد يكون: 
طبيعيا او صناعيا » فا لأواني الزداءجية القديمة ؛ يعلوها الكمخ بعد طول بقائها مدفونة في باطن الأرض ؛ على ان 
التتزيح يمكن الوصول اليه يتعريض الزجاج الساخن الى بعض الأبخرة الكيميائية . ومهما يكن من شيء فان التقزيح: 
لا يساعد كثيرا على تحديد الزمن الذي صنعت فبه التحف الزجاجية » وذلك لأن نوعه ومقداره في التحف التى ظلت 
مدفونة قرونا طويلة لا يختلفان حتما عن نوعه » و مقداره في التحف التي لم يمضي عليها في باطن الأرض هذا الزمن 
. فضلا عن ان المشتغلين بتقليد ااتحف الأثرية » يدفنون ما يهسنعونه في تربة مشبعة بنوع من السبخ » ويبقونه فيها 
أعواما ؛ ليكثسب التقزيح » و يبدو كأنه عريق في القدم . و التقزيح بالانجليزية و الفرنسية ( 17534101) من  )1515(‏ 
بمعنى قوس قزح ٠‏ وبالالمانية (غ12]ل11اه11]) و بالإبطالية (11068|61120) . 
زكي حسن : كنوز الفاطميين » حاشية »2١‏ صل "59. 

47,48 .1855 ,3 . 36 ,. أزء .مه ,([ .© ) صق ] (2) 
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عض 


التاريخ 
يمكن نسبه هاتين الفنينتين إلى مصر فى فترة القرن الثاني الهجري / الثتامن 
الميلادي وذلك نظرا للتشابه مع قنينة من الزجاج؛ تدسب لمصر فى فترة القرن الثاني 
الهجري / الثامن الميلادي » محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة ١"!‏ (لوحة 500 
ويتضح ذلك فى نوع الزجاج؛ الشكل؛ الزخرفة. 
كذلك فإن أسلوب زخرفتها تشبه كأس من الزجاج؛ ينسب لمسر فى فترة القفرن 
الثاني الهجري / الثامن الميلادي » و هو محفوظ بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة!". 
رقم اللوحة ‏ :00 المادة الخام : قنينة من الزجاج 
مكان الحفظ : متحف كلية الأثار جامعة القاهرة رقم السحل أب 0 
المقاس : ع > ه,اسمء قطر فوهة 8,اسم النشر : تنشر لأول مرة 
الوصف 
قنيئة صغيرة من الزجاج الشفاف السميكء عليها طبقة من الكمخ و القنينة ذات يدن 
أسطواني ورقبة مخروطية الشكل متسعة.وفد شكلت عن طريق الفالب؛ وتتألف زخارفها 
الهندسية من تضليعات أو خطوط أفقية بارزة. 
التاريخ 
ألا #اعنق هيك التكل فب 'نقنية قلينة مق الجاع سب لقصعى فى فيستزة الشون:الخكاني 
الهجري / الثامن الميلادي كول بستكت الزن الاشلاسى «القنام ل قينا عن 
أسلوب الزخرفة وخاصة البدن (لوحة .)١١١‏ 
ثانياً : بالنسبة لأسلوب الزخرفة؛ فهى تشبه أسلوب زخرفة كأس من الزجاج محفوظ بمتحصف 
الفن الإسلامى بالقاهرة» يرجع إلى القرن الثاني الهجري / الثامن الميلادي '". 
ومن ثم يرجح نسبه هده القنينة الى ممسر في فترة القرن الثاني الهجريي / الثامن 
الميلادي. 


(') حسن الياشا : الموسوعة» المجاد الخامس؛ لوحة .١١11/‏ 
4 18" ,185-58 ,.أأه .مه (.1.©) سنسة] ©) 


(') حسن الباشا . الموسوعة؛ المجاد الخامس. لوحة ١ ١61/‏ . 
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رقم اللوحة ‏ :١ه‏ المادة الخام : قنينة من الزجاج 
مكان الحفندل : متحف كلية الآثار جامعة القاهرة رقم السحل 0 
المقاس 1065 لطر قوم لاس "القن : تنشر لأول مرة 
الوصف 
قنينة من الزجاج الأزرق المعتم» ذات بدن كمثرى مسلوب؛ ورقبة أسطوانية تنتهى 
بفوهة بارزة مستديرة. 
وقد زخرف الفنان بدن القنينة ورقبتها بأسلوب الخيوط الزجاجية المضافة المسحوبة 
المضغوطة (بالمشط)؛ ذات اللون الأبيض» حيث تأخذ زخرفة البدن شكل تجزيعات مكونه من 
العافت دو لاق مع لفت لما الأركية لمرويعة تروك ماقف كول را نكن 16 : ظ 
التاريخ [ ظ 
تشبه هذه القنينة فى الشكل العام؛ والمادة الخام» وأسلوب الزخرفة»؛ وشكل الزخرفة» 
قنينة من الزجاج تنسب لمصر أو الشام فى فجر الإسلام» وهى محفوظة بمتحف كلية الآثار 
جامعة القاهرة( (لوحة ١١).كما‏ تتشابه أيضا مع قنينة أخرى من الزجاج محفوظة بنفسس 
المتحف سالف الذكر (رقم سجل 777١)؛‏ تنسب لمصر فى فجر الإسلام ويف هر التشابه 
بينهما فى المادة الخام» أسلوب الزخرفة وشكلها فضلا عن شكل الآنية.!'! (لوحة .)٠١7‏ 
لذلك فإنه فى ضوء ما سبق سرده. يمكن أن ترجع هذه القنينة لمسر فى فترة فجر 
الإسلام. 
رقم اللوحة ‏ :لاه المادة الخام 2 : قنينة من الزجاج 
مكان الحفظ : متحف كلية الاثار جامعة القاهرة رقم السحل ساس 
المقاس :ع > 1١١,6‏ سم النشر تنشر لأول مرة 
الوصف ظ 
قنينة من الزجاج الأزرق المعتم؛ ذات بدن أسطوانى وقرب نهاية البدن هناك مقبضص 
بارز بالإضافة: وبقايا أثار للمقبض الأخرء أما فوهة الآنية فهى مستديرة بارزة وفاقد منها 
جزء.وقد زخرفها الفنان بواسطة خيوط زجاجية مضافة مضغوطة (بالمشط).؛ من اللونين 


الأصفر والأبيضء فضلا عن اللون الأزرق الفاتح. 


تيه 


زكي حسن :أطلسء شكل 7١‏ .؛ عبد العزيز مرزوق : الفنون الزخرفية قبل الفاطميين » شكل 1". 
() سعاد ماهر : الفنون الإسلامية » لوحة 19. 
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هذا وبدن القنينة مقسم الى ثلاثة أقسام الأول والثالث مزخرف بأشرطة ملتفة حول 
البدن» أما المنطقة الوسطى فهى محتوية على زخرفة زجزاجية من اللونين الأمس فر 
والأزرق الفاتح»هذا وتبرز الثنينة مقدرة الفنان وذوقه الفنى فى التنسيق بين الألوان. ظ 
التاريخ 
تشبه هذه الفنيذة؛ فنينة من الزجاج؛ محفوظة بمتحف الفن ظ الإسلامى بالقاهرة؛ تنسب 
لمصر والشام فى فجر الإسلاء(/, ويتضح التشابه فى الشسكل والمادة الخام؛ وأسلوب 
الزخرفة؛ وزخرفة المنطقة الوسطى من الآنية. (لوحة .)١7١‏ 
ومن ثم فإنه فى ضوء ما سبق» يمكن إرجاع التحفة لمصر أو الشام في فترة فجر الإسلام. 
رقم اللوحة ‏ :8ه المادة الخام : قنينة من الزجاج 
مكان الحفظ : متحف كلية الآثار جامعة القاهرة رقم السجل مس 


المقاس : ع » حوالى 8 سم الشر : تنشر لأول مرة 

الوصف 

فنينة من الزجاج البنفسجى الداكن المعتم غير كاملة» ومن الواضح من باقى القنينة: 
أنها كانت ذات بدن منتفخ كروىء ورقبة أسطوانية مرتفعة» وهى فاقدة للجزء السفلى من البدن ١‏ 
وكذلك لجزء من الرقبة والفوهة. 

هذا والقنيئة مزكرقة بامطوي الفروطا ايدام التحداقة المحتكوظة (رواشظة الست 
والزخرفة تأخذ شكل تجزيعات باللون الأبيضء؛ على رقبة بنفسجية اللون. 
التاريخ 

يرجع نسبة هذه الآنية» لمصر فى فترة القرن الثاني و الثالث الهجري / الثشامن و 
التاسع الميلادي » وذلك نظرا للتشابه مع قنيئنة من الزجاج المعكقم محفوظة بمتحف الفن 
الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل 0779)» ويتضح ذلك من نوع الزجاج. أسلوب الزخرفة: 
التقارب إلى حد بعيد فى شكل الزخرفة!". 

أيضا تتشابه مع كسرة من الزجاج المعثم؛ تنسب لمصر فى فترة من القرن الأول 
إلى الثالث الهجري / من السابع إلى التاسع الميلادي » محفوظة (لالن»| تااناء 115ل 151 نا >1[) 
بمتحف كيف (رقم سجل 3 5 "). (لوحة 0017.أما عن زخرفة المثثشات التى تزين. 


() زكى حسن :أطلسء شكل 7١١‏ .» عبد العزيز مرزوق : الفنون قبل الفاطميين» شكل 717. 
3 ,55 185 ,.أأه .مه و( .1 ©) صرق ]كا 
,862.32 .زط( 0١‏ 


كن 


الرقبة» فهى تشبه أسلوب رسمهاء؛ على قنينة من النحاس»؛ ترجع لمصر فى العصسر 
العباسى (لوحة .)١١١‏ 
رقم اللوحة ‏ :1ه المادة الخام : جزء من سوار من الزجاج 
مكان الحفظ : متحف كلية الأثار جامعة انقاهرة رقم السحل ا 
المقاس المحم النشر بلقن رمه 
الوصف ظ 
جزء من سوار (أسوره) من الزجاج؛ الأزرق المعتم المرك رف بخيوط زجاجية: 
مضافة مضغوطة بالألوان الأحمر والأبيس والأزرق والأصفر. قوام الزخرفة عبارة عن 
رسوم أشكال قلبية باللون الأببدض على أرضية حمراء اللون وحافة السوار عبارة عن شريط 
عريض مجدول » من اللون الأصفر .(شكل 5"). 
التاريخ ( 
ربما تنسب هذه التحفة لمصر فى الفترة من القرن الأول إلى القرن الثالث الهجري 
/ من السابع إلى التاسع المبلادي »وذلك يرجع إلى التشابه فى شكل الزخرفة؛ مع قطعة من 
النسيج الطولونى محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل "1١5570‏ (لوحة 
.)١١‏ 
وكذلك يشبه الشكل القابي» أسلوب رسمه على قطعة أخرى من النسيجء محفوظة 
بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة» ترجع القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي (). 
ولا يخفى علينا أن هذا النوع من زخرفة الزجاج؛ قد وجد فى ممسصسر منذ فجر 
الإسلام- وما قبله فى العصر الروماني - واستمر لفترة طويلة!). 
رقم اللوحة 1 الماذة الخام : جزء من سوار من الزجاج 
مكان الحفظ : متحف كلية الآثار جامعة القاهرة رقم السحل ‏ :5١١8م‏ 
المقاس : المحيط ٠١‏ سم النشر : ينشر لأول مرة 


الوصف 


(') يؤرخ هذا السوار فى متحف الكلية بفترة فجر الاسلام. 

') سعاد ماهر : النسيج الإسلامي؛ لوحة 76. 

9) عبد العزيز مرزوق : الفنون الزخرفية قبل الفاطميين» شكل 51. 
9( غادة قدومى : التنوع فى الوحدة» صل .١١١‏ 
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ما يفرب من نصف سور (أسوره) من الزجاج الأزرق المعتم» مزخرفة بإضافة 
شريط من الزجاج الأبيض الملتف بشكل حلزونى حول السوار. 
التاريخ ظ ظ 
لعل هذا السوارء يرجع لمصر فى فترة فجر الاسلام؛ و ذلك نظراً للتشابه فى المادة 
الخام وأسلوب الزخرفة وشكلهاء مع بعض الأوانى الزجاجية المزخرفة بالإضافة؛ والتى ترجع 
لمصر في العصر الإسلامي المبكرا" (لوحة .)٠١*‏ 
رقم اللوحة ‏ : "١‏ المادة الخام : كسرة من الزجاج 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السبحل يه 
المقاس : ع > حوالى ١١‏ سم النشر : تنشر لأول مرة 
الوصنف 
كسرة من الزجاج الأخضر الداكن المعتم» مزخرفة بخيوط زجاجية مضافة مضغوطة 
(بالمشط)؛ باللون الأبيضء مؤيفة أشكال هندسية تتألف من معينات مكررة؛ والحافة مزخرفة 
بمجموعة من أشرطة أفقية يدشساء اللون. [ 
التاريح 
تشبه هذه ااكسرة؛ كسرة من الزجاج البنفسجى المعتم» محفوظة بمتحف كلية الآثار 
(رقم سجل 8)؛ تؤرخ بنسبتها لمصر فى فجر الإسلام؛ ويظهر ذلك فى نوع الزجاجء 
وأسلوب الزخرفة وشكلها. 
وأيضا أسلوب رسم المعينات يشبه رسمها على كسرة من الخزف ذى البريق المعدنى؛ 
تنسب لمصر فى القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي » وهى محفوظة بمتحف كلية 
الآثار (رقم سجل 1)078". 
كذلك تشبه المادة الخام؛ ونوع الزجاج؛ وأسلوب الزخرفة مع كسرة من الزجاج تنسب 
لمصر فى الفترة من القرن ٠لأول‏ إلى القرن الثاني الهجري / من السابع إلى الثامن الميلادي 
٠‏ وهي محفوظة بمتحف ([111405 15وآ) تحث (رقم سجل /7)915". 
وهكذا يرجح نسبة هذه الكسرة لمصر في الفترة من القرن الأول إلى الثالث: 
الهجري/ من السابع إلى التاسع الميلادي . 


أ حسن الباشا الموسوعة؛ المجلدد. الخامس» لوحة هال ,١1١1151‏ 


()محمود إبر أهيم : الخزف فى مدسشسر» لوحة؛ ب 
ها" ,32.58 ,.أأء.مره ,( .[.0) تلصو © 


ل 


رقم اللوحة  ١١:‏ المادة الخام : بدن قنينة من الزجاج 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السحل ا 
المقاس : اكبر ارتفاع > اسم . سمك اسم النشر تسو لوالو 
الوصعى 
بدن قارورة مز الزجاج الأبيض الشفاف السميك» قوام زخرفتها رسوم زخارف:' 
منفذة عن طريق الخيوط الزجاجية المضافة المضغوطة بالمشط("؟: 
تتشابه هذه القارورة مع قنينة من الزجاج تنسب لمصسر فى فجر الإسلام؛ وهى 
محفوظة بمتحف الفن الإسلدمى بالفاهرة (لوحة 2 ١‏ ويتضح ذلك و المادة الخام. 9 أسلوب 
الزخرفة والتقارب الكبير فى شكل الزخرفة.أيضا تشبه قنينة من الزجاج؛ ترجع لمسر فى 
القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي ويتضح ذلك فى المادة الخام. وطريقة الزخرفة 
والتقارب فى شكل الزخرفة. 
ومن ثم فإنه يمكن نسبه هذه التحفة لمصر فى الفترة من القرن الأول إلى الثالث 
الهجري / من السابع إلى التاسع الميلادي (). 
رقم اللوحة 2 :"5 المادة الخام : فنينثان من الزجاج 
مكان الحفظ : متحف كلية الآثار جامعة القاهرة رقم السحل ١5“‏ 
المقاس بع > 6,أسم الشر : بنشران لأول مرة 
الوصف 
من (الكمخ) والقنينتان ذات بدن أسطوانى وبدون قاعدة؛ ولكل منهما فوهة مستديرة بارزة. 
التاريخ 
هذا وتتشبه هاتان الآنيتان؛ رقبة قنينتان» تنسبان إلى مصسر أو سوريا فى فترة فجر 
الإسلام9؛ ويتضح ذلك فى المادة الخام؛ ونوع الزجاج؛ وأسلوب الزخرفة؛ ونفس الفكرة 
الممئلة فى ازدواجية الفنينتان. (لوحة رذ .)١‏ 
بناء على هذاء ربما ترجع هاتان القنينتان لمصسر أو سوريا في فجر الإسلام. 
(') سعاد ماهر : الفنون الإسلامية: لوحة 519. : 
(') حسن البأشا : الموسوعة:؛ المجاد الخامسء لوحة .١١١7١‏ ظ 
ظ 15 .م5 ,58 ها ..أأه .مه ,( .[.0) ستصمم] © 


١ | 


رقم اللوحة  ١51:‏ . المادة الخام : زهريتان من الزجاج 
مكان الحفظ : متحف بيت الكّريدلية. رقم السحل:  56١١/١:‏ 17/5ه"” 


المقاس : طول ,١865‏ مع < لا١‏ مم عرض النشر : ينشران لأول مرة 


زهريتان صغيرثان من الزجاج؛ النصف السفلي من الزهرية يمثل البدن وهو من 
نوع الزجاج الأبيض الشفاف» ويأخذ شكل بدن كروى منتفخ مزخرف بالتضليع؛ وهو مش كل 
بواسطة النفخ فى القالب؛ أما الرقبة فهى متسعة و تأخذ الشكل المخروطي . من اللون 

الأزرق الفاتح» ومزخرفة بأسلوب الإضافة بواسطة شريط حلزونى. 

ومن الجدير بالملاحظة أن الفنان قد شكل كل جزء من الزهرية على حدة ثم لم قه 
بعد ذللك. 

ويتضح فى شكل الزهريتين التناغم والتناسب بين أجزائهماء فضلا عن التناسق فى 
الوانهماء مما أضفى عليهما شكلا زخرفياً جميلاء وهو ما يدل على براعة الفنان ومدى دقته 

فى إنتاج مثل هاتين التحفتين رغم صغر حجمها . 

التاريخ 

وبخصوص تاريخ هاتين التحفتين فيرجعان الى مصر أو الشام فى الفترة من القرن 

الثالث إلى الخامس الهجري / من التاسع إلى الحادي عشر الميلادي 7" وذلك لما يلى:- 

١‏ - يشبه بدن هاتان الأنيتان» شكل بدن قمقم من الزجاج محفوظ بكلية الآثنار (رقم سجل 
.)١‏ وهو ينسب لمصر أو الشام في الفترة من القرن الرابع إلى الخامس 
الهجري / من العاشر إلى الحادي عشر الميلادي . ذلك إلى جانب التشابه فى المادة 
الخام» ونوع الزجاج؛ وأسلوب زخرفة البدن وشكل الزخرفة» فضلا عن أن أسلوب 
زخرفة الرقبة واحد فى الاثنين (لوحة 5؟١).‏ 

؟ - يشبه أسلوب زخرفة البدن وشكله والمادة الخام» مع قنينة من الزجاج تنسب لمصر في 
القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي (". 


108.ام ب أت .0 ,الاناع تاللا إاتعمع نتملا ! هبه" ع !ا ) 
مركز الملك فيصل للبحوث والدراسات : المرجع السابق؛» شكل ١15‏ ح. 


كنا 


رقم اللوعة ‏ 50 ظ المادة الخام : كسرة من الزجاج 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السحل  1515/١:‏ 
المقاس : غير منتظمة ااشكل النشر لد لدو هردة 
الوصف 
كسرة من الزجاج العسلي السميك عليها زخارف هندسية تمثل معينات بارزة؛ فلحي 
التاريخ 
يمكن نسبة هذه الكسرة لمحسسر في القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي و ذلك 
)١‏ كسرة من الزجاج السميك تنسب لمصر فى فترة أواخر الثالث الهجري / أواخر التامسع 
الميلادي !'!؛ ويظهر هذا التشابه فى نوع الزجاج؛ وأسلوب الزخرفة وش كلها. (لوحة 
١‏ ). 
؟) كسرة من الزجاج؛ تنسب لمصر فى منتصف القرن الثاني أو بداية القرن الثالث 
الهجري /منتصف الثامن أو بداية القرن التاسع الميلادي ("', ويتضح ذلك فى نوع 
الزجاج» والتقارب فى الزخرفة بشكل كبير. 
رقم اللوحة ‏ :11 المادة الخام : قنينة من الزجاج 
مكان الحفظ : متحف كلية الآثار جامعة القاهرة ‏ رقمالسحل  ١155:‏ 


المقاس : طول حوالي 1 سم النشر قشيق دولافوة 
الوصف ش 
قنينة صغيرة من الزجاج الأخضير. السميك خالية من أية زخرفة؛ وهى ذات بدن كمثرى» 
ورقبة متعددة الاذتفاخات بارزة» تنتهى بحافة بارزة مستدير5. 
ع وي () 
التاريخ 
يمكن أن تنسب هذه ااتحفة لمصر فى الفترة من القرن الثاني إلى الرابع ال هجري / 
الثامن إلى العاشر الميلادي : وذلك بسبيب التشابه فين شكل الرقية مع رقبة متعددة الااحياكت 
تنسب لمصر فى القرن الرابع الهجري / العاشر المبلادي "أ فضلا عن نوع الزجاج.أيضا 
() زكى حسن : الفن الإسلامى في مصرهء لوحة .١7‏ 
10 عا" ,58 كه .نأك .مه ,( .0.0) صم ذا 


(') يؤرخ متحف الكلية هذه التحفة بفترة القرن 4 ه/١١م.‏ ظ 
913 .. أن .00 ,( .لن)) لاما ل" 
66.2 36.3 لأا[ 3١‏ 


اليا 


رقم اللوحة 1١١: ١‏ المادة الخام : صحن من الزجاج 
مكان الحفظ : متحف كلية الاثار جامعة القاهرة رقم السحل 1١582‏ 
المقاس : ع > ,دسم » قطر ١,8‏ اسم النشر : ينشر لأول مرة 
الوصف 
صحن من الزجاج الشفاف السميك؛ المائل للاخضرار؛ مزخرف من الخارج عن 
طريق التشكيل بالقالب؛ بتضليعات رأسية بارزة؛ تنتهى قبل الحاقة بحوالى "سم.: أما من 
الداخل؛ فيشمل على زخارف محزوزة: تبدو فى شكل ثلاثة حزوزء الأول أسفل الحافة مباشوة 
والاثنين الآخرين بالقرب من القاعدة(شكل "1).ومن الجدير بالذكر أن الصحن مرمم حديثا. 
التاريخ 
لعل هذا الصحن ينسب لمصسر فى الفترة من القرن الثالث إلى الرابع الهجري / من 
التاسع إلى العاشر الميلادي وذلك لما يلى : 
-١‏ يتشابه مع صحن من الزجاج السميك المائل للخضرة يرجع إلى القرنين الثالث و الرابع 
الهجريين / الثاسع و العاشر انميلاديين » وينسب لمصر أو الشام ويتضح التشابه فى نوع 
الزجاج» ولونه وأسلوب التشكيل والزخرفة والشكل العام. (لوحة )١107‏ ('. 
؟- ومن الجدير بالذكر أيضا أن هذا النوع من الآواني يشبه صحنين من الزجاج؛ تمسكان 
بهما راقص-تان فى لوحة من الفرسكو بقصر الجوسق الخاقاني بسامرا بالعراق؟؟؟ - 
هام لم - لالم ل(" 
رقم اللوحة ‏ :18 المادة الخام : صحن من الزجاج 
مكان الحفنة : متحف بيت الكريدلية رقم السحل ‏ 2 5605١:‏ 
المقاس : طول ١1‏ سم ءا عرض ؛4سم الشر : ينشر لأول مرة 
الوصف 
صحن من الزجاج الشفافء المائل للاخضرار» قوام زخرقته؛ عبارة عن تضليعات 
بارزة» تنطلق من ربع اابدن السفلى تقريباء على شكل تضليعات رأسية بارزة بالفالب,.تمتد 
حتى أسفل الحافة بقليل. 


سس وه 


(') غادة قدومى : التنوخ فى الوحدة؛ شكل 17؟اج., 
") حسن الباشا : الآثار الإسلامية» شكل .1١1‏ 


١ 


التاريخ 
نظرا للتشابه فى نوع الزجاج رطريقة تشكيله وأسلوب زخرفته؛ مع الصحن سالف الذكر 
(لوحة 17). لذا يرجح نسبة هذا الصحن لمصر فى فسترو القرنيسن الشالث و الراببع 
الهجريين / التاسع و العاشر الميلاديين.!". ظ 
رقم اللوحة 15:2 2 المادة الخام : مصباح (أو جزء من 
ثريا) من النحاس 
مكان الحفظ : متحف بيت الدّريدلية رقم السحل ‏ :56" 
المقاس : طول 1 ؟سم النشر : ينشر لأول مرة 
الوصف 
مصباح (أو جزء من ثريا) من النحاسء تتكون من دائرة يتفرع منها ست ورقات 
بنائية ثلاثة كبيرة وثلاثة أخرى صغيرة.(شكل 8"). 
التاريخ (" 
يمكن نسبة هذا المص-باح ( أو جزء من ثريا)» لمصر فى الفترة الممتدة من القون 
الثالث إلى الخامس الهجري /من التاسع إلى الحادي عشرءوذلك للتشابه فى أسلوب رسم 
وريقات المصباح مع زخارت الجامع الطولوني.!' (لوحة رقم 8١).كذلك‏ يش به أسلوب. 
رسم الوريقات الكبيرة الحجم مع رسمها على حشوة خشبية ترجع لمصر فى الفرن الخامس 
الهجري / الحادي عشر .“ا ْ 
أيضا يتقارب أسلوب رسم الأوراق النباتية» وخاصة الكبيرة الحجم مع رسمها على 
قدر من الخزف ذى البريق المعدنى الفاطمى في الفترة من القرن الرابع إلى الخامس الهجري/ 
العاشر إلى الحادي عسر الميلادي 7*).(لوحة 7١١)؛‏ وان كانت الورقة فى المصباح نهايتها 
أكثر حدة وذلك يرجع الى طبيعة المادة الخام؛ حيث أن المعدن يعطى حافة حادة أكثر مما 
يمكن أن يعدليه أسلوب الرسم على الخشب أو الخزف أو الحفر على الجص مثلا. 


() انظر : حاشية .»١‏ ؟ من تأريخ التحفة /1" من نفس الدر اسة. 

('أفى سجلات المتحف يعرف هذا المصباح على اند مسحصسسباح طاولوني. 

() زكى حسن : الفن الإسلامى فى مصرء شكل ١١7‏ .. عنايات المهدى : روائع الزخرفة الإسلامية » شكل 
/لا. 


'ازركي حسن : أطلس» شكل 77 ؟. 
.آال/ا .181 ,. أأه.مزه (.©) «موعتاا ,(2ا) متاناعوم] ذا 


١م‎ 


فضلا عن هذا فان هذه الورقة الكبيرة الحجم قريبة فى هش كلها العام من رسوم 
الأوراق؛ المنفذة على ورقة من العصر الفاطمى. (لوحة .)١1٠‏ وخاصة الورقة الأولى 
من الجهة اليمنى من الفرع النباتى المرسوم على الورقة!". 
رقم اللوحة ‏ :١ل‏ المادة الخام : تمثال من النحاس 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السحا : هارة ١١‏ 
المقاس : طول 0 أسمء ارتفاح 5 راسم الشر 7 ينشر 1 مره 
الوصف 
تمثال أرنب مجوف من النحاسء يتهيأ للقفز» له أذنين طويلين؛ على هيئة ورقة نباتية: 
وقد شكله الفنان فى وضع جانبى؛ ونجح فى التعبير عن حركته سواء حركة الأرجل 
التى تتهيأ للقفز أو حركة الذيل والرقبة.ولكن من الملاحظ ان الفنان قد بالغ فى طول الأذنتين؛ 
وربما كان السبب فى ذلك هو أن لهما غرض وظيفى هو حمل التمثال منهما. 
هذا فانه من الملاحظ أن الفنان قد راعى النسب التشريحية للحيوان الى حد كبير 
للغاية, والقرب من الطبيعة الى حد بعيد فى شكل الحيوان. 
التاريخ 
بشبه هذا التمثال» تمثال لأرنب من البرونز من العصر الفاطمى.!') ويتضح التشابه 
الفنان الفاطمي7"). 
وعلى هذا الأساسء ريم يرجع هذا التمثال لمصر قي فترة العصر الفاطمى . 


للسصسيييهم 
ام عي يي ا ل مب 


()زكى حسن : الكنوز الفاطمية» لوحة .١‏ 
(') حسن الباشا : المدخل؛ شكل .١١١‏ 
9") أنظر : الدراسة الخاصة بالأر نب فى الفصل الكالث بالباب الثالث من الدراسة. 


لاا 


رقم اللوحجة  "١:‏ أءب المادة الخام : شمعدان من النحاس 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السحل ‏ :+2758" 
المقاس ٠ع>‏ ؛و4 سم. قطر القرص - النشر شاتية 1 
6 آسم. 
الوصف | 
شمعدان من النحاس» يرئكز على ثلاثة أرجل تشبه أرجل الحيوان؛ تحمل قاعدة 
مستديرة؛ على .دافتها زخرفة بسيطة محزوزة أ"أعلى هيئة جديلة (لوحة ١لاب)..‏ ويعلو 
القاعدة جزء أسطوانى خالى من الزخرفة بين جسمين كرويين يذكران بتيجان الأعمدة 
الإسلامية» ذات الشكل البصلي[". وفى أعلاه قرص مستدير خالي من الزخرفة تماما.(شكل 
٠‏ أأء ب). ظ 
التاريخ 
يؤرخ هذا الشمعدان بالعصر الفاطمي وخاصة في الفترة الممتدة من النحصف 
الثاني من القرن الرابع الهجري و حتى أوائل القرن السادس الهجري / من النصف الثاني 
من القرن العاشر و حتى أوائل القرن الثاني عشر 7؛) 
ويشبه هذا الشمعدان» شمعدان ينسب لمصر فى الفترة من القرن الرابع إلى الخامس 
الهجري / العاشر إلى الحادي عشر الميلادي.!"!؛ (لوحة »)١ 5١‏ ويبدو هذا فى المادة الخلى و 
الشكل العام إلى حد كبير. 
فضلا عن ذلك فهو يشبه شمعدان آخر محفوظ بمتحف كلية الآثار (رقم سجل 
0١‏ يؤرخ بنسبته لمسر فى العصر الفاطمى!' ويبدو ذلك في الشكل العام؛ وان 
اختلف فى الزخرفة؛ وحجم الصينية والجزء الأسطوانى. 
وأخيرا فإن أسلوب زخرفة قاعدة الشمعدان (لوحة ١‏ ب) يشبه الزخرفة المرسومة 
على مقدمة غطاء رأس (قلنسوة) شاب مرسوم على ورقة من العصر الفاطمى (لوحة 


.)١4 


''أمال العمري : الشماعد المد رية ٠»‏ لوحة 5 . 
'' طريقة الزخرفة بالحز : و هي من أقدم الطرق المستخدمة في زخرفة المعادن و يستلزم عند استخدام هذه 
الطريقة أن يكون سمك المعدن مناسبا حتى يتحمل عملية الطرق والحز » و يعتبر النحاس و البرونز من 
أنسب المعادن التي تلائم هذه الطريقة الصناعيذ » و يختلف الحفر عن الحز ٠‏ في أند أكثر غورا و عمقا في 
سطح التحفة . و تعتبر هذه الطريقة من الطرق, التي استمرت لفترة طويلة في زخرفة التحف المعدنية 
الإسلامية.ربيع خليفة : الفنون اليمئية » ص !4. 

0 .م ,مأك .م0 باكاناءةنال/ا! /[]751ع/011ل] [ دناه" ع0 (ث 
') أمال العمري : الشماعد المصسرية » ص 8" » لوحة © . 


راشل وارد : المرجع السابق» صورة 41. 
انام نأك .مه, تاعقساة بتوتع امنا 1 لقنت" ع1 "ا 


١ لام‎ 


الفصل الثالث 
الزخرفة على التحف الحجرية والحصيه 
والخشبية والعاجية والعظمية من القرن 
الأول إلى القرن الرابع الهجري/ السابج إلى 
العاشر المبلادى 


الحجر وااجص والخشب والمناج 


أولا: بالنسبة لفن صناعة الحجر والجصء فمن الملاحظ أن النحاتون فى الأقطار الإسلامية 
قد استخدموا النحث الغائر والبارزء وبالنسبة للنوع الأول فهو ما كان اعلى مستوياته موازياً 
لارتفاع سطح اللوحة المنحوت فيها ويمكن تسميته بالحفرء وأما البارز فيتقسم إلى أقسام منها ‏ 
النحت الخفيف البروزء والنحت الشديد البروز» والنحت المائل وهو النحت المجسم ان المتسيكل 
من جميع الجهات» واستخدم النحاتون جميع هذه الأنواع وأن كانت الغلبة للنحث الغائر 
وللنحت خفيف البروز أما النحت المشكل من جميع الجهاث فكان قليلاً أن لم يكن نادرا. 


وارتبط النحث فى العالم الإسلامى بصفة عامة بالفنون الأخرىء إذ أتصسل النحت 
فى الحجر والجص بفن العمارة؛ حيث تمثل فى الوحدات المعمارية المختلفة كالمداخل 
والواجهات,الأفاريز والأعمدة» والمحاريب والشرفات والكوابيل وغيرهاء كما دخل فى عمل 
أدوات هذه الفنون التطبيقية كالأحواض والازيار والكلجات ؛(١)‏ 


أما عن الخشب فمن الملاحظ أن فنون النجارة المختلفة قد ارتقت فى العالم الإسلامى 
بحيث احتلت مكانة مرموقة بين سائر الفنون التطبيقية» واستغلت هذه الفنون فسى ص نتاعة 
كافة: النكنارف الكنيية امو النيها: كاورهنها كارن مان الأمقت دوا لانو انين التو افقو المشص وكات ١١‏ 
منقولا مثل المنابر و المحاريب والكراسي والصناديق. !') واستخدم الصناع المسلمون فى 
عمل المنتجات الخشبية وزخرفتها طرقا وأساليب كثيرة أضفت عليها طابعا فنيا متميزا. ومن 
هذه الأساليب الحفر»؛ سواء عميق أو مشطوف .!' أما عن التحف العاجية؛ فلم تسل اإلينا 
نماذج كافية من التحف العاجية من العصريين الأموي والمملوكي ؛ على أن صناعة 
التطعيم بالعاج والعظم كانت مزدهرة في هذين العصريين؛ وكذلك استخدم في تطعيم 
حشوات المنابر والأثاث!') . وفيما يلي استئعراض للتحف الحجرية و الجصية والخشبية 
والعاجية والعظمية الخاصة بالدراسة وذلك على النحو التالى :- 


(') حسن الباشا: المدخل» ص 44.747 ؟., الأثار الإسلامية ص 117. 
("')حسن الباشا : الآثار الإسلامية:؛ ص -. 

0( حسن الباشا : المدخل» صب 79 4, 

أو صالح الألفى: المرجم السابق» صل ؟587. 


١8 


رقم اللوحة ف المادة الخام : إفريز من الحجر الجيرى 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلاسي بالقاهرة رقم السحل ةا 


المقاس : طول يقرب مز. ١‏ "اسم النشر اولقن لو مويه 


إفريز من الحجر 5-6 قوأم زخرفته رسوم ذوائر كبيرة وصغيرة الحجم متشابكة 
بشكل أفقى؛ تحصر بداخلها إما زخرفة نباتية مؤلفة من وريدة ثمانية البتلات أو زخارف 
هندسية قوامها رسوم مربعات بمركزها دوائر أو مجرد دوائر صغيرة؛ والزخرفة بارزة 
بالحفر 
التاريخ 
أولا : فيما يخص المربع المحصور بمركزه دائرة» فهو يشبه أسلوب الزخرفة بأعلى جدران 
الجامع الطولونى. حيث زخرف المعمار أسفل الشرفات بص -فوف من المربعات 
بمركزها دو اك 
ثانيا : أما فيما يتعلق برسم دائرة بمركزها دائرة بارزة فهو يشبه أسلوب رسمها على جائب 
دكة من الخشب بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل ,))١١5515‏ ترجع لمصر 
فى القرن الثاني الهجري / الثامن الميلادي 7" (لوحة ؟87). 
تالا : أسلوب رسم الوريدة الثمانية البتلات يشبه أسلوب رسمها داخل بعض السرر الجبصية 
المزخرفة بها واجهات. الصحن بالجامع الطولونى؟"). (لوحة .)١٠١1‏ 
وبناء على ما سبق يمكن نسبة هذه الحشوة الى مصر فى القرن الثالث الهجري / 
التاسع الميلادى . 
رقم اللوحة ‏ :"ل المادة الخام : إفريز من الحجر الجيري 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي بالقاهرة رقم السحل ‏ :508/5؟! [ 
المقاس : طول حوالي ؟ آسم النشر ٠‏ ينشر لأول مررة 
الوصف 
إفريز من الحجر الجيرى؛ ذو زخارف نباتية محورة منفذة بالحفر المائل (أو 
المشطوف)؛ يشبه طراز سامرا الثالث على الجص تتألف من حشوات مستطيلة وأخرى مربعة 
() من واقم الدراسة الميدانية لزخارف الجامع. 
() زكى حسن : الفن الإسلامى فى مصرء لوحة .5١‏ 


محمود عكوش : المرجع السابق؛ شكل .١١‏ 


١ 


بالتبادل.وقد مل الفنان الحشوات المستطيلة بزخرفة نباتية عبارة عن قبع نداقع كلايد سكل 
حرف ( 5)؛ ينتهي بورقة نباتية مجنحة (تشبه البلطة)؛ وذلك بالتدابر.(شكل #4١‏ ج). 
أما الحشوة المربعة فقد شغلها الفنان برسم ورقة كأسيه ثلاثية مقسومة (شكل !١:أ)»‏ . 
محاطة من الجانبين بورقة نباتية مجنحة (تشبه البلطة) فى وضع تقابل؛ مما يذكرنا بعنتهحم م 
شجرة الحياة.(شكل ١4ب).‏ 
التاريح 
يمكن نسبة هذا الإفريز لمصر فى العصر الطولونيء وذلك نظرا لأسلوب الحفر 
المائل (أو المشطوف)» وللأشكال الزخرفية النباتية المحورة والتى تشبه طراز سامرا التالتث 
على الحصضن ١!‏ ,كذلك تقنية زشارقك هذه المكفحوة كار تق العهببنة السنلنيةة كاك 
الطولونى/". (لوحة ,)١1"8 1١5‏ 
رقم اللوحة 2 : *“ المادة الخام : إفريز من الحجر الجيرى 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السحل  ١555/8/5:‏ 
المقاس : طول حوالى ١‏ اسم تقريبا. النشر شين لول هذه 
الوصف 
إفريز من الحجر الجيرى؛ ذو زخارف نباتية محورة؛ منفذة بالحفر المائل أو 
الفلابطوتع تي كر از كبانس الخال على "الى عوك لقوق الكقترنة الوويطلى ‏ التر دع تست 
ورقة كأسيه مقسومة تنائية(شكل ١:د).؛‏ محاطة بورقئين الورقة شبه مثلتة:؛ (تشبه رأس 
الرلطة). وهما فى وضع تقابل ٠‏ بينهما الورقة الكأسية مما يذكرنا بعنصر شجرة الحياة. 
أما الحشوتان الأخريان؛ فهما مستطيلتان؛ وقد شغلهما الفنان برسم فرع نباتى يشبه 
حرف (5)؛ ينتهى طرفاه بوردة مجنحة متقابلتين؛ وفى الوقت نفسه فإن كلتا الورقتين عندما 
يكهازن اامكزنا هنا ' .نا منلية مو وحة تحاكة كامتتو القكونة يكذ و والحنق: المائل أو المتطر هه 
التاريخ 
بناء على أسلوب الحفر والزخارف النبائية المحورة التى تشبه طراز سامرا الثالث 
على الجصء والتشابه مع زخارف الجامع الطولونى؛ لذا يرجح نسبة هذه التحفة لممصسر فى 
قثواة التصدين الطولوك 7 


0.12 أاع حهت0 عأدهادآ,(.8) معوج ١‏ 
'') محمود عكوش : المرجع السابق؛ شكلا ؟ » .» سعد عبد الحميد : المرجع السابق» شكل ٠ ١‏ 64. 
0( المرجع نفسه . شكلد 3 لاى المرجع نفسه؛ شكلا 5 464 
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رقم اللوحة ‏ : دلا المادة الخام : إفريز من الحجر الجيرى 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السحل ١٠٠/مه5"" ١‏ 
المقاس : طول حوالى ©5, اسم النشر : ينشر لأول مرة 


إفريز من الحجر الجيرىء قوام زخرفته زخارف نباتية محورة؛ مكونة من فرع نباتى 
ينبتق منه بالتبادل أشكال أوراق نباتية خماسية؛ وأوراق كأسية مقسومة ثلاثية. وقد نفذ الففان 
الزخرفة بأسلوب الحفر المائل أو المشطوف.(شكل ١4ه‏ »ء ن). 
التاريخ 
لعل هذا الإفريز يرجع لمصر فى فترة الفرن الثالث الهجري / التاسم الميلادي . 
ذلك أن أسلوب رسه الأوراق الخماسية وكذلك الأوراق الكأسية تشبه رس مها على 
حشوة خشبية عليها زخارف نباتية محورة ترجع لمصر فى الفرن الثالث الهجري / التاسع 
الميلادي ('.يضاف لذلك أن أسلوب رسم الورقة الكأسيه والورقة الكماسسية منفكةة صم 
زخارف الجامع الطولوني/7". (إلوحة .)١8 1١5‏ 
رقم اللوحة ‏ :كل المادة الخام ؛: قطعة من الحجر الجيري 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي بالقادرة رقم السحل ع 
المقاس : قطعة غير منتظمة الشكل النشر : تنشر لأول مرة 
الوصف 
فطعة من الحجر الجيرى؛ على زخارف كتابية كوفية مؤرخة تقرأ "الملك". بارزة 
بالحفر» أسفله مربع بارز بالحذر يتوسطه دائرة بها زجاج أزرق -معشق بالزجاج الفابكو اق 
من الواضح أن التعشيق حديث - . (شكل ؟). 
التاريخ 
يمكن نسبة هذه الكسرة لمصر فى فترة القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي .. 
وذلك لأنها تشبه فى كتابتهاء أسلوب الكتابة فى القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي (). 


اذ ماهر : أثر الفنون التشكيلبة »صب ؟654»: شكل ؟١١.‏ 
محمود عكوش : المرجع السابق؛ شكلا 1 » لا., سعد عبد الحميد: المرجع السابق» شكل 5 . 25. 
د مابسة داود المرجع السابق؛ جدول الكثابات.؛ حسن الباشا : الموسوعة؛ المسجلد الخامس. لوحا: 6 , 
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كما أن التوريق الموجود بحرف الميم؛ يشبه التوريق الموجود على حرف الراءء على 
شاهد قبر من الرخام ينسب لممسر فى القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي (". (لوحة . 
.)١4‏ ظ ظ 
رقم اللوحة 2 :“الا المادة الخام : قطعة من الحجر الجيرى 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السحل : 1ه ١‏ 
المقاس ١‏ :١”سم*‏ ١اسم‏ النشر : تنشر لأول مرة 
الوصف 
قطعة من الحجر الجيرى» ذات زخارف هندسية متداخلة بارزة بالحفر تتألف من 
مربع؛ بداخله شكل ثماني؛ يليه دائرة بمركزها دائرة أصغر حجما. 
التاريخ 
تشبه هذه الزخرفة: مثيلاتها على ختم من الفخار؛ ينسب الى مصر فى العصسر 
الفاطمى؛ ويتضمن هذا فى الاعتماد على العنصر الهندسي فى كلاهماء الى جانب التشابه فى 
انحصار الدائرة داخل شكل هندسى مع اختلاف الشكل؛ ووجود داثئرة أضصغر بمركق - 
الدائرة (لوحة ."()١1١5‏ 
هذا ويه نش زكر فة: الوسر وتكوناكواء على لطع مق اقمع عسي القصام د اسن 
القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي » (رقم سجلها 5؟١١)‏ حيث يحصر المثمن بداخله 
الدائرة التى بمركزها دائرة أصغر7). 
رقم اللوحة ‏ :8 المادة الخام : كسرة من الجصب: 
مكان الحفظ : متحف كلية الآثار جامعة القاهرة رقمالسحل ا 
المقاس » ١٠اسم‏ النشر دهده 
الوصف 
كسرة من الجص عليها زخرفة نباثية محفورة حفرا مائلا (أر مشطوفا) قوامها رسم ورقة 
نخيلية محورة غير كاملة.(شكل "5). 


6 .ام ,35 .م.. أك .مه ,(.11./) ألؤوة ١١‏ 
(") سعاد ماهر : الفنون الإسلامية؛ لوحة ". 
0 المرجع نفسه »لوحة 6؟. 
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ويغلب عليها الدلابع البندسى؛ حيث تأخذ شكل ورقة خماسية محورة الورقة العلوبة 
الوسطى منها جاءت على شكل معين مثفوب» ومشقوق من الوسطء ويعلوها أربعة تفوب. أما 
الأوراق الأربعة الأخرى»؛ فتأذذ شكل شبه مثلث» ومثقوبة من الوسط بثفب واحد. 
التاريخ 
تشبه هذه الكسرة» جزء من إفريز من الجص؛ ينسب لمصر فى القرن الثالث 
الهجري / التاسع الميلادي 7 (لوحة )١57‏ . يضاف لذلك أن أسلوب الحفر الماتئل أو 
المنشطوف,؛ وكذلك العناصر النبائية المحورة تشبه طراز سامرا الثالث على الجص فى فترة [ 
القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي : ظ 
ومن ثم فإنه يرجح نسبه هذه التحفة الى مصر فى فترة القفرن الثالث الهجري / 
التاسع الميلادي. 
رقم اللوحة ‏ :1 المادة الخام : إفريز من الجص 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السحل ده 
المقاس : قطعة غير منتظمة الشكل النشر : ينشر لأول مرة 
الوصف 
جزء من إفريز من الجصء قوام زخرفته رسوم هندسية ونباتية محورة؛ تتألف من 
أفرع نباتية تنتهي بمروحة نخيلية ذات صفين؛ ورسوم مناطق هندسية تتألف من معينات 
وشكل بيضاوىء ومناطق شبه مثلثة. 
وفى الحقيقة أن المروحة النخيلية تؤلف شكل أرنب يقفز بأسلوب تجريدى »حيث نحت 
فى وضمع جانبي كامل (1”00111)؛ وذلك عن حلريق رسم الجزء الملتوى من الفص الس فلي 
للمروحة النخلية ليمثل الرأسء؛ والفص العلوي نيمثل الأذن» أما الفرع النباتى الذى تنبثق منه 
فهو يمثل الجسم والأرجل الأمامية؛ و قد رسم الفنان الرأس وهى تلتف للخلف. (شكل : :أ). 
وذلك كله محصور داخل المنطقة شبه المثلثة والتى جعلها الفنان تمثل رأس محورة تشبه 
الزرافة أو الغزالة في وضع جانبي (شكل 5؛ب).؛ حيث جعل المنطقة ش به المثلثشة تمثتل 
الرأس» والشكلان المعين والمنطفة البيضاوية تمثلان مؤخرة الرأس. 
كما أن الفنان رسم مروحة نخيلية أخرى متدابرة مع الأولى؛ مؤلفة بذلك رسم أرنب 
مجرد متدابر مع الأرنب الأول سالف الذكر وذلك خارج المنطقة شبه المثلثة من أعلى. 


.١ ماهر : الفنون الإسلامية لوحة و‎ 0 (١ 


لمق 


ومن أسفل المنطقة شبه المثلثة توجد بقايا لرأس 'حيوان آخر يشبه الأرنب» لا يظهر 
منه سوى الأذن ونصف الوجه العلوي فقط.ومن الملاحظ أن هذه الحشوة: تبرز ميارة 
الفنان وقدرته الفائفة على التحوير والتجريد. بمنتهى الدقة.والإتقان فى الوفت نفسه؛ وذلك عن 
طريق الحفر البارز. 
التاريخ 

يمكن أن ينسب هذا الجزء من الإنريزء لمصر فى العصر الفاطمى وذلك لأن 
رسم الأرنب كان من أهم رسوم الحيوانات التى وردت على المنتجات الفنية فى العصر 
الفاطمى!').كما أن أسلوب رسم المروحة النخيلية يشبه رسمها على شباك قلة من الفخار 
الفاطمى؛ محفوظ بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة؛ مكتوب عليه كلمة (كاملة)» ويتضح التشابه 
فى شكل التوريق الذى ينبثق من نهايات حروف الألف واللام فى الكلمة (اوحة ."()١١#‏ 

يضاف 'لى هذا أنه يتشابه مع التوريق الممثل على إطار من الرخام؛ يرجع لمصسر 
فى فترة القرنين الرابع و الخامس الهجريين / التاسع و الناقنى | المؤالةة سيق ١1‏ شيا سي 
أسلوب رسم المروحة النخيلية على باب من الخشب فى هيكل بنيامين بدير أبى مقار فى وادى 
النطرون؛ يرجع لمصر فى القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي ) (لوحة ١١١).وكذلك‏ 
يشبه التوريق الممثل فى نهاية كلمة "عز" » مكتوبة على ورقة من العصر الفاطمى7” (لوحة 
.)١‏ 

وأخيرا يشبه التوريق المنفذ على لوح من الرخام عليه رسوم طواويسء يرجنع 
لمصر في القرنين الرابع والخامس الهجريين / العاشر و الحادي عشر الميلاديين» بمتحصف 
الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل .03()5715١١‏ 


7 إبراهيم : الخزف فى مص رء ص 8غ4. 
') زكى حسن : كنوز الفاطميين» لرحة 5"؟. 
() بشر فارس : المرجع السابق» لوحة ١4‏ ج. 
)زكى حسن : أطلسء» شكل "77" . 
9 زأكي بحس : الكنوز الفاطمية: لوحة .١‏ 
12 ,ناك .مه ,عطوعة 120708 بال أبغناددز”.] 6 
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رقم اللوحة  6١:‏ المادة الخام : حشوة من الخشب 
مكان الحفظا : متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السحل يه 
المقاسن 0 النشر اتنندق لول موه 
الوصف : حشوة من الخشبء تتألف من نصفين نصفها السفلي خالي من الزخرفة» ويأخذ. 
شكل مستطيل كأنه قاعدة» والنص-ف العاوي مزين بزخارف نباتية تتكون من نبات الأكنتس 
(شوكة اليهود). 
وقد برع الفنان فى تنفبذ زخرفة هذا الجزء العلوى» حيث شكله الفنان على هيئة رأس 
حيوان يشبه الأسد مرسوم فى وضع مواجهة؛ ذلك أنه جعل الشق الموجود بين نبات الأكنتتس 
يمثل عيون الحيوان ووضع بالفعل إنسان العين فى بداية استدارة حدقة العين أما الأنف فقد 
شكلها على هيئة قطعة رأسية خالية من أبة زخرفة عريضة من أسفل وتستدق كلما اتج هنا 
لأعلى؛ لتمثل رأس الأسد بمنتهى المهارة والدقة؛ أما أوراق النبات نفسه فهى تمثل الوجه 
والوجنات والجبهة بمنتهى الدقة والعبقرية الفنية» ولعل هذا هو ما دفعه لترك المنطقة الس فلية 
من الحشوة لتكون قاعدة لرأس هذا التمثال الرائع. ( شكل 45). 
و الواقع إن هذه التحذة تؤكد معرفة الفنان المسلم لقواعد المنظور والنسب التشريحية 
للحيوان ومدى تمكنه من تمثيل وجه الحيوان فى صورة نبات بشكل مبدع. 
التاريخ 
يؤرخ هذا اللوح بنسبته لمصر فى فترة الفرن الثاني الهجري / الثامن 
الميلادي(').و ذلك نظرا لأن تلك الفثرة المبكرة من الفنون الإسلامية» كانت ما تزال 
محتفظة ببعض التأثيرات البيزنطية والتى من بينها نبات الأكنتس (أو شوكة الب هود) 
)0 
رقم اللوحة ‏ :١م‏ المادة الخام : مشط من الخشب . 
مكان الحفظ : متحف كلية الآثار جامعة القاهرة رقم السحل 0 
المقاس : عرض ١‏ سم لا طول /اسم النشر : ينشر لأول مرة 
الوصف 
مشط من الخشب غير كامل» ذو صف واحد من الأسنان الضيقة المفقودة فى الجزء 
الأوسط منه؛ الجزء العلوى على شكل شبه هرمى » فى وسطه دائرة مزينة بوريده متعددة 
(') تاريخ متحف الفن الإسلامى بالقاهرة. 
لمزيد من التفاصيل فى هذا الموضوع : أنظر التأثبرات البيزنطية بالتمهيد. 


١106 


البتلات» يعلوها ثقب ليعلق المشط منه. ومن الواضح أن هذا المشط كان مخص ص لشعر 
الرأس نظرا لشكل أسنانه().(شكل 45). 
التاريخ 
تشبه زخرفة هذا المشط أسلوب رسم الوريدات على واجهات صحن الجامع الطولوني!"). 
كما تشبه أسلوب رسم اابتلات والنقاط الفاصلة؛ رسمها على كسرة من الزجاج؛ 
ذات زخارف نباتية» تنسب ل.مصر فى القرن الرابع و الخامس الهجري / العاشر و الحادي 
عشر الميلادي (ا, (لوحة 4 .)١‏ 
يضاف الى ذلك أن هذه الوريدة» تشبه الى حد كبير رسمها وسط طاقية محراب يحيى 
الشبيه» والذي يرجع للربع الأخير من القرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي (). 
وعلى هذا فإنه ربما يرجع هذا المشط لمصر في القرن الثالث و الرابع اليجري /. 
التاسع و العاشر الميلادي . 


(') المشط : من الأدوات الهامة المستعملة فى التجميل الأمشاط» فهى تستعمل فى : رفع الفهر البو افرع 
وتهذيب شعر اللحية والواقع أن المتاحف المختلفة تضم مجموعة كبيرة منهاء إذ أنها كانت معروفة منذ 
عصر قدماء المصريين بأذكالها التى عرفت بها فى العصر الإسلاميء وهذه الأمشاط ممصسنوعة 
وم العفو اد السق نان القرك ا الالكود ؤريقو أن لمكن كانهو لقاع مضل اق جد كوي كاري ينا 
تحويه المتاحف مذها. والأمشاط بوجه عام نوعان : أمشاط لشعر الرأس وأمشاط لشعر اللحية؛ نأما الأولى 
لكايه تلوت نزوو كارا بالنلااة الت لااقز ال تشع عار الى برريكنا الس وي واي 
متانانيا كلولا هوه ١‏ انناف امهل هرم متتوسرافةة للسنان الررفضة 7 الهاقة و اخوف للستان انييف 
القركة آنا العم :ال رفك المتحس و ولو اللتنا فوفر يقة فور التفييق نكا وف نمقة ببالطاوة أو سلجن 
البارز أو بالحنر الغائر أو بالحفر الغائر والواقع أن هذا الجزء من المشط موضوع اعتبار كل باحث فى 
الفن الإسلامى لأنه يفيد فى تأريخ المشط لما عليه من زخارف مختلفة وكتابات تحدد عصره على وجه 
التقريب؛ ولا يذفى علينا أنه كان هناك سوق للمشاطين فى العصر الإسلامى. 
أمال العمري وعبد الحميد يرئس واخرون : تاريخ وأثار مصرء صب 776. 

"» أحمد فكرى : المرجع السابق» شكل 55. 


,36 105 ,ااء .02 ,(.[.0)) لاحطرق ] 3١‏ 
0 فريد شافعى : زخارف وطراز سامراء لوحة 0 


١07 


رقم اللوحة 2: "م المادة الخام : جنب دكة من الخشب 
مكان الحفظ ؛: متحف الفن الإسلامي بالقاهرة رقم السحل ١١92‏ 
المقاس 0 “ا 466٠١‏ , مم النشر ؛ حاشية 0 
الوصف 
جنب دكة من الخشبء مزينة برسوم هندسية ملونة» وزخارف نباتية بارزة بالحفر» تتكون 
من ورقة عنب ثلاثية تنبثق من أفرع نباتية» وفى منتصف الدكة تقريباء أربعة حشوات 
منها عن الأخرىء؛ مناطق مستطيلة أ و حشوات مستطيلة» أصغر حجما ملئت بنفس النوع 
من الزخرفة النباتية التى تشغل الدكة. 
ومن الملاحظ أن الفنان قد كون من هذه الزخرفة الهندسية شكل نصف وجه أدمى 
ممثل فقط فى العيون والأنف: حنيث مثل العيون على هيئة المستطيلين بداخلهما الدو افر التى 
تمثل حدقة العين وإنسان العين؛ أما الأنف فتمثلها الحشوة المستطيلة المحمصورة بينيماء 
وذلك بأسلوب محور وتجريدو (شكل 57). 
وهكذا نجح الفنان المسلم» فى تشكيل وجهين آدميين بأسلوب محور فى منتهى الدقفة 
والتناسق و التماثئل. ظ 
التاريخ ظ 
ترجع هذه القطعة إلى مصر في القرن الثاني الهجري / الثامن الميلادي. "ا 
رقم اللوحة ‏ : ١م‏ المادة الخام : مشط من الخشب 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السحل 11 
المقاس ؛ © كا ه,لاسم النشر : ينشر لأول مرة 
الوصف 
مشط خشبي غير كامل» ذو صفن من الأسنان العريضة والضيقة يفصل بينهما 
جزء وسط زخرف بزخارف هندسية؛ تحتوى على دوائر متداخلة بعضها بداخل بعضء؛ ويقفل 
حجمها كلما اتجهنا نحو المركز؛ ويفصل بين الدوائر سالفة الذكرء دائرتان صغيرتان 
متماستان»كل واحدة منهما تتكون من دائرتين متداخلتين ومن الواضح من شكل الأسنان أنه 
متك كان يكم تحن لتتعن لز اح ظ 
(أأزكي حفيق: : القن الاتداقني نمضن > لوقة 4 
المرجع نفسه؛ لوحة 59؟. 


١ 5/ 


التاريخ 
يرجح نسبة هذا المشط الى مصر فى فترة القرن ؟"ه/ 8م.حيث يشبه أسلوب رسم هذه 
الدوائر» رسمها على حشوة من الخشب تنسب لمصر فى القرن الثاني الهجري / الثامن 
الميلادي » والحشوة محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل 5576)!"! (لوحة 
١).كما‏ أن رسوم هذه الدوائر تشبه رسمها على جنب دكة من الخشفب محفوظة بنفس 
المتحف سالف الذكر (رقم سجل »)١١5314‏ وتنسب أيضا لمصر فى الفرن الثاني الهجري / 
الثامن الميلادي ("). (لوحة ؟5). 

رقم اللوحة ‏ :84 المادة الخام : حشوة من الخشب 

مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السحل  115١:‏ 

المقاس إلاقء,” 4١١,مم‏ النفن شاشر 2( 
الوصف 

حشوة من الخشب, قوام زخرفتهاء رسوم هندسية مكونة من شكل الصليب المعكوف 

داك مستووير فم اعد 


وأسلوب الحفر وشكل الزخرفة مع الزخرفة الهندسية المنفذة على باب من الخشب فى هيكل 
بنيامين بدير أبى مقار فى وادى النطرون بمصرء والذي يرجع للفرن الرابع الهجري / 
العاشر الميلادي 7" (لوحة ١١١).وهكذا‏ فإنه بناء على ما سبق ربما ترجع هذه التحفة 


لمصسر في فترة القرنين الرابع و الخامس الهجريين / العاشر و الحادي عشر الميلاديين . 


(') سعاد ماهر : الفنون الإسلامية؛ لوحة .١٠١/8‏ 

(') زكى حسن : الفن الإسلامى فى مصسرء لوحة 11. 
() منى بدر : المرجع السابق » لوحة 6١‏ . 

() المرجع نفسه » لوحة 8١‏ . 

) زكى حسن : أطلسء شكل 1777. 


١17 


رقم اللوحة 2 66 المادة الخام حشوثان من الخشب 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي بالقاهرة رقم السحل  ١١15175١١”:‏ 
المقاس 16 الأو لمكن النشر #اششيران لأرل هوه 
الوصفى 
حشوتان من الخشب »عليهما زخارف نباتية »منفذة بالحفر المائل " او المشطوف" الحشوة 
الكبيرة (الأولى) تتكون زخرفتها من شكل قلبي فى مركز الحشوة تفريبء يخرج منه فرع ان 
صغيران ينتهيان بعنصر الورقة المجنحة؛ وقد رسم الفنان الورقتين المجنحتين متدابرتين 
وبينهما الشكل الفلبى» مما يذكرنا بعنصر شجرة الحياة. 
هذا وتحوى هذه الحشوة أيضا على رسوم الورقة الكأسيه الثلاثية المقسومة؛ والمتفوبة 
فى الوقت نفسه» والتى نفذها الفنان هنا على هذه الحشوة بشكلين مختلفين,الأول يميل إلى 
الاستطالة القسم السفلى منهاء أما الشكل الثانى فهو يميل الى التربيع.(شكل 58ب ,أ). 
وقد حفر الفنان بينهما الورقة المجنحة كبيرة الحجم تنتهى بأخرى صغيرة الحجم. 
ويلاحظ أن الأوراق المجنحة على الحشوة متقوبة وبها شقوق رأسية صغيرة.أما الحشوة : 
الصغيرة فهى تتضمن على نفس العناصر الزخرفية المنفذة على الحشوة الكبرى. من 
الورقة المجنحة المتفوبة والمشقوقة» وكذلك الورقة الكأسية الثلاثية المقسومة.(شكل 58). 
التاريخ 
نتيجة للتشابه فى أسلوب الحفرء وكذلك فى رسم العناصر الزخرفية وشكلها مع لوح 
من الخشب محفوظ بمتحف كلية الآثار (رقم سجل 7١؟١)‏ (لوحة 55 )١‏ والذى يؤرخ بالقرن 
الثالث الهجري وبداية القرن الرابع الهمجري / التاسع الميلادي - وبداية العاشر الميلادي ) 
)0 
لذلك يمكن إرجاع هاتين الحشوتثين لممصر في فتترة القرنين الثالث و الرابع 
الهجريين / التاسع والعاشر المبلاديين. 


7 . أم ,. أك .نزم, تاالعكوك8 باتمه طاول] 1 أعوندة] تكلا 


اس 


رقم اللوحة ف 81م المادة الخام : حشوة من الخشب 
مكان الحفظ كحت الذض الاساتنى بالقافرة رقم السحل 4/5 ”١٠١‏ 
المقاس : طول 868سم » عرض ٠١,5‏ سم <١‏ النشر : تنشر لأول مرة 
الوصف 
حشوة من الخشب. عليها زخارف هندسية ونباتية محورة ومكررة تشبه طراز سامرا 
الثالث على الجصء منفة بالحفر المائل (أو المشطوف) تتمثل فى عنصر الورقة المجنحة. 
المثقوبة من الوسطء والمنفذة على القطعة بشكل متدبر. ومتقابل» وبينها :هف كل ورقة نباتية 
محورة مقسومة ثلائية. مما يذكرنا بعنصر شجرة الحياة.(شكل 59 د).وقد حصر الفنان 
هذه الزخرفة النبانية داخل رسوم مثلثات مكررة ويلاحظ أنه نتيجة لأسلوب الحفرء يتضح فى 
التحفة الظل والنور بين الزخارف. 
التاريح 
يمكن نسبة هذه التحفة لمصر فى فترة القرنين الثالث و الرابع الهجريين / التامسع و 
العاشر الميلاديين وذلك لما يلى: 
تشبه هذه الحشوة حشوة من الخشب ترجع لمصر فى القرن الثالث وبداية القرن 
الرابع الهجري / التاسع و بداية العاشر الميلادي » وهى محفوظة بمتحف كلية الأثار - جامعة 
القاهرة (رقم سجل )١١١8‏ ؛ (لوحة ."()1١44‏ 
كما أن أسلوب الحفر والعناصر الزخرفية» تتشابه مع لوح آخر من الخشب محفوظ 
بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل ١؟١١)‏ ويؤرخ بالقرن الثالث الهجري / التاسع 2 
الميلادي (". 


رقم اللوحة ‏ :7م المادة الخام : حشوة من الخشب 


المقاس : 5,6 ١‏ سم ذا ١8‏ سم النشر تكسن لاو لجافوة 
الوصف 

حشوة من الخشبء ذات زخارف نباتية محورة: محصورة داخل اتتجكال هندسبة 
مستطيلة أو مثلثة؛ وقد تمثلت العناصر النباتية هنا فى شكل الورقة الكأسيه الثلاثية المفسومة 


7 . آم ,. أأهت .020, لطناع5 اللا بإأأواع0111] 1 دنه" مورلا 
زكى محمد حسن : فنون الإسلام» ص 47 4 - 448. 
(") سعاد ماهر : الفنون الإسلامية؛ نوحة .٠١9‏ 


والمتتوبة فى الوقت نفسه؛ والمنفذة بأسلوب قريب من زهرة اللوتس؛ فى أوضاع متقابلة الى 
جانب عنصر الورقة المجنحةة المتفوبة»؛ والمرسومة سواء متقابلة أو متدابرة على 
الحشوة.(شكل 5:5 بء 8غ و). 
وتظهر براعة الفنان هناء فى البروز والتجسيم الظاهر من خلال أسلوب الحفر المائل 
(أو المشطوف) بشكل ماحوظ؛ والذى ساعد على إظهار عناصره الفنية الزخرفية بمنتهى 
الدقة المهارة. 
التاريخ 
يمكن نذسبة هذه التحفة الى مصر فى فترة القرن الثالث الهجري / التاسع الميبلادي 
وذلك بناء على : 
ذ. أسلوب الحفر الذى شاع فى طراز سامرا الثالث على الجصء وانتقل إلى مصسر فى 
العصر الطولوني!". 
5. التشابه فى رسم العناصر الزخرفية وأسلوب الحفر مع حشوة من الخشب تمثل طائرا . 
وفى فمه ورقة نباتية» محفوظة بمتحف اللوفر بباريس» وترجع لنهاية القرن الثالث 
الهجري / نهاية التاسع الميلادي .7 (لوحة .)١55‏ 
رقم اللوحة 2 :48م المادة الخام : حشوة من العاج 
مكان الحفظ : متحف كلية الآثار جامعة القاهرة رقمالسحل : 5 ١‏ 
المقاس : أكبر طول 1,5 سم النشر : تنشر لأول مرة 
الوصف 
حشوة صغيرة غير منتظمة الشكل من العاج؛ عليها زخارف نباتية تتألف من فرع 
نباتى ينتهى بورقة خماسية البتلات تشبه ورقة العنب وأخرى ثلاثية محورة.(شكل 819 ج). 
التاريخ 
تشبه هذه الحشوة فى أسلوب رسم الأفرع النباتية والورقة الخماسية مع أسلوب رسمها 
على حشوة من الخشب محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل .)١١5515‏ ترجع 
الى مصر فى القرن الثاني و الثالث الهجري / الثامن والتاسع الميلادي. ") (لوحة .)١١١‏ 
كذلك تشبه أسلوب رسم الفرع النباتى والورقة الخماسية المنفذة على جنب دكة من 
الخشب المطعم بالفسيفساء؛ والمحفوظ بمتحف اافن الإسلامي بالقاهرة وتنسب للفرن الثالث 


()فريد شافعى : زخارف وطراز سامراء؛ صب /الا١.‏ 
.6 .آم ,. أأه .مه ,(.0) لوطه ,(خآ) معد ليو ك0 ]انا 2 


()زكى حسن : أطلس» شكل .١١9‏ 


١ 


الهجري / التاسع الميلادي .!') ذلك إلى جانب الاشتراك فى المادة الخام؛ نظراً لأن الأجزاء 
المزخرفة برسوم نباتية على الدكة منفذة من العاج. (لوحة .)١5١‏ 
من ثم فانه فى ضوء ما سبقء؛ يمكن أن تنسب هذه التحفة لمصر فى فترة القرن 
الثالث الهجري / التاسع الميلادي. 
رقم اللوحة 2 :١أم‏ المادة الخام : تمثال من العظم 
مكان الحفظ : متحفه كلية الأثار جامعة القاهرة رقم السحل : بدون رقم سجل 
المقاس : أكبر طول حوالي 7,؟ اسم النشر ب جيسن او اسه 
الوصف 
تمثال من العظم. على شكل أدمس غير كامل» فاق حزء من الوجة- و الساق اليمتى :وقد 
شكله الفنان فى وضع مواجهة؛ وأغلب الظن أن هذا التمثال كان لرجل كما يتضح من 
ملامحه. ولعله كان يستخدم للعبة خيال الظل!". ومما يؤيد ذلك وجود ثفب فى الكتف. د 
يعلق منه» أو ربما كان يستخدم كاللعبة للأطفال.(شكل .)6١‏ 
وقد شكل الفنان التمثال بوجه شبه مستدير ممتلئ» وحواجب مقطبة مقرونة؛ وأنف 
طويل مستقيم وفم صغير الدجم؛ أما العيون فهى منفذة بأسلوب هندسى؛ على هيئة مثلث 
وإنسان العين فى الزاوية السفلية للعين وذي جبهة عريضة.ويبدو من بقايا التمثال أنه يرتدى 
سروال مزخرف فى الجزء العلوى منه برسوم مثلثات متداخلة. 
التاريخ 
ربما يرجع هذا التمثال لمصسر فى فترة العصر الفاطمىء وذلك للتشابه مع تمثال 
أخر من العاج غير كامل يمثل رأس عصاء محفوظ بمتحف كلية الآثار - جامعة القاهرة 
(رقم سجل ١541717‏ 7ا. (لوحة 55 »)١‏ كما أنه يرجح بناء على التفب أنه من تماثيل لعبة خيال 
الكللع القن كانك مق ملافن: العشسن الفاطي 11 


7'! زكي حسن : أطلس > شكل 4 ١؟.‏ 

خيال الظل يلحق بهذا النوع من تماثيل خيال :لظل» وهى لعبة معروفة تتخذ شخوصها من جلود وتحرك 
ريمن ون لف ان لوو ا د اوقل أن ولا رك الج يا 
وصل إليناء غنا عن اشتفال العرب بهاء أنها كانت من ملاهى القمر بمضس و مدة. للفاطميين. 

أحمد تيمور : التصوير عند العرب» تعليق زكى حسن ٠‏ لجنة التأليف والترجمة والنشر ٠‏ القاهرة سنة 
145مء؛ ص 86, 

(')سعاد ماهر : الفنئون الإسلامية» بوحة .١4١‏ 


ل( كمد يمور : المرجع السابق» ص6 ذ/. 


00 


رقم اللوحة  ٠١١‏ المادة الخام : تمثال من العاج 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامي بالقاهرة رقم السحل  ١55418:‏ 
المقاس : أكبر طول حوالي ١7سم‏ النشر 1 


تمثال من العاج؛ لادمى بدون يدان ويبدو من ملامحه أنه لامرأة. وقد نفذ الفنان التمثال 

فى وضمع مواجهة؛ حيث رسم وجه مستدير ممتلئ» وعيون لوزية متسعة؛ وحواجب عريضة 
مقرونة؛ وأنف و فم صغيرء وله سوالف طويلة تتقدم الأذن» وذلك كله منفذ بالرسم باللون 
الأسود.(شكل .)0١‏ [ 

وقد زين جيد التمثال بعفد من زخرفة نباتية مكونة من فروع وأوراق نباتية محورة: 
وأعلى الصدر وأسفل منطقة البطن نجد أنه رسم الزخرفة النباتية التى تتكون من ورقة قلبية . 
الشكل وفروع نباتية. وذلك الى جانب مجموعة من الدوائر تعلو منطقة البطن. 

والسيدة ترتدى رداء مزخرف فى الجزء العلوى؛ وأسفله سروال طويل حدده مسن 
أسفل بخطوط عريضة. وزين أعلى السروال بزخرفة قريبة من حرف الحاء والألف بشكل 
عمودى - تذكرنا بأسلوب الكتابة المصرية القديمة التي كانت تكتب بشكل رأسي.(ش كل ١ه‏ 
). 
التاريخ 

بؤرخ هذا التمثال بنسدته لمصر فى العصر الفاطمى ححسنة) تكين "من لك 
الوشم الوارد على جسم التمثال يشبه الوشم على جسم سيدتين رسمتا على و ورقتين ترجعحان 
إلى العصر الفاطمي (١‏ ؛ فضلا عن ذلك فأنه يتشابه مع جزء من تمثال من العاج (رأس 
عصا) فى فترة العصر الفاطمى محفوظ بمتحف كلية الآثارأ"). (لوحة 17 »)١‏ ويتضح ذلك 
فى شكل الرأس إلى حد كبير» والحواجب والفم والرقبة ومنطقة الصدر والبطن. 

اناهن الذكوفة الحيكلة على التشانع فتك أن ارما برسم الوتفوتكة حيط ننه نفيينة ‏ 
التمثال تشبه أسلوب رسم الزذرفة النباتية على الباب الخشبى فى هيكل بنيامين بدير أبى مقار 
بوادى النطرون؛ بمصر والدي يرجع للقرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي.!') (لوحة 
0 
(') عبد النامسر ياسين : المرجم السابق » شكل ."٠١‏ 
)1( المرجع نفسه؛ ص ٠١6ه.‏ 
7"سعاد ماهر ؛ الفنون !لإسلامية , لوحة .14١‏ 
('ازكى حدن : أللس. شكل 77 7. 


اذه 


أما عن زخرفة الورقة النباتية التى تعلو الصدر وأسفل البطنء فهى تشبه رسمها 
على كسرة من الخزف المرسوم تحت الطلاء؛ من العصر الفاطمى!' (لوحة 517 .)١‏ 

أخيرا فإن أسلوب رسم الحروف الموجودة على الساق تشبه أسلوب كتابة حرف الحاء 
الإسلامى. بالقاهرة (رقم سجل ١75‏ (", 


تك 


()محمود إبراهيم : الخزف فى مصسرء شكل .,7١‏ 
إبراهيم جمعة : الكتابات الكونيةء ص 5117 » لوحة .7١‏ 
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الفصل الرابح. 
الزخرفة على النسيج من القرن الول إلى 
القرن الرايع الهجري/ السابع إلى العاشر ‏ 
الميلادي 


المنسوجات مثلٍ الفخار والخزف من الأشياء النى لازمت الإنسان فى معظم 
عصوره المخثلفة» ومن هذا كانت طريقة صنعها وألوانها وزخارفها خير ما يعكس 
الحضارات التى مرت بالإنسانية فى شتى العصور )١( ١‏ 
وكان للمسريين مهارة عظيمة وشهرة واسعة فى صناعة النسيج فى العصور 
القديمة والعصور الوسطى ."اوقد ورث الأقباط عن أجدادهم هذه الممناعة . وزخرفوا 
أقمشتهم بفن لا شك فى مصريته.وعندما فتح العرب مصسر لم يغيروا شيئا فى ص ناعة 
النسيج أو فى زخرفته. 
وفيما يلى استعراض لقطع النسيج الواردة فى الدراسة على النحو التالي:- 
رقم اللوحة  1١:‏ المادة الخام : قطعة من النسيج 
مكان الحفظ : متحف كلية الآثار - جامعة الفاهرة رقم السحل ‏ :5+ 
المقانين ل النشر : تنشر لأول مرة 
الوصف 
قطعة من نسيج الصوف ذات زخارف هندسية؛ عبارة عن دوائر مصغيرة من 
اللون الأبيض والأزرق الفائح ( أو اللبني)» محص ورة داخل مربعات بيضاء؛ وهذه الدوائر 
على خمسة منها يؤلف شكل وريدة رباعية البتلات» وكل وريدة منها فى نفس الوقت 
محص ورة داخل معين من اللون الأبيضء والزخرفة كلها منفذة باللونين الأبيض والأزرق 
على أرضية بنية اللون. ظ 
التاريج !"ا 
يرجح نسبة هذه التحفة لمصر فى فترة القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي 
وذلك بناء على ما ياى 
١-التشابه‏ فى أسلوب رسم الدوائر المؤلفة شكل الوريدة الرباعية البتلات محصورة داخل 
معينات» مع أسلوب رسمها على جانب دكة من الخشفب المكسو بطبقة من الفسيفساء 


(') عبد العزيز مرزوق: الفنون قبل الفاطميين» صل .1١‏ 


مابو سنة 66 أآأمء صب 9ق4, 


) هذه القطعة غير مؤرخة بمتحف الكلية. 


والمحفوظة بمتحف الفن الإسلامى وتؤرخ بالقرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي 7 (لوحة 
م١ .)١‏ 
أما عن أسلوب رسم المعينات ووحداتهاء فهى تشبه رسمها على قطعة من النسيج 
تنسب للخليفة المعتمد من مدسحر وتؤرخ سنة ؟/ا/ا ه /8865م؛ وهى محفوظطة بمتحف 
المنسوجات بواشنطن؟') (لوحة 48 ١).وكذلك‏ فى شكل الوريدة الرباعية المحص ورة داخل 
المسحن:؛ فضلا عن التشابه في المادة الخام» وطريقة النسج. 
رقم اللوحة 1١:2‏ 2 المادة الخام : قطعة من النسيج 
مكان اتحفظ : متحف كلية الآنار جامعة القاهرة ‏ رقم السحل.  ١١١١:‏ 
المفاس : 5٠‏ ا ١1أسم‏ الشر : تنشر لأول مرة 
الوصف 
قطعة من نسبج الصوف السميكء مثاكلة عليها بقايا زخارف تمثل رسم طائر يشبه 
البطة» وذلك باللون الأبيض والأصفر والأزرق على أرضية حمراء اللون؛ ذلك فضلاً عن 
وريدة رباعية البتلات باللون الأبيض على أرضية حمراءء منفذة بأسلوب هندسى من رسوم 
دوائر صغيرة.وقد رسم لنا الفنان طائرا محوراء بشكل تجريدى؛ فى وضع جانبي.(شكل 
60 ). 
9 
بمكن نسبة هذه التحفة لمصر فى فترة القرنين الثالث و الرابع الهجري / التاسع و2 
العاشر الميلاديين » وخاصة الى إقليم الفيوم. وذلك لما يلى : 
.١‏ بالنسبة لأسلوب رسم العين فإنه يشبه رسم العين على قطعة من نسيج الفيوم. محفو ذل 
بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة!'): ترجع للعصر الفاطمى (لوحة .)١55‏ ذلك الى 
جانب التشابه فى المادة الخام والألوان. بنفس الدرجات» وأن اختلفت فقط درجة اللون 


التاريح 


الأحمر. 
؟. أما أسلوب رسم العين والأرجل والجسم ووضع الطائر الجانبى؛ فهو يشبه رسمه على 
قطعة أخرى من نسيج الفيوم» ترجع للقرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي » محفوظط: 


) زكى حسن :أطلسء شكل ."١4‏ 

7 المرجع نفسه» شكل 086. 

7 تورخ هذه التحفة بمتحف الكلية» بفترة القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي» على أنها نسيج طولونى. 
ثريا عبد الرسوم : المرجع السابق »شكل 5غ4. 


1 


بمتحف الفن الإسلامى بااقاهرة» (سجل رقم ,)١١5557‏ بالإضافة إلى أن الأرضية من 
نفس اللون. ظ 

'. أسلوب رسم الجناح؛ يشبه حرف (5) باللغة الإنجليزية» نفذ بنفس الشكل على قطعة مسن 
النسيج الفيوم» محفوظة بمتدف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل 177 »)١‏ ترجع للفرن 
ة: هم ١٠م‏ (لوحة ,)١٠5١‏ ذلك إلى جانب التشابه فى اس تخدام اللحوق الابينيضن 
والأصفر والأخضر والأزرق على أرضية حمراء وبنفس الدرجات فى كلا القطعتين؛ 
ويضاف لهذا التشابه فى طريقة النسيج. 

4. أخيرا فإن أسلوب رسم فم الطائر وحركة الرأس والوضع؛ يشبه رسمه على ملاءة من 
الصوف تنسب للفيوم فى فترة القرنين الثالث و الرابع الهجريين / التاسع و العاشر 
الميلاديين (". 


رقم اللوحة 1 المادة الخام : قطعة من نسيج الس 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السحل  ١1958:‏ 
المقاس : قطر ١59‏ سم النشو : تنشر لأول مرة 
الوصف 
قطعة من نسيج الصوف السميك؛ مستديرة الشكل عليها رسم طائر يشبه الحمامة. 
بالألوان الأزرق والأصفر والأخضر والأحمر على أرضية صفراء اللون» وعلى صدره 
شربط من حبيبات متجاورة تمثئل .حيببات اللؤلؤ.(شكل "5أ). 
وتبرز براعة هذا الفنان» فى رسم الطائر فى وضع جانبى حيث أظيره بنسبه 
التشريحية» وبأسلوب قريب من الطبيعة إلى حد بعيد مع حسن التعبير عن حركته وذلك برفع 
الرأس والذيل والرجل اليسرىء وفتح الفم؛ و حركة المخالب نفسها. 
والملاحظ أن الفنان لم يرسم الرجل اليمنى للطائر بمخالبها. وتظهر عبقرية هذا الفنان 
حيث زخرف جسم الطائر بشدّل سمكة ملونة كبيرة الحجم بألوان جميلة» حيث شغلت > 
النمصف الخلفي من جسم الطائر؛ مع معظم الذيل وذلك بالألوان الأخضر والأص فر 
والذهبي بمنثهى البراعة؛ لدرجة أنها تشبه إلى حد كبير الأسماك الملونة الموجودة بمنطقة 
البحر الأحمر.( شكل "هب). 
وهذا يفسر لماذا ترك الفنان الرجل اليمنى للطائر بدون مخالبء لأنها تمثل فم السمكة؛ 
وهو الأمر الذي بدل على دقة ملاحظته وواقعيته حثى عندما يقوم بالتحوير. وفى الوقت نفسبه؛ 


الخ م م 


ل'ازكى حسن : كنوز الفاطميين» لوحة 8 .» سعاد ماهر : النسيج الإسلامي » لوحة 0"؟. 


/اهء 


أن دل ذلك على شىء فإنما يدل على قدرته على التحوير والتأليف؛ وكذلك درايته بالنسب 
التشريحية للكائنات الحية» ومعرفته بذلك العالم. 

التاريخ 

تنسب هذه القطعة إلى مصر فى فترة القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي. 

وذلك يرجع للمادة الخام وطريقة الزخرفة/) 

فضلا عن أنه من دراسة النسيج الطولونى أتضح أن الفنان فى تلك الفترة؛ كان يعمل على 
تركيب الزخارف بعضها فوق بعض على قدلعة النسيج الطولونى!". 


مكان, الحفظ : متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السحل الطاسيا 


المقاس 


: 11/6 ا 7,6 اسم النشر : تنشر لأول مرة 

الوصف 

فطعة من نسيج الصوف والكتان» مزخرفة بشكل طائر حرو منقط باللون الذهبىي» 
على أرضية صفراء اللون والأرجل منفصلة عن الجسم. 

ويلاحظ هنا معرفة الفنان بالنسب التشريحية للطائرء وقربه إلى حد كبير من الطبيعة. 

وتتضح مهارة الفنان دين شغل المنطقة العليا من جسم الطائر برسم فأرء باللون 
الذهبي؛ فى وضع جانبى؛ وزءحرف جسمه بالنقط الذهبية اللون وذلك فى ص فوف منتظمة . 
شأن جسم الطائر» ليساعد على عملية إخفائه (شكل ؛ هب). 

كذلك استغل بمنتهى العبقرية عصابة الطائر» ليؤلف منها وجه غزال فسى وضع 
جانبى (شكل 5 5مأ) » حيث جعن أطراف العصابة تمثل القرون؛ والتحديسد الذهيبي لرأس 
الطائر ببداية العصابة يمثل .حدود الوجه وجعل العين على شكل مستطيل ذهبى وتلك براعة 
من المصور في عملية تركيب العناص.ر -الزخرفية؛ وكذلك الدفة فى إخفائها بمنتهى 
الميارة: 

وهنا لا يملك المرء سدوى القول بأنها حقا عبقرية فنان يملك أدواته الفنية ويعرف كيف 
يتعامل معهاء و يطو عها لتنفيذ ما يريد. 


('! تاريخ متحف الفن الإسلامى بالقاهرة. 
أنظر تفا صيل هذا الموضوع ذُى الفلصل الثاني من الباب الثالث من الدراسة (اللوحات 5 47 ١‏ 5ة, 
8). 


06/ 


التاريخ 
يرجح نسبة هذه التحفة إلى مصسر فى فترة العصر الطولوني وذلك بسبب التشابه 
الكبير للغاية؛ مع قطعة من النسيج الطولوني؛ عليها رسم طائرء يشبه هذا الطائر إلى حد كبير 
جداء محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل )١4755‏ (). ويتضح ذلك أيضاً فى 
المادة الخام» وطريقة النسيج» وشكل الطائر المرسوم على جسم كلا الطائرين واستخدام النقط 
لزخرفة جسم كلا الطائرين و ما عليهما من عناصر زخرفية (لوحة ؟5١).‏ 
رقم اللوحة ‏ :ه145 المادة الخام : قطع من النسيج الصوف والكتان 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السحل ل ا ل ل 
المقاس : قطر الكبرى ٠١‏ سم النشر ببخانية ."ا 
الوصف 
خمسة قطع مستديرة من النسيج السميك من الصوف والكتان عليها رسوم طيور 
مختلفة تشبه الديك الرومى وقد نفذها الفنان جميعا فى وضع جانبى؛ ومعظمها بمنقار أما فرع 
نباتى أو فرع ينتهى بورقة نباتية» والتى تمثل دليل على الفأل الحسن - تأثير ساساني!!. ولع 
الفنان المسلم كان يهدف من ذلك إضفاء جو من الواقعية على رسم الطائر . 
ويلاحظ أن الطائر الأوسط كبير الحجم؛ قد رسم الفنان على جسمه سمكة ذهبية اللون 
بعلوها طائر أبيض يشبه الحمامة ناشر جناحيه ومرسوم فى وضع مواجهة. (شكل 155 )» كمل 
أن هناك سمكة كبيرة أخرى ماونة باللونين الأخضر الفاتح والداكن تحتوى السمكة السالفة 
الذكر هى والحمامة» وتشغل جسم الطائر فى المنطقة الممتدة من أسفل الرقبة؛ حتى نهاية 
الذيل.(شكل ه٠هب).‏ ' 
أما قطعة النسيج العاوبة البسرى (من مركز اللوحة)؛ فقد شغل الفنان الجزء العل.وى 
من ظهرها مع الذيل برسم السمكة من اللون الذهبي.(شكل 76 أ ). 
أما الطائر العلوى المقابل للطائر سالف الذكر (من الجهة اليمنى لمركز اللوحة). 
فيخرج من أسفل رقبته رأسر, دلائر متجه فى اتجاه مضاد للرأس الطائر الأصليء مرسوم فى 
وضع جانبى؛ وبذلك تشكل رأسين متدابرين.(شكل 08). 


[(أسعاد ماهر : النسيج الإسلامى» لوحة 19. 

(')عبد النامسر ياسين : المرجع السابق » لوحة ؟١٠.»‏ ومن الجدير بالذكر أن دراسة هذه القطع لم تحط 
بالدراسة الوافية من قبل » فالنشر قاصر فقط على اللوحة ووضع تاريخ أسفلها . 

7 سعاد ماهر : النسيج الإبلامي :ص 158. 
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أما الطائر السفلى (فى الجهة اليمنى من مركز اللوحة من أسفل). فقد رسمه الفنان وقد 
التفط فرع نباتى ينتهى بما يشبه رأس حيوان محورء كما أن الفنان نجح بمنتهى المهارة فى 
رسم أوزة وذلك عن طريق استغلال جسم الطائر الأصلي الذي يشبه الديك) وأخر من 
أسفل رقبته مباشرة رأس أوزة؛ تدنفر فى اتجاه مخالف للاتجاه الأصلي للطائر ظ 
الرئيسي:وبذلك رسمها فى وضع التفات للخلف.(شكل 18أ). 

وهكذا تبرز عبفرية ذلك الفنان المسلم » في تنفيذ تلك المجموعة من المنسوجات التني 
راعى فيها التناسب بين أجزاء جسم الطيور؛ وقرب بعضها من الطبيعة إلى حد كبير؛ وكيفية 
مزج وتركيب العناصسر مع بعضيها البعش بمنتهى الدقة والمهارة دون أدنسى خحلا أو 
التاريخ 
يرجع نسبة هذه المجموعة من المنسوجات إلى مصر فى فترة العصر الطولوني !"ا 

رقم اللوحة 2 1١١‏ المادة الخام : قطعة من نسيج الصوف 
والكتان 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السحل ىه ١‏ 
النشر #الققون الأول تم فيا لان" 

الوصف 

قطعة من النسيج الصوف والكتان السميك؛ عليها ثلاثة حيوانات تشبه الأسود مفقود 
أجزاء كثير منهاء باستثناء الأسد الأوسط المتكامل.(شكل .)1١‏ 

وقد نسج الفنان اثنان منها فى وضع مقابلة ومرسومة جميعها فى وضع جانبي.وقد 
نجح الفنان فى التعبير إلى حد كبير عن الحركة فى هذه الحيوانات حين عبر عن ذلك بحركة 
الفم المفتوح والذيل المرفوع وحركة الأقدام, فأضفت حيوية على الرسم. 

وتبرز براعة هذا الأنان المعجز» حين ملا جسم الحيوان كله من الرأس إلى الأقدامء 
برسوم أشكال حيوانية وطيور وأسماك بمنتهى الدقة والإتقان والبراعة الفنية.حيث شغل الفك 
العلوى من الفم برسم طائرء فى وضع جانبى يشبه العص فور( شكل ١ه‏ )ءأما الوجه 
والجبهة فنسج عليها غزال فى وضع جانبيء يلتفت للخلف؛ مما يدل على حسن التعبير عن 
حركة الحيوان» وكذلك مراعاة النسب التشريحية لجسم الحيوان(شكل ١6ج‏ )؛وفي الوقكت . 
() عبد الناصر ياسين : 5 السابق » لوحة ؟١٠‏ 2 تأريخ متحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 
('أثريا عبد الرسول : المرجع السابق » شكل ".ومن الجدير بالذكر ان النشر قاصر فقط على مجرد نشر 
للتحفة و مكان حفظ التحفة ورقم سجدها و تاريذها . 


لتك 


نفسه فقد برع الفنان في جعل رأس الغزال سالف الذكر تمثل رأس حيوان آخر محور يشبه 
البقرة أو الجاموسة يشغل منطقة الرقبة والجبهة للحيوان الرئيسي الأسد (شكل ١1د)»‏ أما جسم 
الأسد فقد شغله الفنان برسم حيوان محور يشبه الزرافة منفذ في وضع جانبي وهو يلتفت 
للخلف(شكل ٠١‏ أ) » وأخيرا فإن الساق اليمذى الأمامية للحيوان شكلها على هيئة سمكة 
محورة وقدم الأسد بمثل ذبلها. (شكل 0 'ب). 
حقا أن الكلمات لتعجز عن التعبير عن تلك الدقة والجمال والفن فى الرسم؛ فضلاً عن 

حسن التأليف والإتقان والجمال فى تناسق الألوان وتباينهاء لهذا الأستاذ العبقرى الفنان المسلم. 
التاريخ 

ترجع هذه القطعة إلى مص-ر فى فترة القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي!". 


"ثريا عبد الرسول : المرجع السابق» شكل 1 


١١ 


رقم اللوحة  ١":‏ المادة الخام : قطعة من نسيج 
ظ كتوقو الكقاة 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامى بالقاهرة 0 رقمالسجل  ٠0548:‏ 
المفقاس : عرض 4,١‏ كا 1,0 آأسم النشر نكن عاك +11 
الوصف 
قطعة من نسيج الصوف الأحمرء عليها رسم آدمى فى وضع مواجهة؛ ورأس وجسم 
حيوان يشبه البقرة» وجزء بسيط من رأس حيوان يشبه الحصان . 
وربما كان هذا الاأدمى يمتطى صهوة هذا الجواد» وقد رسم الفنان الأدمى فى وضع 
مواجهة. بوجه دائرى وعيون متسعة لوزية (تأثير بيزنطى)؛ تعلوها حواجب مقطبة:؛ وأنف 
صغيرء وفم صغير وله لحية صغيرة مستديرة سوداء غير كثيفة؛ وشارب طويل 
متصل باللحية.وقد عبر الفنان عن تفاصيل الوجه بمنتهى الدقة والإتفان» حتى وانه ليدم 
فى إظهار وجنات الوجه.(شكل .)١١‏ 
كذا برع فى رسم البقرة بكل تفاصيلهاء وتظهر براعته أكثر حينما رسم عين البقرة 
نفسها على شكل رأس بقرة فى وضع جانبى وهى تنظر فى اتجاه معاكس للبقرة نفسهاءو ذلك 
حينما جعل حدقة العين كأوجه لها باللون الأسود والحاجبان كأذن وإنسان العين للبقرة 
الرئيسية» كعين لرأس البقرة؛ وذلك كله بمنتهى الدقة والإتقان» وفى مساحة صغيرة للغاية 
كنا لذ فقخاتن ونتلرمتق :والعة لأرها مو كانه كافيز ا فقا (شكل::111): 
أيضاً من بقايا الحمصانء الذي يبدو وأن الفنان المبدع نفذه في وضع مواجهة» حيتث 
يشاهد جزء من الجبهة وحاجب عينة اليمنى وجزء من أعلى الرقبة؛ ويعلوه اللجام المحيط 
بالوجه والرقبة فضلاً عن العصنابة الطائرة » متطايرة على هيئة أشرطة من اللونين 
الأصفر والأبيض» وهى تعكس حسن التعبير عن الحركة سواء فى حركة رأس البقرة 
وأذنهاء وفى حركة التفات رأس الجواد.وتلك الحركة تساعد على إضفاء الحيوية على الرسم. 
ويرى الفنان وقد نفذ زخارفه بالألوان الأصفر والأبيض والأسود والأزرق والأخضرء وذلك 


على أرضية من اللون الأحمر. 


('منى بدر : المرجع السابق » لوحة 47. ومن الجدير بالذكر ان النشر قاصر فقط ؛ على نشر للوحة 
ومكان حفظها و تاريخها ومقارنة لها مع رسوم التحف القبطية. 


؟ 1 


التاريح 
تنسب هذه التحفة إلى مصر في فترة عصر الولاة [') و لكن يمكن نسبتها إلى 
فترة العصر الطولوني بصفة خاصة وذلك نظرا للتشابه مع النسيج الطولوني سواء في 
المادة الخام أو الألوان او طريدة الزخرفة . كما أنها تتشابه فى المادة الخام؛ وطريفة 
الزخرفة؛ والألوان مع قطعة من النسيج الطولوني؛ محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالفاهرة 
(رقم سجل ١71)437'!؛‏ (لوحة 15١).؛‏ و يتضح التشابه بينهما فى رسم تفاصيل وجه 
الآدمي» وخاصة الجبهة؛ الدواجبء العيون؛ الشارب»؛ الأنف .وذلك فضلا عن التشابه فى 
الموضوع من حيث تمثيل كلا الشخصين يمتطى صهوة جواده. وفي رسم أذني الجواد 
ورقبته وحواجبه. ظ 
رقم اللوحة ‏ :141 المادة الخام : نسيج من الحصوف و 
الكنان 
مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السحل /ا 275 ١‏ 
المقاس : عرض 15 ا 8,6 اسم النشر تنشر لأول مرة 
الوصف 
قطعة من النسيج السميك من الصوف و الكتان » زخارفها تمثل حيوان محور يشبه 
القط أو الكلب وذلك باللون الأ.سود والأصفر والأحمر على أرضية صفراء اللون.(شكل 
1 
وتبرز هنا مهارة الفنان حيث شكل الفم على هيئة حمامة والرأس يشغله شكل غغزال ' 
يليه رأس زرافة فى ودمع جانبى؛ تشغل النصف السفلي الأيسر من رأس الكلب أو القط. 
أما الرقبة فيشغلها بقايا لرسم حيوان محور يشبه الغزال أو الزرافة متفذ باللون الأص فر 
والأحمر والأسود وقد نفذه الفذان وهو يلتفت للخلف. ( الأشكال ؟5أء ب؛ ج ) 
أما قدم الحيوان فهى مشكلة على هيئة سمكة؛ مرسومة فى وضع مواجهة يعلوها 
مباشرة شكل طاووس مرسومة باللون الأسود فى وضع جانبى بأسلوب محور. ( شكل 
5“هء د) . وهكذا تظهر هذه التحفة الفنية» تنويع الفنان المسلم فى زخارفه ما بين عالم 
الحيوان برسم الكلب أو القط» والغزال والزرافة؛ وعالم الطيور حين رسم الطاووس»؛ وعالم 
المأء حين رسم السمك وكل هذا بمنتهى الدقة والإتقان على قطعة فنية واحدة. 


[أملن بدر : المرجع السابق » لو.حة .4١‏ 
(') ثريا عبد الرسول : المرجع السابق» شكل .١7‏ 
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التاريخ 

يمكن أن تنسب هذه التحفة الفنية من النسيج إلى مصر فئ فترة العصر الطولوني؛ 
نظرا للتشابه مع قطعة بنفس المتحف رقم سجلها (417454) تنسب لمصر فى نفس الفترة )١(‏ 
(لوحة .)١5١5‏ ويظهر هذا فى نوع النسيج وأسلوب زخرفته وألوانه» والتفارب الشديد فى 
زخارفها. 


رقم اللوحة 0 المادة الخام : قطعة من نسيج 


مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السجحل ولالاه١‏ 
المقاس الوك الم النشر : تنشر لأول مرة 
الوصف 
قطعة من نسيج الصوف والكتان» تمثل دائرة مزخرفة برسوم دوائر ومربعات . 
صغيرة باللون البني الفاتح تشبه حبيبات اللؤلؤ على أرضية سوداء.وقد شغل الفنان الدائرة 
برسم حيوان ضبخم باللون البنى الداكن» والأخضر والأسود؛ على أرضية بنية فاتحة. كل 
61).وقد امسك بفمه ثمرة تشبء ثمرة العنب دليل على الفأل الحسن» وهى تأثير ساسانى؛ 
ويتطاير من رأسه عصابة وبلاحظ أن ذيله صغير للغاية» ومنفصل عن الجسم. 
وقد شكل الفنان العين على هيئة سمكة صغيرة؛ وهناك سمكة أخرى تمتد لتشضغل 
المنطقة من أسفل الرقبة» حتى قرب بدابية الساق الأمامية اليسرى للحيوان بشكل 
عر ضىءو ذلك باللون الأخضر والبنى والأسود. (11ب).وتبرز هنا مهارة ذلك الفنان فى رسم 
العين على شكل سمكة:؛ والتنويع في رسم سمكة أخرى بأسلوب محور تخترق جسم الحيوان 
تند من لتقن :1 قل وو افون يق اللي اللقاق: الشدوى جاتر رشعل 151 ): 
التاريخ 
تشبه هذه القطعة؛ قطعة من النسيج تنسب لمصر فى العصر الطولوني محفوظخة 
بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل )١15575‏ 7') (لوحة )١50‏ ويظهر التشابه فى 
شكل الدائرة وأسلوب رسم الحيوان فى وضع جانبى وشكل العصابة»وأسلوب رسم الوجه 
وخاصة الأذن والعين والفم والأرجل والسمكة التي تمثل الجسم. فضلا عن نوع النسيج 
وأسلوب نسجه. 


ولذا يمكن أن تنسب هذه القطعة إلى مصر في فترة العصر الطولوني . 


(') ثريا عبد الرسول المرجع السابق:؛ ص 558)؛ شكل 4. 
() المرجع نئسه؛ ص 57 شكل 7. 
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مكان الحفظ : متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم السحل ١01‏ 


المقاس طول 2١‏ ا عرض 6, 4نم النشر : تنشر لأول مرة 


قطعة من نسيج مستطينة الشكل متأكلة فى بعض المواضع؛ مزينة بشريط زخرفى ' 
يتألف من رسم منظر طرد وحشى (حيوانات مكررة)»تمثل حيوان واحد محور يشبه الكلبء 
مرسوم فى وضع جانبى؛ وهو يعدو ويعلوها شريط من كتابة كوفية مكررة؛ تقفرأ الفيوم أو 
القيوم. وقد نجح الفنان رغم التحوير الشديد فى رسم الحيوان» الا أنه وفق فى التعبير عن 
حركته. ومن الملاحظ أنه رسم الحيوان بأسلوب هندسي بحتء فالوجه مربع؛ والذيل الح 
والجسم مربعء والأرجل عبارة عن خطوط. ( شكل15١).‏ 
التاريخ 

يمكن نسبة هذه القطعة إلى مصسر فى فترة القرنين الثالث و الرابع الهجريين / 
التاسع و العاشر الميلاديين » وخاصة إقليم الفيوم» وذلك يرجع إلى الألوان وأسلوب الكتابة 
المتدرجة؛ يضاف لهذا أن الكتابة مكررة تفرأ الفيوم. (شكل54). كذلك يش به أسلوب رسم 
الحيوان على قطعة من نسيج الفيوم» محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقفاهرة (رقم سجل 
)٠١‏ مورخ بالقرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي!') (لوحة .)١5١‏ 

فضلا عن التشابه فى الوضع والألوان وحركة الذيل»وشكل ونهايات الحروف متقاربة 
للغاية فى الاثنين. كما أن رسم الحيوان ووضعه وحركته ورسم طرد من الحيوانات داخل . 
شريط واحد فى نفس الاتجاه» يتشابه مع قطعة أخرى من نسيج الفيوم» تنسب لمصر في 
فترة القرنين الثالث و الرابع المجريين / التاسع و العاشر الميلاديين »محفوظة بمتصف الفن 
الإسلامى بالقاهرة 0 ' ظ 

كما أن أسلوب رسم الطرد الوحشي (حيوانات خلف بعضها) فى وضع جانبى» يتشابه 
مع أسلوب رسمها على قطعة من نسيج الفيوم عليها كناية كوفية تقرأ " بركة لله ' مكررة و 
التحفة ترجع للقرن الرابع الهجري / العاشر الميلادي » وهي محفوظة بمتحف الفن الإسلامى 
بالقاهرة (رقم سجل 1417/17 )١‏ ) (لوحة44١)‏ .فضلا عن ذلك يظهر التشابه فى حركة الذيل. 
وحركة الأقدام, وحصر الزذرفة فى شريط أفقي يعلوه الكتابة بدون شريط. وأخيرا اس تخدام 
اللون الأحمر والأزرق فى كلا القطعتين» كذلك التفارب إلى حد كبير فى نهايات الحروف. 


('أثريا عبد الرسول : المرحم السابق» شكل .١5‏ 
('أزكى حسن : كنوز الفاطميين» لوحة 8. 
ثريا عبد الرسول : المرجع السابق» شكل 45. 
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يها 


الخائوساء 
أود هنا في هذه الخانمةة الحديث عن النتائج التى أسفرت عنها هذه الدراسات والتبى 
5 تأ" فيما يلي: 


ٍِِ 


١-أكدت‏ الدراسة أن الفنان المسلم قد عرف جميع أنواع الزخارف من نباتية؛ هندسيةء 
كثابية»؛ ورسوم الكائنات الحية» وأنه زخرف بها منتجاته منذ الوهلة الأولى للإسلام : 

أ- ففي مجال الزخارف النبائية استخدام الأوراق والفروع والزهور وأن كانت الثمار 
والشجيرات قليلة» وتنوعت,أشكال الأوراق ما بين لوزية وقلبية ومسننة ومراوح نخيلية 
وخماسية ورباعية وثلاثية» و رسمها الفنان قريبة من الطبيعة وأحيان أخرى محورة للغاية: 
أما رسوم الفروع فقد نوع الفنان المسلم فى رسمها مابين حلزونية ومنكسرة ومتموجه 
ومستقيمة» وأن غلب عليها الرسوم الحلزونية وفى أحيان تنبثق الأوراق من الفرع الرئيسي 
وأحيانا أخرى من الفروع الثانوية؛ أما عن الوريدات فتعددت أش كلها وأن غلب عليها 
البساطة والتحويرء وتنفيذها بأسلوب هندسي ومن ذلك الوريدات الثلاثية و الرباعية 
والخماسية البتلات وشاعت في فنون تلك الفترة رسوم الوريدات الثمانية والسداسية البتلات 
؛ ذلك فضلاً عن رسوم الوريدات المتعددة البتلات» وبالشسبة للثمار نجد أنها قليلة 
وانحصرت فى ثمرة الص_نوبر وثمار العنب وقد ظهرت فى الفترة المبكرة ثم ندر 
وجودها بعد ذلك. 

ب- أما بالنسبة للرسوم الهتدسية؛ فقد عرف الفنان المسلم جميع الأشكال الهندسية سواء 
أكانت بسيطة مثل المربع والمستطيل والمثلث والدائرة؛ أو مركبة؛ مثل الدوائر المتماسة»و 
المتحدة المركز و المتقاطعة فضلاً عن الخطوط بجميع أنواعها والأشكال النجمية. ومنذ 
البداية استخدم الفنان الأشكال الهندسية لحصر الزخارف بها سواء أكانت نبائية أو رسوم 
طيور وحيوانات»؛ وقد غلب عليها التداخل وخاصة فى العصر الفاطمي الذي توسع فى 
استخدام هذه الزخارف بشكل متداخل بمعنى أن يحوى المربع بداخله دائرة؛ ثم شكل 
نجمي» وقد تعددت أشكال النجوم؛ ما بين نجمه ثلاثية ورباعية وسداسية وثمانية الرؤوس 
فى تلك الفترة من الدراسة وخاصة فى فترة القرنين الثالث و الرابع الهجري / التاسع و 
العاشر الميلادي / 

ج- أما الزخارف الكتابية؛ فقد تنوعت على التحف الفنية سواء أكانت دعائية أم تسجيلية 
ام أدبية أم زخرفية ويلاحظ أن الفنان المسلم حصرها إما داخل أشكال هندسية أو 


أشرطة؛ في معظم الأحيان. 


5١1 


د- فى مجال زخارف الكائنات الحية؛ فيلاحظ أن الفنان قد حور فى رسمهاء ونوع فى 

رسومها ما بين الرسوم الآدمية أو رسوم الأسماك أو الطيور والحيوانات؛ وأن غلب عليها ' 
في الفترة المبكرة ندرة الرسوم الآدمية خلال الثلاثة قرون الأولى؛ وأن وجدت فهى محورة 
للغاية؛ أما في العصر الفاطمي فيلاحظ الثورة فى مجال الرسوم الآدمية؛ وتنوع 
الموضوعات الزخرفية التى عالجتها؛ كذلك يلاحظ أنه بالنسبة لرسوم الحيوانات والطيورء 
كانت كثيرة ومتنوعة على مر العصور الأربعة الخاصة بالدراسة وأن الفنان المسلم 
خاصة بالنسبة لرسوم الطيور؛ فقد رسمها صغيرة الحجم على منتجاته ورغم حصغر 
حجمها فى معظم الأحيان الا أنها احتفظت بكل نسبها » ويلاحظ أن الفنان رسم طيوره 
وحيواناته في الوضع لخنم وكان هو الوضع المفضل؛ وأنه رغم تحويره وتجريد إلا 
أنه عبر عن نسبها التشريحية فى كثير من الأحوال» وكذلك فى جميع مراحل الزخرفة 
للكائنات الحية عامة لوحظ أن الفنان المسلم وفق كل التوفيق فى التعبير عن حركة الطيور 
رالحيوانات والأسماكء وذلك فضلا عن الرسوم الآدمية. 
ه - يلاحظ بالنسبةة لجميع أنواع الزخارف سالفة الذكر؛ تنوعت الزخارف ما بين 
عنصر رئيسي أو عنصر ثانوي على التحف الفنية فى تلك الفترة من الدراسة» وذنلك 
باستثناء فترة العصر الطولوني التي سادت فيها الزخارف النباتية وكانت هي الزخرفة 
الرئيسية؛ ومن الملاحظ أن الفنان المسلم منذ الوهلة الأولى حين رسم الرسوم الأدمية. فقد 
رسمها رغم تحويرها بأدق التفاصيل من ملامح وأزياء»؛ حتى وأنه فى بعض الأحيان 
برسم زخارف للازياء» ويقوم بتص فيف الشعرء وبرسم حتى الحذاءء؛ وأدوات الشخص 
المنفذ على التحفة» وغلب على الرسوم الآدمية تمثلهاء فى وضع مواجهة أو ثلاثي الأرباع: 
وندر تمثيلهاء في وضع جانبي. 

؟"-يحتوى كتالوج الرسالة على تسع و ثمانين (81) قطعة تنشر لأول مرة » منها تسع عشورة 
)١5(‏ تحفة من نتاج الحفائر ممثلة في ست عشرة )١5(‏ تحفة من نتاج حفائر الأستاذ 
الدكتور عبد الرحمن عبد التواب بمنطقة الفسطاط ؛ و ثلاث (١؟)‏ تحف من نتاج حفائر 
آثار منطقة شمال القاهرة . و سبعين )١١(‏ تحفة محفوظة بالمتاحف المصرية . منها 
خمس و ثلاثين (0") تحفة بمتحف الفن الإسلامي بالفاهرة ؛ و خمس (50) تحف بمتحف ‏ 
بيت 'لكريدلية »واخيرا ثلاثين (0) تحفة بمتحف كلية الآثار - جامعة القاهرة . 
“-تتضمن مجموعة الدراسة )٠٠١(‏ تحفة غير مؤرخة»؛ وقد تم التوصل إلى تاريخ لكل 
تحفة» وتم نسبة اثنين منها إلى إقليم الفيوم؛ وهما يمثلان قطعتى نسيج (اللوحة .)٠١١:17‏ 


1 


وخمسة لم يؤرخها متحف بيت الكريدلية (اللوحات 054 18:514:514:15)؛ أما بالنسبة 
لتحف المتحف الإسلامي بالقاهرة فأن ما يقرب من عشرون تحفة لم يؤرخها 
المتحف(اللوحات لال اليه 3245-1 1 م كم اكد لكيمى الإج لل 1 
يها بالنسبة لمجموعة شبابيك القلل المحفوظة بالمتحف الإسلامي (اللوحات 8- 
١)ءيؤرخها‏ المتحف بفترة القرن 48-1ه (5-1١م)؛‏ وقد تم عن طريق الدراسة؛ نسبتها 
إلى فترات محددة ,أما بالنسبة للتحف المحفوظة بمتحف الكلية؛ فقد تم تاريخ خمسة تحسف 
منها غير مؤرخة من قبل المتحف وهى (اللوحات 1185.81:5-198). وتم تعديل : 
تاريخ التحفة (لوحة.20) بالقرن الثاني الهجري / الثامن الميلادي بدلا من القرنين الرابع و 
الخامس الهجري / العاشر و الحادي عشر الميلادي وهو تاريخ المتحفء والتحفة (لوحة 
4) بالقرنين الثاني و الثالث الهجري / الثامن والتاسع الميلادي بدلا من فجر الإإسلام 
كتاريخ للمتحف, والتحفة (لوحة 51) بالفترة من القرن الأول حتى القرن الثالث الهجري / 
وك لفون الينام يحت الترن القع دافا وول ينون لاد" 
- هناك خاصية جديدة . يمكن أضافتها للفن الإسلامي؛ وهى خاصية التراكب 
والتداخل؛ وبالنسبة للأولى» فهو أن الفنان يستطيع أن يركب عنصر زخرفي فوق أخر 
بمنتهى المهارة والإتقان» دون أى إخلال برسم العنصر الزخرفي المركب عليه ويتضح 
ذلك في اللوحات (97 - 73:43)» أما التداخل فإن الفنان المسلم نجح بمنتهى المهارة فى 
جعل عنصر زخرفي واحد يرسم بحيث يؤلف منه عنصرين زخرفيين؛ بمنتهى الدفة. 
(اللوحات .)15:44:1/8414:17-11١‏ ظ 
5 -بالنسبة للعناصر الزخرفية المميزة للفن الساساني فقد أثبتت الدراسة أنها فرعونية 
الأصلء متمثلة فى عنصمر شجرة الحياة» وحبيبات اللؤلؤ؛و العصابة الطائرة؛ و 
مناظر الانقضاض ١‏ والتقابل والتدابر وذلك على النحو التالي:- 
أ- بالنسبة لشجرة الحياة (اللوحة .)١152155‏ 
ب- بالنسبة لعنمسر حبيبات اللؤلؤ (اللوحات .)١1514١51-١5٠‏ 
ج- بالنسبة لعنص_ر العصابة الطسائرة سواء على رؤوس الأشخاص (اللوحة 
»)١17165‏ أو فى أعناق الحيوانات (اللوحة .)١58‏ 


1غ 


ه- بالنسبة لمناظر التقابل و التدابر (اللوحات 65 مه .)١151-١‏ 

ه- عرف الفنان المسلم أساليب المدارس الفنية المعاصرة سواء:المدرسة التجريدية: أو 
التجريدية التعبيري» التأليفية:؛ السريالية » الوحشسيةر(اللوح ات -١٠١‏ 
ف ا ل 6 10 وهو ما يؤكد تمكن الفنان المسلم من امتلاك أدواته 
الفنية؛ وأنه سبق عصره وأنه كان ملما بكل الخصائص الفنية وقادراً على تنفيذها 
بمنتهى الدقة والمهارة؛ وينفي ما قيل عذه أنه جرد عن ضعف فني. 

5- رسم الفنان المسلم الفار بشكل طبيعى؛ وذلك عكس الفنون السابقة عليه التي رسمته 
بشكل هزلي كما في الفنيين الفرعوني والقبطي؛ ونرى الفنان فى العصر الفاطميء 
زخرف أجسام الحيوانات والطيور بخطوط حلزونية فى حين أنه فى العصر الطولوني 
خاصة مجال النسيج زينها برسوم عناصر أخرى سواء نباتية أم حيوانية أم طيور 
(اللوحات هثا ىلا4 .)١11:31551":48-‏ 

/ا- سبق الفنان فى العصر الفاطمي الفنان الموصلي فى إنهاء الحروف برسوم كائنات . 
حية سواء زواحف ممثلة في رسم ثعبان محور(لوحة ١.شكل‏ 7 ١ب)»‏ أو رسم حصان 
مجرد و فأر محور (لوحة "٠‏ شكل 5١ب).‏ ظ 

/- رغم ندرة المعادن فى العصر الطولونيء إلا أنه أمكن تاريخ مس باح (ثريا) من 
اللكامن ونتسفها :إلى افتوةا التضفدن الظلولوني: و الناظمئ رلويعة15): 

5-تفرد الفنان فى العصر الفاطمي؛ فى وجود مناظر للحراسة» سواء أكانت لحارسين 
بزيهما الرسمي (كما هو الحال فى اللوحة ١5١).؛‏ أو برسم حارس للحيوان ( اللوحة 
كن .)١‏ 

- نوع الفنان فى العصر الفاطمي ما بين رسم الحيوانات بأسلوب محور وذلك حين 
رسم الأسد والنمر؛ فرسمهما بأسلوب محورء فى حين رسم الغزال والأرلب بشكل طبيعي 
وواقعي» أما الطيور فند دور في رسم الطاووسء وتأرجحت الطيور ما بين قرب من 
الطبيعة أو تحوير لها . وغلب عليها الوضع الجانبي في الرسم فضلاً عن حسن التعبير . 
عن حركاتها . وبالنسبة لرسوم الأسماك فقد غلب عليها القرب من الطبيعة »ورسمها في 
وضع جانبي أو ثلائي الأرباع؛ مع حسن التعبير عن حركتها. . 

-0١‏ أضافت الدراسة دليل مادي جديد يؤيد نسبة أصل نشأة الخزف ذي البريق المعدني 
إلى مصرء وذلك عن طريق وجود عنص ر التهشيرات والدوائر بداخلها نقاط 
مطموسة» ضمن رسوم المقابر الفرعونية وعلى أزيساء الأشخاص (اللوحات 
15 ). 


؟١-‏ أثبتت الدراسة مقدرة الفنان المسلم من أدواته الفنية وقدرته المعجزة على رسم 
عناصره الزخرفية: ومقدرته فى التحوير والتجريد» وتتضح هذه المقدرة بشكل معج نا 
فى (اللوحات /47-73:31).ففى الأولى؛ تكل رون متصسن. الأكتسين تبكال: لز ادن استسي 
وفي اللوحات الأخرى جعل من أشكال المسارج؛ تماثيل لطيور مشل الحمام والبط 
والعصفورء وتمثال لسمكة بمنتهى العبقرية. 

1- وجد على شبابيك القلل المنسوبة للعصر الفاطمي» عنصر الزهرة المشعة التي 
تشبه زهرة عباد الشمس. 

و ختاما أسال الله العلي الكريم ان يتمم عملي هذا بالتوفيق و السداد ؛ فان كنت قد 
أعسبت فذلك الفضل من الله " سبحانه و تعالى " وان كانت الأخرى فحس بي لحي 
بشر أخطئ و أصيب و ما توفيقي الا باه عليه توكلت و إليه أنيب . وآخِرُ دعْواهُم 
رافظ للدارب الكاامين بوسحان الام على مردنا اسحمةة رداك اللبو تيه اوسا 


ع 


الملاحق 


١‏ -بجدول يوصحم الأسرات الحاكمة 3 موسرل الإسلامية منذ الفتح الإسلامي وحتى العصر ظ 
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؟ - جدول يوضح عناصر الزخرفة الاباتية في القرنين الأول والثاني الهجريين / 
السابع و الثامن الميلاديين . 


9 .م أأء.مه , (.0) مك0 . (ركل) مكنا اع اع( ') 
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* - جدول يوضح العناصر النياتبة ف., الق .” الثال* 
يوضح العناصر. الأباتية في القرن الثالث الهجري / التاسع الميلادي . 


الشحيرزات 


بحرت 


قائمة المراجسحع 


قائمة المراجع 


قران كريم 
أولا :المراجع العربية 
أ- المصادر 


١-ابن‏ الطوير (أبو محمد المرتضى عبد السلام بن الحسن القيسراني عاش 278 . 511ه 
١ /‏ ١>512ام)‏ : نزاهة المقلتين فى أذبار الدو لتين؛ اعداد وتحقيق ايمن خوّاد سبد. 
الطلبعة الأولى» مطبعة دار صادرء بيروت سنة ١517‏ ه( 517١م).‏ 

؟- ابن العبري ( غريغوريوس 5 الفرج بن هرون الطبيب الملطي ) : تاريخ محيط الدول . 
المطبعة الكانو ليكية للدباء اليسو عبين ؛ بيروت سنة 5ام. 

'"-ابن الفقيه( أبى بكر أحمد بن محمد الهمداني المعروف بابن الفقيه) : مختصر كتاب 
البلدان» طبع ليدن سنة 1١157‏ ه ( 000588) .000 

؛ -ابن تغر بردي (جمال الدين أبي المحاسن الاتابكي) : النجوم الزاهرة في ملوك مصر و 
القأاهرة ؛ جح أ مطيعة دار الكذب ع القادرة سنة 11آمَ. 

ه- ابن خلدون ( عبد الرحمن بن خلدون المغربي ) : مقدمة ابن خلدون » الناشر دار ابن 


خندون 2 الإسكندرية » بدون تاريح : 


ك5-ابن خلكان (أبى العباس شمس الدين أحمد بن محمد بن أبى بكر 11١-58‏ ه): وفيات 
الأعيان و أنباء أبناع الزمان» دثقه احسان عباس 5-5 لا دار صادر بيروت 5 


- ابن رسته (أبى على أحمد بن عمر بن سته) : الإعلاق النفيسة, حلبعة ليدن سنة 3.17 ١م‏ . 
- ابن سيده ( أبي الحسن علي بن إسماعيل النحوي اللغوي الأندلسي ت 1:45ه ): 
المخصص » ج ١‏ » نار الأوقاف الجديدة » طبعة بيروت » بدون تاريخ . 

3ام): فو انين الدواوين» جمعة وحققه عزيز سوريال عطية الناشر مكتبة 
مدبولى» الطبعة الأولى؛ القأهرة سنة ١غاه‏ (١1955م)‏ 

- فوانين الدواوين» حققه وجممه عزيز سوريال عطية القاهرة سنة 1215 ١م.‏ 

١٠-ابن‏ منظور ( جمال الدين محمد بن مكرما ت ١ه‏ ): لسان العرب ,حققه عيد الله 
ل لكبير »هاشم محمد الشاذلي » ج ؛ »دار المعارف القاهرة ١1/826‏ م . 


رةه 


١١-أبو‏ هلال العسكري ( ابو الهلال الحسين بن عبد الله بن سهل بن سعيد بن يحيى بن 
مهران اللغوي العسكري ت 155ه) :كتاب التلخيص في معرفة أسماء الأشياء : تحقيق عزة 
حسن » ج " ؛دار صادر بيروت 51١‏ اه (1151م). 

. الدميري (محمد بن موسى بن علي ت 04٠4ه ) : حياة الحيوان الكبري »ج 31 القاهرة‎ -١١ 
.ما١16٠ سنة‎ 

١1‏ -السيوطي (جلال الدين عبد الرحمن بن ني يوك ابرق سحن اندرو لت بنع ١1كه)‏ : تاريخ 
الخلفاء - أمراء المؤمنين القائمين بأمر الأمة من عهد أبى بكر الصديق إلى عهد المؤلف سنة 
0١‏ شع مكتبة الثقافة الدينية» القأهرة سنة ١76١ه‏ . 

-١ :‏ الشيرازي (مجد الدين محمد بن يعقوب الفيروزابادي الشيرازي ):القاموس المحيط . 
ج١هء‏ الطبعة الثالثة ,» ببولاق ١1٠؟١اه.‏ 

6 -المرعشي ( شهاب الدين الحسيني النجفي المرعشي ) : كشف عن أسامي الكتب و 
الفنون » المجلد الثاني » للمؤرخ عبد الله الشهير بحاجي خليفة » وبكاتب جلبي » الناشر مكتبة 
المثنى » بغداد ١٠١15‏ هه. 

-1١ 5‏ المسعودي (أبي الحسن علي بن الحسين 5451 ٠ه‏ 15م ): مروج الذهب و معادن 
الجوهرء تحقيق محمد محبي الدين عبد الحميد » ج ؛ » المكتبة الإسلامية » بيروت 
كك 

05-0 :) -المقدسي (شمس الدين أبو عبد الله محمد أحمد البشاري ت 226" ه/ره8 1 م‎ ١ 
. م15١5 التفاسيم في معرفة الأقاليم » طبعة ليدن سنة‎ 

١-المقريزى‏ (تفي الدين أبى العباس أحمد بن على المقريزى ت 815ه ) : المواعظط 
والاعتبار بذكر الخطط والآثار المعروف بالخطط المفريزية» ج ١؛‏ طبعة دار الطباعة 
الفهنو نف ولاق التاقوة اين 1 اهس 

-المواعظ و الاعتبار بذكر 'لخطط و الآثار المعروف بالخطط المقريزية » ج١‏ » مؤسسة 
الحلبي للنشر و التوزيع ؛ طبعة جديدة بالأوفست ٠»‏ القاهرة . 

- النابلسي (عبد الغنى بن اسماعيل النابلسى ت 57١١ه)‏ : الحقيقة والمجاز فى الرحلة 
إلى بلاد الشام ومصر والحجاز » تقديم وإعداد : أحمد عبد المجيد هريدىء؛ الهيئة المصرية 
للكتاب» سنة .١1585‏ 

4- النووي : رياض الصالدين من كلام سيد المرسلين صلى الله عليه و سلم » تحفيق و 
تعليق أسامة بن عبد الفتاح البدلة؛ الناشر دار التقوى ؛» الفاهرة 5١5‏ ١ه.‏ 
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-٠‏ النوبري ( شهاب الدين أحمد بن عبد الوهاب النويرى 31ح ١‏ اأ شب ه) ١‏ نهاية الأرب 
فى فنون الأدب» ج11 تحقيق محمد جابر عبد العال» مراجعة إبراهيم مصطفى مكتبة الهيئة 
المصرية العامة للكتاب؛ القاهرة سنة 4.0 ١ه/‏ 1588 


ب- المراجع العربية 

-١‏ إبراهيم جمعة : دراسة في تطور الكتابات الكوفية على الأحجار في مصر في القرون 
الخمسة الأولى للهجرة (مع دراسة مقارنة لهذه الكتابات في بقاع أخرى من العالم الإسلامي )) 
دار الفكر العربي » بدون تاريخ . 
: الفومية المصرية الإسلامية» مطبعة كوست تسوماسى القاهرة سنة ١5454‏ م. 
- أبو الحمد محمود فرغلي: الفنون الزخرفية الإسلامية فى عصر الصفويين بإيران؛ مكتبة 
مدبولي » الطبعة الأولى» القاهرة سنة اه (119:0م). 
- التصوير الإسلامي - نشأته وموقف الإسلام منه وأصوله ومدارسه. القاهرة سنة 331 ١م.‏ 
-أثار فنية إسلامية من لعبة الشطرنج؛ مجلة المؤرخ المصريء كلية الاآداب» جامعة القلهرة - 
العدد 23 يناير سنة ١995‏ . 
'- أبو صالح الألفي : الفن الإسلامي أصوله - فلسفته - مدارسة:؛ الطبعة الثالثة» دار 
المعارف سنة 585١م‏ 

: - أثر كسريشيين : إيران فى عهد الساسانيين » ترجمة يحيى الخشاب وعبد الو هاب عزام: 
الفاهرة سنة 16١‏ ام. 
5- أحمد تيمور : التصوير عند العرب» تعليق زكى حسن . لجنة التأليف والترجمة والنشر ؛ 
القفاهرة سنة 55ام. 
1 - أحمد حسين: موسوعة تاريخ مصرء ج؟؛ مطبوعات الشعب»ء القاهرة سنة ١51١م‏ . 
/ا- أحمد زكي بك : محاضرة عن الحضارة الإسلامية ؛ من مجلة الجامعة المصرية ١‏ بدون 
تاروع 
/- أحمد شلبي : موسوعة التاريخ الإسلامي والحضارة الإسلامية - الدولة الأموية والحركات 
الفكرية والثورية خلالهاء ج1؟.» الطبعة السابعة القاهرة سنة .١9/88‏ 
- أحمد شوقي الفنجرى : الإسلام والفنون» الطبعة الأولىء دار الأمين القاهرة سنة 
6ه (1118م ). 

-٠١‏ أحمد عبد القوى محمد : مدينة البهنسا - دراسة أثرية عمرائية؛» مخطوط رسالة 
ماجستيرء كلية الآثار - جامعة القاهرة سنة5 ١54١‏ ه / 135١م,‏ 


-١‏ أحمد فكري : مساجد القاهرة و مدارسها ( المدخل )» دار المعارف بمصر ( الفاهرة 
1/1 ١م.‏ 

5- أحمد فهمى العمروسى: محاضرة فى تربية الذوق السليم» وأثر الفنون الجميلة فيها - 
بمؤثمر التعليم الدولى» المنعئد فى يوليو سنة 06 ام بمدينة الفاهزة. مطبعة النهضة بمصر ) 
الإسلام» بدون تاريخ 

6 ارنست كونل : لفن الإسلامي» ترجمة أحمد موسدئى» دار صادر بيروت 415 أم 

-١1‏ إسماعيل الفار وقى : ا'إسلام والفن» ترجمة وتقديم وفاء إبراهيم» دار غريب للطباعة 
والتوزيعء القاهرة سنة .0١9395‏ 

7 ١-السيد‏ طه السيد ابو سديرة»؛ الحرف والصناعات فى مصر الإسلامية» منذ الفتح العرب 


حتى نهاية العصر الفاطمى (١551-5ه‏ / 514١‏ -١7١1م),‏ الهيئة المصرية العامة 


- الشيخ أحمد 'لرضا : رسالة الخط العربي نشأته و تطوره والمذاهب فيه » تحقيق نزار 
أحمد الرضا » دار الرائد العربي » بيرؤت » الطبعة الاولى ١5:5‏ ه (19/9م) . 


4- الفريد بتلر (ج) : الكنائس القبطية القديمة في مصر » ترجمة إبراهيم سلامة » مراجعة 
و تقديم الأنبا غريغوريوس . ج ”, الهيئة المصرية العامة للكتاب » القاهرة 155١م‏ . 

-٠‏ المجلس الأعلى للآثار : دليل المتحف القبطى؛ مطابع المجلس الأعلى للآثار سنة 

.١ 6 

-١‏ أمال أحمد العمري : الشماعد المصرية في العصر العربي الإسلامي » مخطوط رسالة 
ماجستير » كلية الآداب - جامعة القاهرة ٠95١م‏ . 

-أمال أحمد العمري؛ حسنين ربيع ٠‏ عبد الحميد يونس واخرون: تاريخ وأثار مصر 
الإسلامية؛ القاهرة سسنة /ا/ا1 ام . 

-أمال أحمد العمري : صحن من الفضة من العصر الفاطمي » مجلة دراسات آثارية اسلامية. 
المجلد الثاني » الهيئة العامة لشئون المطابع الاميرية » القاهرة سنة. ١187‏ م . 

-الأختام الفخارية في ضوء مجموعة مخازن الفسطاط » دار الثفافة النثشر ء القاهرة سنة 
15ام. 
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-زخارف شواهد القبور الإسلامية قبل العصر الطولوني؛ مجموعة متحف الفن الإسلاي ” 
بالقاهرة - حوليات هيئة الأثار المصرية البحوث والوثائق الإسلامية؛ 2 ؟ » مطبعة هيئة 
الأثان الفسدوياةة هاس قف 1 ا 


- دراسة على تحفتين جديدثين من الزجاج؛ بمتحف الفنون الجميلة و بروكلين بالو لايات 
المتحدة الأمريكية: مجلة دراسات آثارية إسلامية؛ المجلد الثالثء؛ القاهرة 328/8 ١م.‏ 
- دراسة على قطعتين جديدتين من النسيج بمتحف الفن الإسلامي» مجلة دراسات آثارية 
إسلامية» المجلد الرابع؛ القاهرة سنة ١11١م‏ . 


-أمال أيه العمري و علي الحلايش : العمارة ذي مصير الاسلامية (العصدريين الفادلمي 9 
الابوبي ) » القاهرة سنة ١955‏ م. 


الميلادي ؛ مجلة دراسات آثاربة إسلامية ؛ المجلد الاول ؛ القاهرة 527١م‏ . 

1" -اندريه باكار : المغرب و الحرف التقليدية الاسلامية في العمارة » تعريب سامي جرجس 
٠‏ المجلد الأول » طبعة داراتولبيي للنشر » فرنسا سئة ١14١‏ م. 

: "-اندريه ريمون : الفاهرة تاريخ حاضرة » ترجمة لطيف فرج ., دار الفكر للدراسات و 
النشر و التوزيع » الطبعة الاولى » القاهرة سنة 915١م‏ . 

- أنور الرفاعي : تاريخ الفن عن العرب والمسلمين» الطبعة الثانية دار الفكر - دمشق 
سن /ط151١-‏ /ا151ام. 

5 أو لج فولكف , القاهرة مدبنة ألف ليلة ولبيلة؛ ترجمعة لكيه صليحة الهيئة المصرية 
»القاهرة 51١48‏ ١ه‏ (197١م).‏ 

بم - بارتولد (ف) 1 تاريخ الحضارة الإسلامية 1 الترجمة: حمزة طاهر تقديم عيد الو هاب 
عزأمء مطبعة المعرف 1 القادهرة سنة 1 أم 

8- بشر فارس : سر الزخرفة الإسلامية » مطبعة المعهد الفرنسي للاثار الشرقية » القاهرة 
سنة ١5167‏ م. 

٠‏ - بطروشوفسكي : الإسلاد فى إيران؛ قدمه وعلق عليه السباعي محمد السباعي» دار 
الثقافة للنشر. القأهرة سنة 5 أم :2 

: تحية كامل حسين : تاريخ الأزياء وتطورهاء دار 0ه نهضة مصرم 4 القاهرة بدون تاريخ‎ -5١ 
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؟- ثريا عبد الرسول : العناصر الحيوانية (توثيق و توصيف على النسيج الإسلامي » منذ 
الفتح الإسلامي حتى نهاية العصر الفاطمي)» القاهرة 598 ام, 

-جمال محمد محرز. الخزف الفاطمى ذو البريق المعدنى فى مجموعة الدكثور عل 
إبراهيح باشاء بحث مستخرج من مجلة كلية الآداب؛ المجلد السابع عدد يوليو سنة ١9175‏ 
مطبعة الاعتماد بمصر سنة 14ام. 

5 - حبيب الله فضائلي : أطلس الخط والخطوط؛ ترجمة محمد التونجي ؛ دار طلاس 
للدراسات والترجمة والنشر الطبعة الأولى »دمشق 197١م‏ . 

6- حصة سالم الصباح ؛ غادة حجاوي قدومي » ظريف ناجي الحصي : كنوز الفن 
الإسلامي ؛ ومراجعة أحمد عبد الرازق » متحف راث » جنيف 5" يونيه - 71 أكتوبر سنة 
6 م. 

5- حسن أحمد محمود : محاضرات فى تاريخ الدولة العربية» القاهرة سنة 341١م‏ . 

-١107‏ حسن الباشا : فن التصوير فى مصر الإسلامية؛ دار النهضة العربية؛ القاهرة سنة 

11 ىم 

- مدخل إلى الآثار الإسلامية دار النهضة العربية؛ القاهرة سنة 1919م . 

- قاعة بحث فن العمارة والفنون الإسلامية؛ القاهرة سنة 588 ام . 

- الآثار الإسلامية؛ دار النهضة العربية» القاهرة سئنة ١55١م‏ . 

- فنون التصوير الإسلامي في, مصر ,الهيئة المصرية العامة للكتاب» القاهرة سنة ١1915‏ م . 
عموبدورعة الخسانة :ا لكان و الندون انز بي رمعلاف الس لني اك ا 
شرقية» بيروت سنة 555١م‏ . 

"- حسن شحاته : التربية الاينية الإسلامية » ج ١‏ » تدقيق علي عبد المنعم » مراجعة 
محمود فهمي حجازي » مطابع دار الهلال » القاهرة 15535١م-١٠١٠١5م.‏ 

468- حسن عبد الوهاب توقيعات الصناع على أثار مصر الإسلامية» مستخرج من مجلة 
المجمع العلمي المصريء المجلد ”)2 سنة ١59551‏ 905١م‏ . 

. حسين مصطفى حسين رمضان : سيمرغ (العنقاء في الفن الإسلامي )؛ مجلة كلية الأثار‎ -4٠ 
. م١596 جامعة القاهرة » العدد السادس 156١م ؛ مطبعة جامعة القاهرة والكتاب الجامعي‎ - 
(شاروبيم) أبو الهول في الفن الإسلامي ؛ كتاب أعمال الندوؤة الل الأولى لجمعية‎ - 
الآثاريين العرب » اتحاد الجامعات العربية المجلس للدراسات العليا و البحث العلمي جامعة‎ 
.م١3135 الفاهرة » القاهرة‎ 
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- الكتابات المصورة على التحف المعدنية في القرنين (1-لاه / 7١-8ام‏ ) » ندوة الآثار 
في شرق العالم الإسلامي _ ٠"انوفمبر‏ - ١‏ ديسمبر 118١م‏ _ كلية الآثار جامعة القاهرة : 
دار طيبة للطباعة ' القاهرة 115 ١م‏ . 
-:١‏ حسني نويصر : الآثار الإسلامية ٠‏ مكتبة نهضة الشرق ٠‏ القاهرة ١935‏ م . 
9 - خالد عزب : الفسطاط النشأة - الازدهار - الانحسارء دار الأفاق العربية؛ القاهرة 
4 ١هش(1158م).‏ 
7غ - خليل يحيى نامي : أصل الخط العربي و تاريخ تطوره الى ما قبل الإسلام » مجلة كلية 
الأداب » جامعة القاهرة ؛ المدلد الثالثن » ج١‏ .ء مايو 2١976‏ 5 مايو - ديسمبر 972١م‏ . 
5- دوزي (رينهارت) : المعجم المفصل بأسماء الملابس عند العرب ؛ ترجمة إكرام فاضل 
؛ القاهرة ١511/١‏ م 
5- ديماند (م.س) : الفنون الإسلامية .ترجمة أحمد عيسىء مراجعة و تقديم أحمد فكري . 
دار 
المعارف . القاهرة 1185م . 
41- راشل وارد : الاعمال المعدنية الاسلامية ؛» ترجمة ليديا البريدي » دار الكتاب العربي . 
دمشق » الطبعة الأولى سنة 514 ١ه‏ (1918م) . 
- رأفت محمد النبراوي : دراسة لقطعتين نادرتين من المنسوجات الإسلامية "من مصر و 
اليمن " _ حوليلت هيئة الآثار المصرية - البحوث و الوثائق الإسلامية » العدد الثالث » مطبعة ٠‏ 
هيئة الآثار المصرية » القاهرة سنة 175١م‏ . 
- ربيع حامد خليفة : فنون القاهرة فى العهد العثماني 2١65١!‏ 5١176م,‏ القاهرة سنة 
5 أام. 
- الفنون الزخرفية اليمنية في العصر الإسلامي الدار لمصرية اللبئانية ؛ الطبعة الأولى ٠‏ 
القاهرة ”7١1١ه‏ (1155١م).‏ 
- فن التصوير عند الأتراك الاويغورء وأثره على التصوير الإسلاميء الطبعة الأولى. القاهرة 
سنة 1995م . 
1- رؤف نحاس : صناعة الزجاجء دار النهضة للطباعة - القاهرة سنة 1148 ١م.‏ 
6- زكى محمد حسن : الفن الاسلامى نى مصرء القاهرة سنة ©1250 ١م‏ . 
-١‏ الآثار الإسلامية »مجلة المجمع المصري للثقافة العلمية»الكتاب السنوى الخامس» من 
مجموعة المحاضرات التى ألقفدت فى مؤتمر المجمع عام سنة 314 ١م؛‏ مطبعة دار الكتب 
المصرية» القاهرة سنة. ه"91١‏ . 

-كنوز الفاطميين؛ مطبعة دار الكتب المصرية سنة 05" 1ه (1137١م)‏ 
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- فى الفنون الإسلامية؛ دار الآثار العربية سنة 518 ام . 
- الكنوز الفاطمية؛ بحث من الكتاب السنوي الثامن للمجمع المصري للتفافة العلمية» مطبعة 
دار الكتب المصرية سنة 158 ١م‏ . 
- الصين وفنون الإسلام؛ القاهرة سنة ١51١م‏ . 
- مدعرض الاثار القبطية؛ مجلة جمعية الآثار القبطية؛ المجلد العاشرء القاهرة؛ ديسمبر 
0 
- حول وحدة الفن فى عصور التاريخ المصرىء مستخرج من مجلة كلية الأآداب» العدد 
الثامن» المجلد الأول مايو سنة 55 5١م؛‏ مطبعة جامعة فؤاد الأول سنة .١585‏ 
- زخارف المنسوجات الفبطية »مجلة كلية الاداب » المجلد ١١‏ » ج١‏ ., القاهرة ٠56١م‏ . 
- تحف جديدة من الخزف الفاطمي ذي البريق المعدني » مجلة كلية الاداب » المجلد ١١‏ ؛ 
ج ”5 . القاهرة ١165ام.‏ 

- أطلس الفنون الزخرفية و التصاوير الإسلامية » بغداد سنة .١19155‏ 

-فنون الاسلام »ح١‏ » دار الرائد العربي بيروت ١98١م‏ 
- سامي أحمد عبد الحليم : المنسوجات الأثرية القبطية والإسلامية المحفوظة فى متحف 
جاير أند رسون بالقاهرة؛ الطبعة الأولىء الإسكندرية سنة ٠95١م‏ . 
617- سامي رزق بشاي وفاروق وجدي : تاريخ الزخرفة:؛ القاهرة سنة 1115م . 
- سامي رزق بشاي ومصطفى عبد الرحيم وحامد جاد وآخرون : الرسم الفني لصناعة 
الزخرفة والإعلان والتنسيق والديكورء القاهرة سنة 1١93536‏ - 115١م‏ . 
6- سعاد ماهر وعبد المنعم أبو بكر وآخرون: القاهرة فى ألف عام 955 - 555 ١م:‏ 
القأهرة سنة 1115م . 
-سعاد ماهر : أثر الفنون التشكيلية الوطنية القديمة؛ على فن القاهرة في العصر الفاطمى سن 
أبحاث الندوة الدولية لتاريخ القاهرة - مارس -إبريل سنة 555١م‏ »ج؟ القاهرة سنة 11١‏ أم. 
- الفن القبطى» مطبعة الهيئة المصرية العامة للكتاب» القاهرة سنة 7 151. 

- النسيج الإسلامي » القاهرة سنة 511 ام. 

ك اميطلو كر الحياة » مجلة كلية الآثار » جامعة القاهرة » ج١.؛‏ العدد الأول 1178 ام 

مطبعة جامعة القاهرة ١7/8‏ أم. 

- الفنون الإسلامية » القاهرة “3/8١م.‏ 
ه»- سعد زغلول عبد الحميد ؛ العمارة والفنون في دولة الإسلام؛ الناشر منشأ المعارف. 
الإسكندرية سنة 345١م‏ . 


2ت 


01- سمير الصايغ : الفن الإسلامي, قراءة تأملية فى فلسفته وخصائصه الجمالية» الطبعة 
الأولى. دار المعارف» لبنان سنة ١507‏ - 98/8 ام. 

01- سمية حسن محمد إبراهيم : بعض الآثار الإسلامية و القبطية (دراسة و ثائقية) » مجلة 
جامعة عين شمس مركز الدراسات البردية و النقو شن . العدد الخامس عشر . القأهرة سنة 
01 

- سيد توفيق : تاريخ الفن. القاهرة سنة 6 ام . 

618- سيد كريم: القاهرة عمرها ألف سنة الهيئة المصرية العامة للكتاب سنة 195١م‏ . 
- شبل إبراهيم شبل عبيد : دراسة للكتابات الأثرية على الخزف الإبراني حتى نهاية الحكم 
الإيلخاني(أنواعها- تطورها - مضمونها ) » مخطوط رسالة ماجستير , كلية الاثار - جامعة 
القاهرة ©516١ه‏ (19160م) . 

-١‏ شوقي ضيف: نقط العروس فى تواريخ الخلفاء راوية الحميري ؛ مجلة كلية الآداب 
ج"» المجلد ؟١؛‏ مطبعة جامعة فؤاد الأول» ديسمبر سنة ١561١‏ . 

5- صبحي عبد المذعم : الحسبة فى الإسلام -بين النظرية والتطبيق (دراسة مقارنة) - 
مطبعة دار رياض الصالحين:؛ الفيوم 1415١ه‏ (1515م) . 

'11- صفوان خلف التل :مبادئ الفن الإسلامي ؛ أعمال الندوة العالمية المنعقدة في استانبول 
أبريل-- نيسان 3/817 ١ام.‏ 

"- صلاح حسين العبيدي : الملابس العربية الإسلامية فى العصر العباسى؛ من المصادر 
التاريخية والأثرية - دار الرشيد للنشرء اعراق سنة ٠18١م‏ . 

5- طلان بن محمد الشعبان : الزخارف في سامراء و أثرها في تطور الفنون الإسلامية في 
المشرق الإسلامي, » ندوة الأثار الإسلامية في شرق العالم الإسلامي ؛ "١‏ نوفمبر - ١‏ 
ديسمبر 1993/8 م. 

55- حاصم محمد عاصم عبد الرحمن : مراكز الصناعة فى مصر الإسلامية؛ من الفتح 
العربى حتى مجيء الحملة الفرنسية» القاهرة سنة 985١م‏ . 

11- عاطف محمود عمر : الدوافع النفسية لنشوء الفن» دار القلم»؛ القاهرة؛ بدون تاريخ. 
7- عبد الرحهن زكي : بناة القاهرة في آلف عام ٠‏ القاهرة 31/5١م.‏ 

*عبد الرحمن فهمي : أقدم السجاجيد الإسلامية في مصر ؛ مجلة كلية الأداب » المجلد ؟؟ 
ج ١‏ .» مايو 195٠9‏ » مطبعة جامعة القاهرة ١1515‏ . 


١١ 


طًّ 


3 تبه الرؤوف علي يوست: لمبخة عن الخزت في الإتليم المهسرق + مكاتة فين 
الإسلدم ؛ العدد ١٠»ء‏ السنة لم١‏ ٠؛‏ إبريل ا" 

-عبد الرؤوف على يوسف . مقال عن دراسة فى الزجاج المصريء» من أبحاث الندوة 

الدولية لتاريخ القاهرة ج5» مارس - اإبريل 41أى الفاهرة سنة 0م 

١/ا-‏ عبد العزيز الدالي : الخطاطة ( الكتابة العربية) » مكتبة الخانجى بمصر د:.ةاشاه 


(19548-0م). 


آثارية» المجلد الثالث سنة 5:18١م.‏ 


1- عبد العزبز كامل : الفن الإسلامي بين الدين و الابداع » مقالة من كتاب الفنون 
الإسلامية » المبادئ و الأشكان و المضامين المشتركة أعمال الندوة العالمية المنعقدة في 
استانبول - أبريل - نيسان 3/7 ١ام.‏ 

4” - عبد الناصر ياسين : الفنون الزخرفية الإسلامية في مصر منذ الفتح الإسلامي حتى 
نهاية العصر الفاطمي (دراسة اثارية حضارية للتآثيرات الفنية الوافدة )» ؟" ج » الإسكندرية 
01م 

--: عبد المنعم سلطان: المجتمع المصرى فى العصر الفاطمى» دراسة تاريخية وثائقية 
الفأهرة سنة 5 ام. 

1- عربي محمد أحمد حسذين : تأثير الاتجاهات الفكرية والعقائدية على الفنون الإسلامية 
فى مصر فى عصر الولاة العباسين والطولونيين» مخطوط رسالة ماجستير كلية الآثارء جامعة 
الفاهرة. سنة 5/8١‏ ١م‏ . 

- عذيف البهنسي : معاني النجوم في الرقش العربي .. مفالة من كتاب الفنون الاسلامية . 
المبادي و الاشكال و المضامين المشتركة أعمال الندوة العالمية المتعقدة في استانبول - ابريل 
- نيسان 3/1 أم. 

- الفن الاسلامي ؛ مطبعة الصباح » الطبعة الاولى ؛ دمشق 3865 ١م‏ . 

- على إبراهيم باشا : مقالة عن السجاد» من مجلة المجتمع المصرى للثفافة العلمية». من 
الكتاب السنوى الخامس؛ من مجموعة المحاضرات التى ألقيث فى مؤتمر المجمع سنةة 11 ١م.‏ 
5- على باشا مبارك : الخطط التوفيقية الجديدة لمصر القاهرة ومدنها وبلادها القديمة 
والشهيرة - تاريخ القاهرة ومصر منذ العصر الفاطمى حتى عصر توفيق-»؛ ج ١؛‏ الهينة 
المصرية العامة للكتاب ١٠/9١م.‏ 


بوره 


- على بهجث ومحمود عكوش والبير جبريل: حفريات الفسطاط , الطبعة الأولى دار 
الكتب المصرية ١‏ القاهرة سنة آم 

-١‏ علي احمد الطايش : الفنون الزخرفية الاسلامية المبكرة (في العصريين الاموى و 
العباسي), مكتبة زهراء الشرق ظ القاهرة اه )0 ١‏ ٠كم)‏ 0 

. م١555 عمر النجدي : أبجدية التصميم ' الهيئة المصرية العامة للكتاب ,القاهرة‎ - ١ 
ىب عنايات المهدى فن الزخرفة 5 الفرعوني 2 الااشوري - البداني والقديم, القاهرة سكة‎ 
اد‎ 


روائع الفن فى الزخرفة الإسلامية (المغرب - مصر -ااشام- تركيا- الفن الفارسي -الفن 
الهندي الإسلامي) ؛ الناشر مكتبة ابن سيناء القاهرة سنة 151 ١م.‏ 


:+6 - غادة حجازى قدومى التنوح ع الوحدة - معرض بمناسبة انعقاد مؤنمر القمة 
الإسلامى الخامس» مؤسسة فهد المرزوقء الطبعة الأولى» الكويت» جمادى الأولى سنة 
/ا. اشع سنة /14/1 آم : 

هم - فريد شافعي : زخارف وطرز سامراء ؛ مجلة كلية الاداب »؛ المجلد 7 ١‏ د 01 
ديسمير ١ 6١‏ م ٠‏ 
الإداب 4 المجلد كت 0 ؛ مأبو 11 م 
- العمارة العربية ف مصير الإسلامية (عصر الو لاة) 51 ع 6ه ) (1531-515م) 
المجلد الأول؛ الهينة المصرية العامة للكتاب؛ القاهرة سنة ١91١م‏ . 

5- فوزي سالم عفيفي : نشأة و تحلور الكتابة العربية و دورها الثقافي و الاجتماعي. الناشر 
/ا/- كامل البايا الخطاط ررح الخط العربي “دار لبنان للطباعة و النشر ٠‏ الطبعة الأولى 
٠ببروت »٠‏ كانون الثاني 'يناير " 181١م‏ . 
- كمال الدين سامح : العمارة الإسلامية فى مصرء دار المعارف الفأهرة سنة /ا/51 أم. 
- ماير (.11 . 1) :الملابس المملوكية » ترجمة صالح الشيتي ؛ مراجعة عبد الرحمن فهمي . 
#البيتةا المصوية لكان للكقار 1134 

-٠‏ مايسة محمود داود : الكتابات العربية على الاثار الاسلامية منذ القرن الاول حتى أواخر 
القرن الثاني عشر الميلادي (/ا-م ١م‏ الطبعة الاولى »القاأهرة 454١‏ أم. 

0 محسن محمد عطبة : موضوعات عن الفنون الإسلامية. الطبعة الثانية. دار المعارف 4 


الفأهرة سنة 1195. 


إرخرة 


يه حماد : الفنون والطرز الفبطية: بدون تاريخ . 

5- محمد زينهم : تكنولوحبا الزجاج, مراجعة مصطفى عبد الرحيم. الهيئة العامة للكتاب 2 
الفاهرة سنة 116١م‏ ,. 
المنسووجات الفاطمبة. محلة دراسات آثارية ضَ 2 القاهرة سنة 3/6١‏ أح . 


هس محمد عيد الستار عثمان . دور المسلمين ني صناعة الأقلام 6 مجلة دراأسات اثارية / 


1- محمد عبد العزيز مرزوق : الزخرفة المنسوجة في الأقمشة الفاطمية » دار الكتب 
المصرية 2 القاهرة 11ام. 

- بين الآثار الإسلامية في لعالم » الإسكندرية سنة 1ه (969١م).‏ 
الفن الإسلامي تاريخه وخدصائصه. بغداد سنة 65 أم : 
- الفنون الزخرفية الإسلامية فى مصر قبل الفاطميين؛ الفاهرة سنة اام : 
- جوانب من الصلات الثقافية بين مصر وإيران » دار الثقافة للطباعة و النشر ٠‏ القاهرة 
6 أم., 
- الفنون الزخرفية الإسلامية في العصر العثماني؛ القاهرة سنة 141 ١م:‏ 
17- محمد عطا الله : تاريخ وفن صناعة الكتاب » دار عطا الله للطباعة » بيروت 1ام. 
دار الثقافة للنشم و التوزيع؛) القاهرة سنة ١1ة١اش/‏ 5ام. 


6- محمد غيطاس : اثر الرئام الاجتماعي بين الأقباط والمسلمين على الفن القبطىء مجلة 


دراسات آثارية ٠‏ المجلد انرابع » القاهرة ١131١م.‏ 

-٠٠‏ محمد قطب: منهج الأن الإسلامي؛ الطبعة الخامسة؛ دار الشروق » بيروت سنة 
اءة'اه/ ١198م.‏ 

١‏ ح- محمد مختار : التوفيقات الإلهامية فى مقارنة التواريخ الهجرية:؛ بالسنين الإفرنجية 
والقبطية» من سنة (١-:ه/ا‏ ه) المجلد الأول؛ دراسة وتحقيق محمد عمارة؛ الطبعة الأولى. 
الموسوعة العربية للدراسات والنشرء القاهرة سنة ١5٠٠‏ ه .)١9806[(‏ 
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ا ١‏ - محمود حسين إبراهيم الخزف الإسلامي في مصر ؛ مكتبة نهضدة الشرق ض الفاهرة 
أم. 


م المدخل في دراسة له 5 الإسلامي ( دار الثقافة العربية ( القاهرة 45 أم. 


-الإبهار فى العمارة والفنون» ج١.‏ القاهرة سنة 1195١ه‏ . 

- الفنون الإسلامية فى العصر الفاطمى؛ دار غريب؛ القاهرة سنة 315 ١م.‏ 

؟- محمود عكوش : تاريخ ووصف الجامع الطولوني » الطبعة الأولى » مطبعة دار 
الكتب المصرية » القاهرة 45١ه‏ (5717ام). 

4- محمود صابر : الخزف صناعة و فن وتاريخء الطبعة الثانية» القاهرة سنة .١56٠‏ 
6 - محمود فؤاد مرابط: الفنون الجميلة عند القدماء؛ مطبعة الاحتماد بمصرء بدون تاريخ. 
7 - مرفت عبد الهادي : المسارج الخزفية و الفخارية من بداية العصر الإسلامي حتى 
نهاية العصر الفاطمي .(من خلال مجموعة متحف الفن الإسلامي بالقاهرة)؛ مخطوط رسالة 
ماجستيرء كلية الأثار- جامعة القاهرة /594١م.‏ 
7 -- مصطفى عبد الرحيم : ظاهرة التكرار فى الفنون الإسلامية؛ مكتبة دار النهوضة 
المصريةهء القاهرة سنة .١9551/‏ 

- مصطفى عبد الله شيده : دراسات فى العمارة والفنون القبطية » وزارة التقافة »هيئة 
الأثار المصرية ؛ القاهرة . 

- الآثار الإسلامية فى مصر من الفتح العربي حتى العربي حتى نهاية العصر الأيوبي (١٠؟1-‏ 
4ه / 511١‏ - ٠١160ام)ء‏ مكتبة النهضة المصرية» القاهرة سنة ؟1515١ام.‏ 

8- مركز الملك فيصل البحوث و الدراسات الإسلامية » وحدة الفن الإسلامي ؛ الرياض 
سنة 5٠65‏ ١ش.‏ 

و منى محمد بدر محمد : أثر الفن القبطي على الفن الإسلامي في التحف الفنية »؛ 
مخطوط رسالة ماجستير » كلية الآثار جامعة القاهرة » سنة ٠٠15١ه‏ (580١م).‏ 

0- ناجي زين الدين المصرف : بدائع الخط العربي » راجعه و حققه عبد الرازق عبد 
الواحد » وزارة الثقافة و الإعلام » بغداد سنة ١ه‏ (1ل!ا5١م).‏ 

5- ناصر خسرو علوي : سفر نامه » نقله إلى العربية و علق عليه يحيى الخشاب » 
مطبعة لجنة التألبيف و الترجمة والنشر » القاهرة سنة 515145١ه‏ (155١م)‏ . 
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- ناضر خسرو علوي : سفر نامة» ترجمة يحيى الخشابء الهيئة المصرية العامة للكتاب 
القاهرة سنة 151١م‏ . 

-١١‏ نعمت إسماعيل علام : فنون الشرق الأوسط فى العصور الإسلامية مطابع دار 
المعارف بمصر » القاهرة سنة أام. 

- فنون الشرق الأوسط من الغزو الإغريقي حثى الفتح الإسلامى؛ دار المعارف بمصر . 
القاهرة سنة 11/6 ام. 

- فنون الشرق الأوسط فى الفترات الهلينية - المسيحية - الساسانية؛ الطبعة الثاني دار 
المعارف ٠‏ الفاهرة سنة ٠18١م‏ . 

-١ 6‏ هالة فؤاد عبد الفتاح يوسف : دراسة آثريه للعناصر الزخرفية والأساليب الصناعبة 
على المنحوتات الحجرية والرخامية بالمتحف القبطى بالقاهرة من القرن الخامس الميلادى 
حتى منتصف القرن الثانى عشر الميلادي مخطوط رسالة ماجستيرء كلية الآثار - جامعة 
القاهرة سنة 957١م‏ . 

7- هاري المربارنز : تاريخ الكتابة التاريخية » ترجمة محمد عبد الرحمن برج » مراجعة 
سعيد عبد الفتاح عاشور .ج. ١.ءالهيئة‏ المصرية العامة للكتاب» القاهرة سنة 31/5 ١م.‏ 

17- هربرت ريد : الفن و المجتمع » ترجمة فارس متري ضاهر ؛» دار الفلم - بيروت 
سنة 116١م‏ . 

-١‏ هويدا عبد العظيم رمضان : المجتمع فى مصر الإسلامية - من الفتح العربى إلى 
العصر الفاطمىء تقديم عبد العظيم رمضانء؛ ج١.‏ الهيئة المصرية العامة للكتاب» القاهرة سنة 
2 

641- وأسيلي حبيب أميرهم؛ محمد جادء رمضان أحمدء الزخرفة التاريخية للمدارس ١‏ 
لصناعية؛ الناشر وزارة المعرف العمومية؛ القاهرة بدون تاريخ. 

- وفاء إبراهيم: فلسفة من التصوير الإسلامي ؛ الهيئة المصرية العامة للكثاب» القاهرة 
سنة 1995م. 

 يمالسإلا بحيى عبده : محاضرة الاسلام والفنون التشكيلية » المعهد العالمي للفكر‎ -١ 
.م1115-١955؟ مكتب القاهرة » الموسم الثقافي » القاهرة سنة‎ 

7١ت‏ ودين وهيب الجبوريى :الخط و الكتابة في الحضارة العربية ؛ دار الغرب الإسلامي؛ 
الطبعة الأولى » بيروت سنة 1954م. 

-١‏ يوسف أحمد : الخط العربي (الرسالة الثانية وفيها كلمة من تحسين و إدخال الشكل و 
الاعجام عليه ) »الطبعة الاولى » مطبعة حجازي ٠‏ القاهرة سنة 185١ه‏ (1154ام) . 
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١ 5 *‏ - يوسفا القرضاوي ف الخاتلرق الحرام في الاسلام . الطبعة الثانية ‏ القاهرة سنة 
5 أم. 

-١6‏ بوسف خليفة غراب : الأصول الفلسفية للتربية»؛ القاهرة سنة 11أم. 

ج- المراجع الفارسية : 


.امها١5545 مبرزا عبد المحمد .خان: بيدانش خط وخطاطان. القاهرة سنة‎ - ١ 
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ا تن والاشكا 
فهرس اللوحات والاشكال 


لوحة )١(‏ : | 
انفورا من الفخار » من مصر في القرن ١1-1ه‏ (ا-م م) ؛ حفائر الفسطاط 
تنشر لأول مرة . 
لوجة (؟) : 
انفورا من الفخار من مصر في الفرن ١-؟ه‏ (-8 م) حفائر الفسطاط 
تنشر لأول مرة . 
لوحة (") : 
قدر من الفخار من مصر في القرن ١‏ -؟ه (8-9 م )» حقائر الفسطاط . 
ينشر لأول مرة . 
لوحة (4) : 
شباك قلة من الفخار ذو زخارف نباتية »من مصر في العصر الفاطمي ؛ حفائر الفسطاط . 
ينشر لأول مرة . 
لوحة (5) : 
كل ملح تورك امي تلن نت د الفسطاط . 
ينشر لأول مرة . 
لوحة (5) : 
شباك قلة من الفخار ذو زخارف نباتية وهندسية بسيطة » مؤلفة شكل زهرة تشبه زهرة عباد الشمس/. 
من مصر في العصر الفاطمي » حفائر الفسطاط . 
ينشر لأول مرة . 
لوحة (7) : 
شباك قلة من الفخار ذو زخارف نباتية وهندسية بسيطة مؤلفة شكل زهرة تشبه زهرة عباد الشمس . من 
مصر في العصر الفاطمي ؛ حفائر الفسطاط . 
ينشر لأول مرة . 
لوحة (5) : ْ 5 
شباك قلة من الفخار ذو زخارف هندسية بسيطة »من مصر في العصور الوسطى ٠‏ حفائر منطقة آثار شمال 
القاهرة . [ 
ينشر لأول مرة . 
لوحة (1) : 
شرالة هذ مزه لكان :نو كارك ملسي امقر غ1 سو ممصن ان القن "انث 44) فهك بمتحف الفن الإسلامي 
بالقاهرة (رقم سجل ؟8/51١١51):‏ 
ينشر لأول مرة . 
لوحة )١١(‏ : 
شباك قلة من الفخار ذو زخارف هندسية مؤلفة شكل سمكة محورة ؛ من مصر في القرن 4-7 هسب (1- 
٠م)‏ بمتحف الفن الإسلامي.بالقاهرة (رقم سجل15١4895/1).‏ 


0 


ينشر لأول مرة . 
لوحة :)١1١(‏ 
شباك قلة من الفخار ذو زخارف «دووانية مكونة من رسم سمكة مدمج معها رأس فيل محورة؛ من مصر 
في العصر الفاطمي. بمتحف الفن الإس.لاصي بالقاهرد (رقم سجل /8١‏ //ا 15 )., 

ينشر لأول مرة . ظ 
لوحة (؟١)‏ : 
شباك قلة من الفخار ذو زخارف هنذدسية مؤلذة شبه كتابة تقرأ لفظ الجلالة.'الله' من مصر في أواخر القرن 
اموه (أواخرة-١‏ ام) بمتحف الفن الإسلاهي بالقاهرة (رقم سجل”/ 5531+4). ينشر لأول مرة . 
لوحة )١(‏ : 
شباك قلة من الفخار ذو زخارف نباتية ٠‏ من مصر. في العصر الطولونيء بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة 
(رقم سجل ١ه‏ ١//ا/ا 86١‏ ). 

ينشر لأول مرة . 
لوحة :)١54(‏ 
شباك قلة من الفخار ذو زخارف -حيوانية مكونة من رسم عزال مدمج معه حمار محور #افن مضسرل قسن 
العصر الفاطمي؛ بمتحف افن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجلده/855١).‏ 

١113 .‏ أنر و 11111:411ا1115 11 للسلتعن انمآ ,ل.آ) أتنمذكن ل ,ل..خ) وطاق 

:)١5( لوحة‎ 

جزء من آنية من الفخار ذات زنارف هندسية ونباتية محورة. من مصر في العصر الطولوني. بمتحف 
الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل١؟181١).‏ 
ينشر لأول مرة . 


لوحة 15 
صحن صغير من الفذار مذهب ومدهون بالمينا ذو زخارف نباتية مؤلفة من عنصر نصف المروحة 
النخيلية مكررء من مصر في العصر الطولوني (القرن اه /3م)» بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم 


سجلهة )١1585‏ 
ينشر لأول مرة . 
لوحة )١7(‏ : 


قدر من الخزف ذو زخارف هندممية و نباتية بارزة » من مصر في القرن (1اه/ ثم) » بمتحف الفن 
الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل؛ ؛ 5ه). 

ينشر لأول مرة . 

: )١8( لوحة‎ 

صحن من الخزف ذو البريق المعدني عليه رسم لإوزة مدمج معها جمل . من مصر في القرن (1اه/ام) 
؛ بمتحف الفن الاسلامى بالقاهرة (رقم سجله7١١).‏ 

بشر فارس : سر الزخرفة الإسلامية . لوحة ". 


:)١5( لوحة‎ 
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جزء من إناء من الخزف ذي البريق المعدني عليه رسم سمكة ؛ من مصر في العصر الفاطمي. بمتحصف 
الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل5؟18177). 

ينشر لأول مرة . 

:)7١( لوحة‎ 

قاع اناء هن الخزف ذي البريق المعدني ذو زخارف هندسية بهيئة وجوه آدمية محورة ؛ من مصر في 
أواخر القرن ”-05ه (أؤاخر؛؟-١‏ ١م)‏ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 5/ .)١5١0817‏ 

ينشر لأول مرة . 

لوحة (١؟):‏ 

كسرة من الخزف ذي البريق المعدني عليها رسم نمر؛ من مصر في العصر الفاطمي : بمتحسف الفسن 
الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل8١/‏ 5"95). 

تنشر لأول مرة . 

لورحة (2؟) : 

كسزة من الخزف المرسوم تحت الطلاء ( المعروف بخزف الفيوم ) ذات زخارف هندسية .من مصر في 
القرن 1!-14ه (5-١1١ه)‏ يحفائر الفسطاط . 


تنشر لأول مرة . 


لوحة (؟) : 
كسرة من الخزف المرسوم تحت الطلاء ( المعروف بخزف الفيوم ) ذات زخارف هندسية بسيطة . مسن 
مصر في القرن 1!-4ه (95-١٠1م)‏ عحفائر الفسطاط . 
تنشر لأول مرة . 
لوحة (4؟): 
كسرة من اناء من الخزف المرسرم تحت الطلاء ( المعروف بخزف الفيوم ) ذات زخارف هندسية ببسيطة 
من مصر في القرن 4-1 ه (5--١1م)‏ حفائر الفسطاط . 
تنشر لأول مرة . 
لوحة )١5(‏ : 
جه من اتاع من الخزف اافرستوء تحت الظلاء ( المتعزو ف يتحرف الفيؤد ) ذو رخاز نك ”هندسية بسيطة امن 
مصر في القرن 4-7ه (35-١٠١م)‏ حفائر الفسطاط . 
ينشر لأول مرة . 
لوحةه (5؟): 
قاع اناء من الخزف المرسوم تحت الطلاء ( المعروف بخزف الفيوم ) ذو زخارف هندسية . من مصر في 
القرن -4ه (95-١٠حم)‏ »متحفف كلية الاثار(إرقم سجل )"١١5‏ . 
ينشر لأول مرة . 


لوحة (/0؟) : 


2:17 


كسرة من اناء من الخزف المرسوم تحت الطلاء ( المعروف بخزف الفيوم ) ذات زخارف هندسية 
بسيطة:؛من مصر في القرن 4-1 هس (5-١١م)‏ حفائر الفسطاط . 

تنشر لأول مرة . 

: )١8( لوحة‎ 

قاع اناء من الخزف ذي البريق انمعدني ذو زخارف نباتية ممثلة في الورقة القلبية المثقوبة» من مصر في 
العصر الفاطمي. بمتحف كلية الآثار- جامعة القاهرة (رقم سجل+50). 77 

ينشر لأول مرة . 


لوحة (5؟1): | 
قاع اأناء من الخزف ذي البريق المعدني ذو زخارف هندسية وكتابية تقرأ "عمل"'؛من مصر قفي العصر 
الفاطمي؛ بمتحف كلية الاثار - جامعة القاهرة (رقم سجل 8581). 


ينشر لأول مرة . 


: )"١( لوحة‎ 

قاع اناء من الخزف ذي البريق المعدني ذو زخارف كتابية تقرأ "عافية '"من مصر في العصر الفاطمي. 
بمتحف كلية الآثار- جامعة القاهرة (رقم سجل”15). 

ينشر لأول مرة . 

: )"١( لوحة‎ 

قاع اناء من الخزف ذي البريق المعدني ذو زخارف كتابية تقرأ "كاملة"'من مصر في العصر الفاطمي: 
بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل "/ 5173517). 


ينشر لأول مرة . 


لوحة (9") : 

جزء من اناء من الخزف ذي البريق المعدني ذو زخارف كتابية تقرأ "لاو المرو' »من مصر في العصر 
الفاطمي» بمتحف كلية الآثار -جامعة القاهرة (رقم سجل155). 

بنشر لأول مرة . 

لوحة (”*”) : 

جزء من قاع اناء من الخزف ذي البريق المعدني عليه رأس طائرء من مصر في العصر الفاطمي. بمتحصف 
كلية الآثار- جامعة القاهرة (رقم سجل؛ 54). 

ينشر لأول مرة . 

لوحة (4”") : 

قاع اناء من الخزف ذي البريق المعدني عليه رسم طائر فاقد الرأس: من مصر في العصر الفاطمي؛ 
بمتحف كلية الآثار- جامعة القاهرة (رقم سجله 84). 
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ينشر لأول مرة . 


لوحة (ه") : 
جزء من قاع اناء من الخزف ذي البريق المعدني عليه رسم طائر فاقد الرأس مسن مصر في العصر 
الغاطمي؛: بمتحف كلية الاثار- جامعة القاهرة (رقم سجل"؛84). 

ينشر لأول مرة . 


لوحة (5") : 
بمتحف كلية الاثار-جامعة القاهرة (رقم سجل١5”1١).‏ 


ينشر لأول مرة . 


لوحة (7ا") : 

صحن من الخزف ذي البريق الم«دني عليه منذلر طرب؛. من مصر في العصر الفاطميء بمتحف بيت 
الكريدلية (رقم سجل؛١ .)١54‏ 

ينشر لأول مرة . 

لوحة (8") : 

مسرجة من الخزف المطلي بالاو الذهبي على شكل سمكة محورةء من مصر في القسرن “اهب (4فم)؛ 
بمتحف كلبة الاثار- جامعة القاهرة ( بدون رقم سجل). 


تنشر لأول مرة . 


لوحة (5") : 
مسرجة من الخزف المطلي باللون البني الداكن و الأخضر على شكل بطة و رأس طائر. من مسر في 
القرن 5-54ه (١١-١١م)؛‏ بمتحف كلية الاثار- جامعة القاهرة ( رقم سجل"5). 


تاشر لأول مرة . 


:)4١0( لوحة‎ 

مسرجة من الخزف المطلي باللون الأخضر على شكل طائر ٠:‏ من مصر في العصر الفاطمي وبداية العصر 
المملوكيء حفائر الفسطاط . 

تنشر لأول مرة . 


:)41١( لوحة‎ 


مسرجة من الخزف المطلي باللون الأصفر و الأخضر على شكل عصفور . من مصر في العصر الفاطمي أو 


5غ 5 


تنشر لأول مرة . 


لوحة (47) : 
مسرجة من الخزف المدللي باللون الأخضر الداكن على شكل طائر » من مصر في العصر الفاطمي أو بداية 
العصر المملوكيء حفائر الفسطاط . 


تنشر لأول مرة . 


لوحة (47) : 
قاع اناء من الخزف المرسوم تحت الطلاء ذو زخرفه شبه كتابية يمكن ان تقرأ لفظ الجلالة " الله . من 
مصر في العصر الفاطمي .متحف كلية الآثار -جامعة القاهرة (رقم سجل .)٠١١4‏ 


ينشر لأول مرة 


لوحة (4) : 
قاع اناء من الخزف المرسوم تحن الطلاء ذو زخرفة هندسية . من مصر في العصر الفاطمي . حفائر 
الفسطاط. 


ينشر لأول مرة 

لوحة (45) : 

قدر من الخزف المحزوز تحت الدللاء ٠‏ ذو زخارف هندسية مؤلفة شكل طائر محور. من مصر في العصر 
الفاطمي » بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل؟ 55:4). 

ينشر لأول مرة . 


لوحة (45) : 

قله من الخزف المحفور تحت الطلاء » ذات زخارف هندسية . من مصر في العصر الفاطمي . بمتحف الفن 
الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل .)551١‏ 

تنشر لأول مرة . 


لوحة (45 1 
تفاصيل زخرفة شباك القلة سالف الذكر. 
لوحة (/41) : 


جزء من اناء من الخزف المحزوز تحت الطلاء » ذو زخرفة حيوانية على هيئة حصان محور؛ من مصر 
في العصر الفاطمي » حفائر منطقة آثار شمال القاهرة. 
ينشر لأول مرة . 


لوحة (48) : 
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جزء من حافة أناء من الخزف المحزوز تحت الطلاء » ذو زخرفة حيوانية وطيور مجردة ممثلة فى شكل 
رأس كبش أو حصان أو كلب محورة و بجعة ٠‏ من مصر في العصر الفاطمي . حفائر منطقة أثار شمال 
القاهره. 


ينشر لأول مرة . 


لوحة (45) : 
قنينة من الزجاج ذات زخارف هناسية بارزة » من مصر في القرن (؟1-1هم/1-8م) » بمتحف الفن 
الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل ؟5444١).‏ 
تنشر لأول مرة . ظ 
لوحة (50) : 

بدن قنينة من الزجاج ذات زذارف هندسية بارزة » من مصر في القرن (#هل/1م) ؛ بمتحف الفسن 
الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل /٠١‏ ؟5!8١),‏ ظ 
ينشر لأول مرة . 


لوحة )5١(‏ : 
فنينة من الزجاج الأخضر السميك . فاقدد جزء من الفوهة . ذات زخارف هندسية بارزة بهينا رسوم 
أسماك محورة . من مصر في القرن (:هم/١1م)‏ ؛ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم 

.)١5ا/5‎ */١ سجل*‎ 


تنشر لأول مرة . 


لوحة (57) : 
قنينة من الزجاج الأخضر والأصفر السمدبك ٠‏ ذات زخارف هندسية وكتابية بارزة تقرأ "هشام ” أو ' حسام ' 
مكررة من مصر في القرن ("ه/كم) » بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 8 ؟" .)١‏ 


تنشر لأول مرة . 


لوحة (١7ه):‏ 

قنينة من الزجاج السميك الشفاف » خالية من الزخرفة » من مصر في فجر الاسلام ؛ بمتحف كلية الإثار- 
جامعة القاهرة (رقم سجل 5٠؟5١).‏ 

تنشر لأول مرة . 

لوحة (54): 

زجاجتان من الزجاج السميك الشفاف والعسلي ء ذاتا زخارف بارزة » من مصر في القرن (؟"ه / 8م) ؛ 
بمتحف بيت الكريدلية (رقم سجل 2.5511 .)١51/6‏ 


/ا 5 


تنشران لأول مرة . 


لوحة (6ه): 
زجاجة من الزجاج السميك الشفاف؛ » ذات زخارف هندسية بارزة » من مصر في القرن (؟"هس / ١م)‏ : 
بمنحف كلية الاثار -- جامعة القاهرة (رقم سجل ؟١١1١).‏ 


تنشر لأول مرة . 


لوحة (5ه5) : 

آنية من الزجاج الأزرق المعتم » ذات تجزيعات » من مصر في فجر الاسلام » بمتحف كلية الآثار - جامعة 
القاهرة (رقم سجل .)١١11‏ 

تنشر لأول مرة . 


لوحة (لاه) : | 
قنينة من الزجاج الأررق المعتم »ذات زخرفة هندسية بسيطة؛ من مصر في ذفجر الاسلام » بمتحف كلية 
الاثار - جامعة القاهرة (رقم سجل ,)١575‏ 


تنشر لآول مرة . 


لوحة (08) : 
قنينة من الزجاج المعتم مزخرفة بتجزيعات . من مصر في القرن (؟1-1اه/ 1-8م) ؛ بمتحف كلية الاثار 
جامعة القاهرهة (رقم سجل ه"), 


تنشر لأول مرة . 


لوحة (55) : 
جزء من سوار( اوأسوره) من الزجاج المعتم » مزين برسم جديلة وأشكال قلبية من مصر في القرن( -١‏ 
اه /-1م ) ». بمتحف كلية الآثار - جامعة القاهرة (رقم سجل .)١/15‏ 


ينشر لأول مرة . 


لوحة ( )6١‏ : 
جزء من سوار( او أسوره) من الزجاج المعتم »عليه زخرفة هندسية بسيطة من مصر في فجر الاسلام : 
بمتحف كلية الآثار -- جامعة القاهرة (رقم سجل 5؟١١").‏ 


ينشر لأول مرة . 
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لوحة )61١(‏ : 
كسرة من الزجاج الأخضر المعتم » ذات زخرفة هندسية مكونة رسوم معينات مكررة : من مصر في القرن 
) ١-اهم//ا-ام)‏ ؛ بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة (رقم سجل 17/4 /ا1). 


تنشر لأول مرة . 


لوحة (؟51) : 

بدن قارورة من الزجاج السميك الشفاف » ذات تجزيعات؛» من مصر في القرن (١-#اهم/لا-5م):‏ 
بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل .)5١6٠٠١8‏ 
ينشر لأول مرة . 


لوحة (”5) : 

قنينتان ملتصقتان من الزجاج السهيك ؛ مزخرفتان بأشرطة بارزة ٠‏ من مصر او سوريا في فجر الاسلام »: 
بمتحف كلية الاآثار - جامعة القاهرة (رقم سجل .)١547‏ 

تنشران لأول مرة . ظ 

لوحة (54) : 

قنينتان من الزجاج السميك ؛ مزخرفتان بتضايعات وأشرطة بارزة » من مصر او الشام : في القفرن ”7- 
هه (9-١١م)‏ بمتحف بيت الكريدلية (رقم سجل ؟/؟1511١١15/1١15).‏ 


تنشران لأول مرة . 


لوحة ( 55) : 
كسرة من الزجاج العسلي السميكء ذات زخرفة هندسية بهيئة المعينات مكررة ٠‏ من مصر في القرن ( 
هف./ام) » بسمتحف الفن الإسلاهي بالقاهرة (رقم سجل 55/١‏ ؟1). 
تنشر لأول مرة . 
لوحة (55) : 
قنينة من الزجاج الأخضر السمبك ٠‏ خالية من اية زخرفة » من مصر في القرن (؟1-؛: هص / 8-١1م)‏ ؛ 
بمتحف كلية الآثار - جامعة القاهرة (رقم سجل ؟؟5١).‏ 
تنشر لأول مرة . 
لوحة (/ا5) : 
صحن من الزجاج الأخضر السمبك » ذو تضليعات » من مصر في القرن (-:1 س/ة-١ام)‏ : بمتصحف 
كلية الآثار - جامعة القاهرة (رقم سجل .)١584‏ 
ينشر لأول مرة . 


لوحك (16) : 
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صحن من الزجاج الأخضر السديك» ذو تضليعات » من مصر في القرن (14-7ه/؟-١١م)‏ ؛ بمتحف 
بيت الكريدلية (رقم سجل ١؟5١).‏ 
ينشر لأول مرة . 
لوحة (9" ) : 
مصباح (ثريا) من النحاس » ذو زخارف نباتية بارزة » من مصر في القرن (1-دهب/5-١١م)‏ . بمتحف 
بيت الكريدلية (رقم سجل 16"). 
ينشر لأول مرة . 


لوحة 7١(‏ ) : 
تمثال أرنب من النحاس يتهيأ للقفزء من العصر الفاطمي ؛ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 
ومع ١١"‏ )). 


ينشر لأول مرة . 


لوحة (١/ا)‏ : 
شمعدان دن النحاس » من العصر الفاطمي . بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل ١5؟4؟).‏ 
أمال العمري : الشماعد المصرية » لوحة ٠‏ . 


تفاصيل ازخرفة قاعدة الشمعدان. سالف الذكر . 


لوحة (؟١/)‏ : 
إفريز من الحجر الجيري عليه زخرفة هندسية ونباتية بسيطة؛ من مصر في القرن ( اه/ام) ٠‏ بمتحصف 
الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل .)١١158/١‏ 
ينشر لأول مرة . 
لوحة ("'/ا) : 
إفريز من الحجر الجيري ذو ز.خارف نبائية محورة؛ من مصر في القرن ( اه/1م) ؛ بمتحف الفن 
الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل ؛5558/4١).‏ 
ينشر لأول مرة . 


لوحة (4) : 

إفريز من الحجر الجيري ذو زخارف نباتية محورة؛ من مصر في القرن ( “ام /اثم) ٠‏ بمتحف الفن 
الاسلامي بالقاهرة (رقم سجل 558/1؟١).‏ 
ينشر لأول مرة . 


لوحة (1/5) : 
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إفريز من الحجر الجيري ذو زخارف نباتية محورةء من مصر في القرن العصر الطولوني ( “#ه/ثم) : 
بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل ١٠/158؟١).‏ 

ينشر لأول مرة . 

لوحة (5/) : 

جزء من إفريز من الحجر الجيري عليه زخارف كتابية تقرأ ' الملك ", من مصر في القرن (4ه/ ١٠م)‏ . 
بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل .)١5١١‏ ش 

ينشر لأول مرة . 


لوحة (1/ا) : 

قطعة من الحجر الجيري ذات زخارف هندسية بسيطة » من مصر في العصر الفاطمي ؛ بمتحف الفسنث 
الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل .)١5558/*‏ ظ 

تنشر لأول مرة . 

لوحة (7/8) : 

جزء من إفريز من الجص ذو زخارف نباتية محورة؛ من مصر في القرن (٠اه/‏ ١م)‏ : بمتحف كلية 
الأثار- جامعة القاهرة (رقم سجل ؟١8+).‏ 

بينشر لأول مرة . 

لوحة (7/5) : 

جزء من إفريز من الجص ذو زخارف نباتية وهندسية بارزة مؤلفة رسوم أرانب ورأس غزال محورة؛ء من 
مصر في العصر الفاطمي . بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 505 د). 

ينشر لأول مرة . 

)6٠١0( لوحة‎ 

جزء من لوح من الخشب » مزخرف بنبات الأكائس على هيئة رأس أسد محورة ؛ من مصر فسي القرن 
(؟ه/8 م) ء بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل١١11).‏ 

ياشر لأول مرة . 


لوحة (86) 

مشط من الخشب ؛ ذو صف واحد من الأسنان .مزخرف برسم وريدة متعددة البتلات؛. من مصر في القفرن 
(-4هم/ة-١٠١م)‏ ء بمتحف كلية الاثار - جامعة القاهرة (رقم سجل .)١4+‏ 

ينشر لأول مرة . 

لوحة (؟8) : 

جنب دكة من الخشب مزينة بزخارف نباتية وهندسية بهيئة وجوه محورة ؛ من مصر في القرن ("ه / / 
م) » بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل .)١١514‏ 

زكي حسن : الفن الإسلامي في, مصر ؛ لوحة 13". 
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لوحة (89) ظ 
مشط من الخشب ذو صفين من الأسنان . مزخرف برسوم هندسية بسيطة . من مصر في القرن (1م/ 
١م) ٠‏ بمتحف كلية الآثار - جامعة القاهرة (رقم سجل .)١١4١‏ 

ينشر لأول مرة . 

لوجة (484) : 

حشوة من الخشب مزينة بزخرفة هندسية بهيئة المفروكة » من مصر في القرن (7'-5 هم ٠١-5/‏ م): 
بمتحف ألفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل .)155١‏ 

منى بدر : أثر الفن القبطي على الفن الإسلامي . مخطوط رسالة ماجستير . لوحة ٠١‏ . 

: )6١5 ( لوحة‎ 

حشوتان من الخشب مزينتان بزخرفة نباتية محورة: من مصر في القرن (" أو بداية 4ه /؟ أو بداية 
٠‏ م)ء بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 20١1517 2981١7‏ 2 

تنشران لأول مرة . 

لوحة (85) : 

حشوة من الخشب ذات زخرفة نداتية محورة ٠‏ من مصر في القرن (01-/1م) . بمتحف الفن الإسلامي 
بالقاهرة (رقم سجل ؟4/1١١١١).‏ ظ 

تنشر لأول مرة . 

لوحة (810) : 

حشوة من الخشب ذات زخرفة نباتية محورة » من مصر في القرن (#ه/1م) ؛: بمتدف الفن الإسلامي 
بالقاهرة (رقم سجل /655). 

تنشر لأول مرة . 

لوحة (88) : 

حشوة من العاج ذات زخرفة نباتية محورة » من مصر في القرن (؟1ه/1م) : بمتحف كلية الاثار- جامعة 
القاهرة (رقم سجل .)١485‏ 

تنشر لأول مرة . 

لوحة (85) : 

تمثال لادمي من العظم ( غير كامل )» من مصر في العصر الفاطمي . بمتحف كلية الاثار- جامعة القاهرة ( 
بدون رقم سجل). 

ينشر لأول مرة . 

لرحة (50) : 

تمثال لآدمي من العاج » من مصر في العصر الفاطمي .. بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 
١46‏ ). 


عبد الناصر ياسين : الفنون الإسامية في مصر . شكل ,"١‏ 
لوحة (51) : 


0 


قطعة من نسيج الصوف ذات زخرفة هندسية بسيطة؛ من مصر في القرن (ه/1م) ؛ بمتحف كلية 
الآثار- جامعة القاهرة (رقم سجل 1+). 

تنشر لأول مرة . 

لوحة (؟1) : 

قطعة من نسيج الصوف السميك , عليها رسم طائر محور . مسن مصر (ربما الفيوم) فى القرن 
(4هم/١١م)‏ . بمتحف كلية الأثار - جامعة القاهرة (رقم سجل .)١١*٠١‏ 

تنشر لأول مرة . 


لوحة (517) : 
قطعة من نسيج الصوف و الكتان السميك ؛ عليها رسم طائر محور » يعلو جسمه رسم سمكة محورة . 
من مصر في القرن ('ه/ م) ؛ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل5758١).‏ 
تنشر لأول مرة . 
لوحة (14) : 
قطعة من نسيج الصوف و الكتان » عليها رسم طائر يعلو جسمه رسم فأر وشكلت العصابة بهيئة رأس 
غزال غير محورة كاملة » من مصر في القرن ("ه/1م) » بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 
١1"‏ ). ظ 
تنشر لأول مرة . 
لومة (16) : 
قطع من نسيج الصوف السميك . عليها رسوم طيور تشبه الديك الرومي ؛ ثلاثة منها لها رؤؤس أضافية 
(آي رأسان) » واثنان منها عليها رسوم أسماك محورة؛ من مصر في القرن (ه/4م) ؛ بمتحف الفسن 
الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل .)١45:8‏ 
عبد الناصر ياسين : الفنون الإسلامية في مصر , اوحة ؟١٠‏ , 


لوحة ( 15) : 

قطعة من نسيج الصوف السميك ؛ عليها رسوم أسود . علاها رسوم حيوانات محورة . من مصر فسي 
القرن ("#اه/5م) ء بمتحف الفن 'لإسلامي بالقاهرة (رقم سجل ؟15517١).‏ 
ثريا عبد الرسول : العناصر الحيوانية » شكل ” . 


لوحة (17) : 
قطعة من نسيج الصوف , عليها بقايا منظر يمثل فارس يمتطي صهرة جواده ٠‏ من مصر في القسرن 
("'ه/ ْم) » بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 159548). 
منى بدر : أثر الفن القبطي, على الفن الإسلامي ؛ مخطوط رسالة ماجستير » لوحة "؛ . 
لوحة (18) : 
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قطعة من نسيج الصوف والكتان ؛ عليها رسم حيوان محور ١يعلوه‏ رسوم حيوانات وطيور محورة ؛ من 
مصر في القرن ('"همام) ؛ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 71 .)١‏ 
تنشر لأول مرة . 


لوحة (15) : 

قطعة من نسيج |اصوف والكتان ٠‏ عليها رسم حيوان خرافي مجنح . شكل عينه و جناحه بهيئة السمكة : 
من مصر في القرن ('ه/1م) ؛ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل .)١57٠١‏ 

تنشر لأول مرة . 

: )٠١٠١ ( لوحة‎ 

قطعة من نسيج الكتان » مزينة بزخارف كتابية تقرأ' فيوم أو قيوم ' مكررة و رسم طرد وحشي من حيوان 
محورء من مصر (ربما الفيوم) في القرن (14ه/ ٠ )م١ ١‏ بمتحف كلية الآثار- جامعة القاهرة (رقم سجل 
011). 


تنشر لأول مرة . 


لوحة ( ٠١١‏ ): 
حشوة من الخشب مزينة بزخرفة هندسية ونباتية محورة ؛ من مصر في القرن (؟ه / ١م).‏ 
سعاد ماهر . الفنون الإسلامية. لوحة .١ ١4‏ 


لوحة (؟١١)‏ 
قنينة من الزجاج مزخرفة بتجزيعات . من مصر في فجر الاسلام .سعاد ماهر : الفنون الإسلامية » لوحة 
3 


لوحة ( :)٠١”‏ 
قنينات من الزجاج المزخرف بالقالب و الإضافة و الختم . من مصر في العصر الإسلامي المبكر . 
بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة . 
حسن الباشا : الموسوعة » المجلد الخامس ؛ لوحة .١1١55‏ 
لوحة :)٠١4(‏ 
شبابيك قلل من الفخار » من مصر في العصر الفاطميء, بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة . 
زكي حسن ؛ كنوز الفاطميين ؛ لوحة 5". 


لوحة )٠١١(‏ 
اوح من الخشب مكسو بطبقة من الفسيفساء » من مصر في القرن (؟-”ه /م-و م) : بمتحف الفن 
الإاسلاميى بالقاهرة . 


زكي حسن : الأطلس » شكل 0 
لوحة :)١١5(‏ 


:5 


شبابيك قلل من الفخار » متنوعة الزخارف. من مصر في العصور الوسطى. 
07 و[ .لك )1 سعادمالل ؛. سسعواتن 1ن ] مسن لكل 


لوحة (/٠ا١٠)‏ : 
نماذج من السرر الجصية بواجهة صحن الجامع الطولوني . 
محمود عكوش : الجامع الطولوني . شكل ١١‏ . 


لوحة )1١8(‏ : 
زخرفة جصية من طراز سامرا » بمدينة سامرا ٠‏ من العصر العباسي . 
على بهجت و البير جبريل : حفائر الفسطاط » شكل 5ه . 
لوحة :)١١59(‏ 
نماذج من الزخارف الجصية بالجامع الطولوني . 
محمود عكوش : الجامع الطولوذي . شكل 5 . 


لوحة )١١١(‏ : [ 
حشوة من الخشب ذات زخارف ندباتية » من مصر في القرن (؟-1ه /1-8 م) بمتحف الفن الإسلامي 
بالقاهرة . 


زكي حسن : الأطلس » شكل 14 5, 

: )١١1١( لوحة‎ 

قنينة من النحاس ذات زخارف هندسية؛ من مصر من العصر الطولوني (١‏ القرن ٠ه‏ / 5م) بمتحف 
الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل .)١١56٠٠‏ 


لوحة :)١١17(‏ 
قدر من الخزف لذي البريق الدمعدني » من مر في القرن ( 4 - هسم 1 ام) مجفوظ بمجموعة 
كيلكيان . 

1|118 , غ011 الأكالاكا ن النذاضانا؟! , (.؟)) سمسمعومنل3 (.خ[) ستلطعموننث] 
لوحة )١١*(‏ : 
قطعة من نسيج الكتان والصوف السميك ٠‏ من مصر في العصر الطولوني. 
سعاد ماهر : النسيج الإس.لامي ؛لوحة 50؟. 


| :)١١4( لوحة‎ 

قاع أناء من الخزف المرسوم تدت الطلاء ( المعروف بخزف الفيوم ) من مصر في العصر الطولوني. 
محمود إبراهيم : الخزف في مسر . لوحة !أ . 

:)١١5( لوحة‎ 


كأس من الزجاج السميك . فاقده جزء من الفوهة . من مصر في القرن (4ها/١‏ ١م)‏ . 
)1 . عزآا ,63 . كان , "تقناع عناء نل“بع )لان أن اتن (.لن)) الللتلائياً 


: )١١5( لوحة‎ 


: 06 


خثم من الفخار “من مصر في العدسر الفاطمي :. 
ماهر : الفنون الإسلامية » لوحة . 


لوحة (/ا١١)‏ : 
قاع اناء من الخزف ذي البريق المعدني ذو زخارف كتابية بالخط الكوفي “من مصر في العصر الفاطمي . 
محمود إبراهيم : الخزف في مصر » لوحة /". 


لوحة )١١/(‏ : 
إبراهيم جمعة: الكتابات الكوفية ٠‏ لوحة د . 


لوحة )١1١5(‏ : 
البسملة على شاهد قبر من الرخام » من مصر في القرن (4 هف / ٠ام).‏ 


١‏ عآثر كتلترة عتالق عتسناك] بر1].نا) الاوك 


لوحة (١؟١١)‏ 
باب من الخشب في هيكل بنيامين بدير أبى مقار » بوادي النطرون ؛ مصر في القرن (4ه / ١٠م)‏ . 
زكي حسن : الأطلس » شكل”7”". 


لوحة (١؟١):‏ 
محمودل إبراهيم : الخزف في مصر ٠‏ شكل "7 4. 


لوحة (؟1؟7١):‏ 

طاووس مرسوم على خزف ذو بريق معدني فاطمي . 

محمود إبراهيم : الخزف في مصر . شكل .١18‏ 

لوحة (1؟١١):‏ 

رسوم طيور على كسر من الخزف ذي البريق المعدني الفاطمي . 

محمود إبراهيم : الخزف في مصر . شكل ١؟.‏ 

: )١14( لوحة‎ 

حشوة من الخشب و العاج علبها رسم أرنب ٠‏ من مدمر في القرن (1-4ه / ١٠-1ام‏ ) ؛ بمتحف الفن 
الاسلامي بالقاهرة ( رقم سجل .)١517‏ 


0 ءام ب عالق ل وعلتسة؟ قوعم علتق علألممته نل عاساتاجضا نا 


سيا 


لوحه (؟1١)‏ : 
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صحن من الخزف ذي البريق المعدني » من مصر في العصر الفاطميء, بمتحف كلية الآثار- جامعة القاهرة 
(رقم سجل .))١93*٠‏ 


لوحة (5؟١)‏ : 
صحن من الخزف ذي البريق المعدئي » من مصر ؛ عليه رسم شاب ممسك بزرافتين؛ من مصر فى نهاية 
القرن (4؛ وبداية ٠ه‏ / ١٠-١1١م)‏ ء بمتحف بناكي بأثينا (رقم سجل 45). 


أن ى للك لال ق8نلالطتاعم؟ #نمونت) , كلق عتمتت سل غانا كرا ا 
لوحة ( :)١١07‏ 


قنينات من الزجاج السميك المزخرف بالقطع؛ من مصر في القرن (١-14ه‏ / 8-١١م)‏ . 


6 اانا , "ننانان نان لالد أعاتتلس للك )) لتنا 


لوحة :)١58(‏ 
قنينات من الزجاج السميك المزاخرف بالقطع» من مصر في القرن (١!-14ه/هة-١٠١م)‏ . 


9 . ]نا , "لكاناى تلن ألنتن 1لا أن )اضر ز.ل. )) انبا 


لوحة :)١١5(‏ 
قنينات من الزجاج السميك ٠‏ خالية من الزخرفةء مصر فجر الاسلام . 


ى .لها , "تنكام عطنتاءنن)لا: أعااتض (.1.. )) التتلائنا 


لوحة :)١"٠١((‏ 
قذينة من الزجاج السميك مزخرئة بالحفر ٠‏ مصر في القرن (١"ه‏ /"م ). 
5 1116 ,58 . أن , "قلات عدك 1اتلفغلة اأائص ل ) لالتلاا 
لوحة :)١١ ١‏ 
قنينتان من الزجاج من مصر او الشام ٠‏ فجر الاسلام » بمتحف كلية الاثار. 
زكي حسن : الأطلس » شكل .71٠١‏ 


لوحة (؟"١)‏ 
قنينة من الزجاج الدعتم المزخرف بتجزيعات » من مصر في القرن ( ١-ه/لا-1م)‏ . 
.9 كرا! ,32 . أن , "قناع غء “عالق اعأكلت (.ل.)) التتضاضا 


لوحة ( :)١"‏ 
رقبة قنينتان من الزجاج مزخرفتان بالاضافة » من مصر او سوريا في القرن 
5-لام) . 


لما سانلا ر25 . ذا , “تقناع علطن تاءعأله اعأأتدر ز.لن)) النسضشاً 


لوحة ( :)١4‏ 
قمقم من الزجاج مزخرف بالتضليع والرقبة بالإضافة » من مصر أو الشام ؛ في القرن ؛ او د هس ٠١(‏ الى 
١1م).‏ 


/اه6: 


:108 در ! .اناب أخلق ع لؤملة ى, تاسسعقتاد حلأكن لسن 1 لسن" عل 
لوحة ( )١١0‏ 
كسرة من الزجاج السميك » ذات زخرفة هندسية ٠‏ من مصر في أواخر القرن (ه/ ام). 
زكي حسن : الفن الإسلامي في مصرء لوحة 1". 
لوحة ( :)١55‏ 
قنينة من الزجاج السميك » خالية من الزخرفة: مصر فجر الاسلام . 


2ت .3 . لما ى "قلات عطاعتا"ن أله أعأائته ل )) اللالائبا 


لوحة (/ا١)‏ 

صحن من الزجاج الأزرق المائل للخضرة السميك . مزخرف بتضليعات ؛ من مصر او الشام في القرن 
(4-7ه/؟-. ام). 

غادة قدومي : التنوع في الوحدة: 12702 15لءآ . 


لوحة )١1"/8(‏ : 
نماذج من زخارف الجامع الطولوني . 


١ )١5( لوحة‎ 

تمثال أرنب من البرونز يتهيا للقفزء من العصر الفاطمي . بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 
/81؟١).‏ 

حسن الباثءا : المدخل . لوحة ١١١‏ . 

:)١1١0 ( لوحة‎ 


ورقة من العصر الفاطمي ؛ عليها رسم لحارسان. 
زكي حسن : الكنوز الفاطمية؛ لوحة .١‏ 


:)١4١ ( لوحة‎ 

شمعدان ( قاعدة مصباح ) من النحاس ٠‏ من مصر في القرن وده هب (١١1-1آم):‏ 

راشل وارد : الأعمال المعدية الإسلامية » صورة 45. 

لوحة (؟4١)‏ 

حشوة من الجص ذات زخارف نباتية محورة: من مصر في القرن (٠اه/‏ ١م)‏ . 

ماهر : الفنون الإسلامية » لوحة .١7١‏ 

:)١141( لوحة‎ 

كسرة من الزجاج ء ذات زخرفة نباتية » من مسر في القرن ( !-4ه/1-١1م) ٠‏ بمتحف الفن الإسلامي 
بالقاهرة . 


5:0 / 


ناا .36 . أننا , "ونان مرك 1ل'ن لان أماتت لل )) للستصاتماآ 


لوحة )١44(‏ 
لوح من الخشب عليه زخرفة نباتية محورة » من مصر في القرن (''اهم/ام) : بمتحف كلية الاثار- جامعة 
القاهرة ( رقم سجل 4١؟١).‏ 


27 ...ا در ل ..أهنا؛ اتلك تلن ا0للا ب الا 1ن لكان المت ] لم1 عطاك 


لوحة ( )١45‏ 
حشوة من الخشب ؛ تمثل عنصري الورقة و الطائرء من مصر في القرن ("هسه/ 4م) ؛ بمتحف اللوقر 
بباريس. 
160ل ون ع0 لللن "له أله "دن علا , (.00) وك 0 ا ا 
لوحة )١45(‏ 
تمثال من العاج غير كامل » من مصر في العصر الفاطمي ٠:‏ 
سعاد ماهر : الفنون الاسلامية » لوحة .4١‏ 


لوحة (7ا4١):‏ 
كسرة من الخزف المرسوم تحت الطلاء ٠‏ ذات زخارف نباتية محورة. من مصر في العصر الفاطمي . 
محمود إبراهيم : الخزف في مصر . شكل 7١‏ . 


لوسة :)١48(‏ 
راشنطن . 
زكي حسن : الأطلس . شكل 86,ت. 


)١45( لوحة‎ 

قطعة من نسيج الصوف والكتان ٠‏ عليها زخارف كتابية و حيوانية محورة ؛ تنسب لإقليم الفيوم في 
العصر الفاطمي ؛ بمتحف الكن الإسلامي بالقاهرةر رقم سجل )١448117‏ . 

ثريا عبد الرسول : العناصر الحيوانية . شكل 45. 

٠ )١50( لوحة‎ 

قطعة من نسيح الفيوم . عليها زخارف هندسية وشبه كتابية ٠‏ في القرن (1ه/ ١٠م).‏ بمتحف الفن 
الاسلامي بالقاهرة( رقم سجل470١)‏ . 

: )١5١( لوحة‎ 

قطعة من نسيج الفيوم » عليها زخارف هندسية وشبه كتابية » في القرن (54ه/ ١٠م)؛‏ بمتحف الفن 
الاسلامي بالقاهرة( رقم سجل )5١١١‏ . 

ثريا عبد الرسول : العناصر الحيوانية » شكل .١١‏ 
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لوحة ( ؟5١)‏ 
بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل6 47/4 .)١‏ 
سعاد ماهر : النسيج الإسلامي » لوحة 18 


:)١5 1 ( لوحة‎ 

قطعة من النسيج الطولوني . علديها رسم فارس يمتطي صهوة جواده. بمتحف الفن الإسلاهي بالقاهرة 
(رقم سجل١؟451).‏ 

ثريا عبد الرسول : العناصر الحيوانية » شكل .١7‏ 


:)١54(( لوحة‎ 

قطعة من النسيج عليها رسم أرنب او فهد او قطء من عصر الانتقال بمتحف الفن الاسلامي بالقاهرة 
(رقم سجل؛ 7/4 4). 

ثريا عبد الرسول : العناصر الحيوانية » شكل 4. 


: )١50( لوحة‎ 

قطعة من النسيج الطولوني ٠‏ عليها رسم حيوان مجنح؛ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 
.)١648‏ 

ثريا عبد الرسول : العناصر الحيوانية » شكل . 


لوحة (كد١):‏ 
الآسرة .١1/8‏ مستجلب من مقبرة .نوت عنخ آمون بوادي الملوك . محفوظ بمتحف المصري ( رقم سجل 
24٠‏ .ء يظهر به عنصر العصابه الطائرة . 


ا لشاكر 1114 1:] .(.5؟) ألنن0أ)انلننن] 
لوحة (لاه 6 : 
تمثال لأرنب ذو آذن طويلة من الخزف من الآسرة الثانية عشر ؛ عثر عليه باللاهون بمصرء محفوظ 
بالقسم المصري بمتحف برلين ٠‏ يتضح فيه تأصيل لهذا الحيوان وحركة القفز . التي مثلت على التحف 


الإسلامية بنفس الوضع . 
1ك نزأا , 70 م مل “دام عط 01 "د30 لأسا عط) ,(].) مستاتاسملا 


)١154( لوحة‎ 
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جزء من رسم حائطي من عصر الأهرامات » يمثل تقديم حيوانات الصحراء لصاحب المقبرة ٠‏ من مقبرة 
ميت - تي (710)14[1) بسقارة من الاسرة الخامسة محفوظ بمتحف اللوفر بباريس ٠‏ يظهر به عنصر 
العصابة الطائرة حول عنق الغزلان . 
6ك . اا , ملل .ل كنأم0 نئل نا أن لعن "8 ااتتسسلة3 علائل' مركا .”1) سمتناتاسملا 
لوحة :)١١95(‏ 
رسم حائطي من حجرة دفن كبير العمال ان - حر - كا (4.111161716122)) . في طيبة تصور إحدى 
المناظر المصاحبة للفصل السابع عشر ء من كتب الموتى ٠‏ المنظر يظهر به صاحب المقبرة رافع ذراعيه 
في وجهه لعبادة زوج من الأسود . بينهما قرص الشمس معلق بعلامة الحياة عنخ (111211م) .وهذان 
الأسدان يسميان ألامس و الغد : و يرمزان للأبدية ( السرمدية)؛ من الأسرة العشرون. ويظهر بالمنظر 
فكرة شجرة الحياة وعنصر التقابل و التدابر. 1 
,68 . كز , 93 .تل وى قطنلل ثنخطاظ 18 01 780111 [الالنأسة علط رك1.©) منطات اسم 
لوحة :)١١١(‏ 
الملك سيتي الأول ؛ على لوحة من الحجر الرملي من الآسرة التاسعة عشر ء والتي تمثل جزء من الحفر 
السفلي : من معبد الإله خنوم ( 1سداء!) » في جزيرة فيلة » والملك محمي بالالهة التي لا يظهر منها 
سوى الأيدي ٠»‏ ويرتدي التاج الأزرق ٠‏ محفوظ بمتحف اللوفر بباريس. ويظهر بها عنصر حبيبات اللؤلق. 
5 أن ,86 ,لج نط '! عل عتلن ألم تيرم اقلطم متلع فلن جع دكا ,, نكاما دل ععونات ما 
لوحة )١51١(‏ : 
قطعة من نسيج الصوف والكتان السميك. تنسب لمصر في القرن الثاني الهجري/ الثامن الميلادي. وهي 
محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة, (رقم سجل .)8551١‏ وعليها رسوم طيور تشبه صغار الدجاج. 
تنشر لأول مرة. 
لوحة :)١517١(‏ 
صهن من الخزف الأزرق » مثل عليه رسوم اسماك تلتف حول الحوض ٠‏ من الآسرة ٠ )١148(‏ بمتحف 
الفنون الجميلة ببوسطن . يظهر ده التحوير و ملء الزخرفة للفراغ . 


ل . عا , قتأمة “نقطم عط أن اندو ؟ لانستسة عط رك ,") سمطتلسملا 


:)١517( لوحة‎ 

صحن من الخزفء ممثل عليه رسوم أفراس النهر تسبح في الماء ٠‏ من مصر في الالف الرابع قبل الميلاد. 
يظهر به التحوير و النجريد . 

عنايات المهدي : فن الزخرفة ٠‏ اوحة .١5‏ 


لوحة :)١5+(‏ 
صلاية على حجر الشست الأخضر . ذات زخرفة محفورة ٠‏ تصور حيوانات الصحراء الحقيقية و الخرافية 
في صراع ؛ (قتال) بين الأسد و النمر و الزرافة و التيس والوعل النوبي ١,‏ والبقر ذو القرون والخراف و 
الجرفين ( 30150:©) » وترجع اللوحة إلى عصر ما قبل الاسرات المتأخرة ( نقادة الثالث) » وهي محفوظة 

بمتحف الشمولين باكسفورد . ويتضح بها عملية التقابل و التدابر و مناظر الانقضاض ؛ وكذلك ملء 
الزخرفة للتحفة » وتأصيل لتلك ااحيوانات الواردة عليها . 


ذلك 


1 .1115 . 035 “خط غط) أن "لهت اانتصتتلة عغطا رو ط) سوط سكم 


لوحة :)١55(‏ 
ختم من العصر الفرعوبي ٠‏ عليه نخلة و قردان متقابلان ؛ من العصر الفرعوني » من الالف الرابع قبل 
عنايات المهدي : فن الزخرفة » لرحة 5". 


:)١55( وحة‎ 

سجين مقيد و مكدم الفم ٠‏ على كرسي منفذ بطريقة الزركشة بالخرزء من مقبرة توت عنخ أمون . يظهر 
به علصر النقاط المطموسة داخل. دوائر. 

عنايات المهدي : فن الزخرفة » لوحة 514. 


لوحة )١51/(‏ : 
ا ا را عنصر التهشيرات . 
تحبةٌ حسين : تاريخ الأزياء » شكل 7؟., 1" 


لوحة :)١58(‏ 
محارب من العصر الفرعوني ٠‏ زخرفت ثيابه بعنصر النقاط في صفوف منتظمة. 
تحية حسين : تاريخ الأزياء » شدل 5". 
لوحة :)١595(‏ 
عمامة باسم سمويل بن مرقس : مؤرخة بسنة 07/م ٠‏ محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة . 
كوه : الفن الاسلامي في مصر . لوحة ١؟.‏ 
لوحة )17١(‏ : 
صحن من الخزف مذهب و ذو زخارف قالبية بارزة ٠‏ محفوظ بمتحف اافن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل 
.)١‏ ينشر لأول مرة . 
لوحة :)١071١(‏ 
قطعة من نسيج الصوف ٠‏ عليها كتابة 5 تقراء" البهنسي ' . من مصر في الفرن الثالث الهجري / التاسع 
الميلادي ٠‏ محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة (رقم سجل ”1419١؟١) .١‏ 
سعاد ماهر : النسيج الإسلامي . لوحة 1". 
فتقل [1):: 
أ ) شباك قله من الفخار . 


ب) وريدة رباعية البتلات . من عمل الباحثه . 
كل 0 
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أ) زخرفة نباتية على شباك قلة من الفخار . 


شكل (") : 
ب) رسم سمكة منفذة بأسلوب هندسي . من عمل الباحثة . 


شكل ( 4) : 

أ) يوضح شكل سمكة مدمج معها رأس فيل على شباك قلة . 
ب) يوضح رأس الفيل . من عمل الباحثة . 

شكل ( ه ): 

شبه كتابة بأسلوب هندسي تقرأ لفظ الجلالة ' الله ' ( سبحانه و تعالى) . من عمل الباحثة . 


شكل (5) : 
يوضح وريدة ثمانية البتلات شباك قلة من الفخار . من عمل الباحثة . 


شكل (272) : 

أ ) يوضح شكل غزال مدمج معه حمار . 
ب) يوضح رسم الحمار . 

ج) يوضح رأس الحمار. من عمل الباحثة . 


شكل (8) : 
يوضح سلسلة من العقود المنكسرة . من عمل, الباحثة . 


شكل (5): 
يوضح رسوم أنصاف مراوح نذيلية . من عمل الباحثة . 


:)٠١ ( شكل‎ 

أ) شكل يجمع بين رسم البطة و الجمل . 
ب) يوضح رسم البطة . 

ج) يوضح رسم الجمل . من عمل الباحثة . 


اه 


شكل :)١١(‏ 
شكل سمكة البلطي على جزء من اناء من الخزف ذي البريق المعدني. من عمل الباحثة . 


شكل :)١١5(‏ 
يوصم أشكال وجوه أدمية محورة »على قاع اناعم من الخزرف ذي البريق المعدني. 
. من عمل الباحثة . 


شكل :)١(‏ 
يوضح رسم النمر على كسرة من الخزف ذي البريق المعدئي . من عمل الباحثة . 


:)١54 ( شكل‎ 

أ) يوضح الورقة الألبية الشكل .على قاع اناء من الخزف ذي البريق المعدني . 
ب) يوضح شكل .حشرة محورة تشبه النحلة. 

ج) يوضح شكل حشرتان مدورنان تشبها الدودة . من عمل الباحثة . 


شكل )١١(‏ : 
يوضح كلمة عمل بالخط الكوفي على قاع اناء من الخزف . من عمل الباحثة . 
شكل :)١5(‏ 


أ ) يوضح كلمة عافية على قاع اناء من الخزف . 

ب) يوضح شكل الحصان المجرد الذي يخرج من حرف الفاء بالكلمة . من عمل الباحثة . 
شكل (/٠ا١):‏ 

أ) يوضح كلمة كاملة على قاع اناء من الخزف . 


ب) شكل يوضح رسم ثعبان ينتهي به حرفا الكاف و الميم بالكلمة. من عمل الباحثة . 


:)١8( شكل‎ 


شكل :)١90(‏ 
يوضح شكل رأس طائر يشبه البدلة . من عمل الباحثة . 


:)١١( شكل‎ 
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شكل ( ١؟):‏ 
يوضح رسم طائر فاقد الرأس . من عمل الباحثة . 


شكل (17؟): 
يوضح رسم شاب جالس . من عمل الباحثة . 


شكل :)١"(‏ 
يوضح مسرجة على شكل سمكة . من عمل الباحثة . 


شكل (54): 
يوضح مسرجة على شكل طائر جالس يشبه البطة . من عمل الباحثة . 


شكل ( 5؟ ): 
يوضح مسرجة على شكل طائر يشبه الحمامة . من عمل الباحثة . 
شكل (1؟): 


يوضح مسرجة على شكل طائر يشبه العصفور . من عمل الباحثة . 


شكل (7٠ا؟):‏ 
يوضح مسرجة على شكل طائر . من عمل الباحثة . 


شكل (58؟): 


شكل (55): 
يوضح رسم طائر محور يشبه البطة ٠‏ على قاع اناء من الخزف . من عمل الباحثة . 


شكل ( :)٠‏ 
يوضح رسم حيوان محور يشبه الدصان . من عمل الباحثة . 


:) "١ ( شكل‎ 


أ ) يوضح رسم طائر يشبه النعامة . 
ب) يوضح رسم حيوان مدور يشبه الحصان او الكلب . من عمل الباحثة . 
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شكل ("” ): 
أ) يوضح شكل قنينة من الزجاج . 
ب) يوضح تفاصيل الزخرفة على القنينة سالفة الذكر تشبه رسوم الأسماك . من عمل الباحثة. 


شكل ( "") : 
أ) قنينة من الزجاج عليها زخارف هندسية و كتابية . 
ب) اسم "هشام ' او" حسام ' علي بدن القنينة . من عمل الباحثة . 
شكل (54") : 
آنية من الزجاج وما بها من تجزيعات و أ شرطة . من عمل الباحثة . 


شكل ([(ه“" ): 
يوضح جزء من سوار عليه أشكال قلوب و جديلة . من عمل الباحثة . 


شكل "١(‏ ): 
يوضح رسوم مجموعة من المعينات على كسرة من الزجاج . من عمل الباحثة . 


شكل )"٠(‏ : 
يوضح زخرفة التضليعات على صحن من الزجاج . من عمل الباحثة . 


شكل (8" ): 

أ) يوضح ثريا ( او مصباح ) من النحاس . 

ب) يوضح تفاصيل الزخرفة النباتية على الثريا . من عمل الباحثة . 
شكل (5” ): 

يوضح شكل أرنب يثهيأ للقفز . من عمل الباحثة . 


:.شكل :)4١0(‏ 
٠‏ أ) يوضح شمعدان من النحاس . 
ب) تفاصيل الزخرفة على قاعدة الشمعدان . من عمل الباحثة . 


:)4١( شكل‎ 

يوضح نماذج لأشكال للأوراق النباتية على بعض التحف من الحجر الجيري 
(أ»ه . و) رسوم للورقة الكأسية الثلاثية المقسومة. 

( ب ٠ج‏ ) رسوم للورقة المجنحة . 
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(د ) رسم للورقة الكأسية الثنائية المقسومة. 
(ن ) ورقة خماسية محورة تشبه ورقة العنب . من عمل الباحثة . 


شكل (؟4): 
يوضح كتابة بالخط الكوفي المورق تقرأ ( الملك ) . من عمل الباحثة . 


شكل (”47): 
يوضح أوراق نباتية محورة مثقوبة . من عمل الباحثة . 


شكل (44): 
أ) يوضح رسوم أرانب أو أجزاء منها على إفريز من الجص . 
ب) رسم وجه غزال في وضع جانبي منفذ بأسلوب تجريدي . من عمل الباحثة . 


شكل ( 45): 
يوضح زخرفة نبات الاكنثس على شكل وجه أسد محور . من عمل الباحثة . 
شكل ١ :)45١(‏ 


شكل (/47 ): 


يوضح وجه ممثل في العيون و الأنف منفذ بأسلوب تجريدي . من عمل الباحثة . 


شكل (48 ): 

أ) يوضح شكل الورقة البوقية . 

ب:"فت) يؤفندها شكل الررقة العانية الذلظية المسرملة : 

ج » دء و) يوضحوا شكل الورقة المجنحة . من عمل الباحثئة . 

شكل ( 45 ): ظ 

أ) يوضح الورقة الكأسية الثلاثية المقسومة . 

ب) ) يوضح الورقة الكأسية الثلائية المفسومة ؛ القريبة من زهرة اللوتس . 
ج) يوضح الورقة الخماسية المدورة . 

د) يوضح رسوم الأوراق المجنح متدابرة و متقابلة و بينهما شكل يشبه الشجيرة 
شكل ( 00 ) : | 

يوضح شكل ادمي محور . من عمل الباحثة . 


:/ 


. من عمل الباحثة . 


شكل (١١ه):‏ 
يوضح رسم سيدة . 
(أ» ب ) تفاصيل للزخارف النباتية والشبه كتابية . من عمل الباحثة . 


شكل (؟١ه5):‏ 
يوضح رسم طائر يشبه البطة . من عمل الباحثة . 


شكل ("ه ): 


شكل ( 54 ) : 
يوضح رسم طائر القطا . 

أ) يوضح عصابة الطائر على شكل رأس غزال غير كامل . 
ب) يوضح رسم فأر على جسم الطائر . من عمل الباحثة . 


شكل ( هه): 

أ) رسم طائر في وضع مواجهة على مؤخرة جسم الطائر . 

ب) رسم مجموعة من الأسماك المتداخلة على جسم الطائر. من عمل الباحثة . 
شكل ("5ه): 

يوضح رسم ديك رومي محور . 

| ) رأس إضافية للطائر الرئيسي تشبه الإوزة . من عمل الباحثة . 


شكل ( /اه) : 

يوضح رسم ديك رومي محور . 

أ ) يوضح رسم سمكة على مقدمة جسم الطائر . من عمل الباحثة . 
شكل (8ه): | 

يوضح رسم ديك رومي محور . 


أ) رأس إضافية للطائر الرئيسي تشبه الديك الرومي . من عمل الباحثة . 


شكل (05): 
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يوضح رسم طائر يشبه الديك الرومي . من عمل الباحثة . 

:)56١( شكل‎ 

يوضح رسم حيوان يشبه الأسد . 

أ) رسم زرافة على حسم الأسد . 

ب) رسم سمكة على الساق الأمادية اليمنى للأسد . 

ج) رسم غزال بشغل رأس الأسد . 

د) رسم جاموسة تشغل رأس ورآبة الأسد . 

ه) رسم طائر يشبه الحمامة يشغل الفك العلوي للأسد . من عمل الباحثة . 
شكل :)16١(‏ 

يوضح منظر عام لفارس و بقرة وجزء من حصان . 

)كين البكراةاظن نكل راس رار ردن هد لماج 

شكل (؟١56):‏ 

يوضح رسم حيوان محور يشبه لفط او الكلب . 

أ) رسم غزال يشغل رأس الحيوان . 

ب) رسم رأس زرافة تشغل رقبة: الحيوان . 

ج) رسم بقايا غزال يشغل رقبة الحيران . 

د) رسم طاووس يشغل أسفل جسم الحيوان . 

ه ) رسم سمكة تشغل أرجل الحيوان . من عمل الباحثة . 

شكل (517) : 

يوضح رسم حيوان خرافي مجنح . 

أ)ايوضح رسم عين الحيوان على شكل سمكة . 

ب) جناح الحيوان على ذكل سمكة . من عمل الباحثة . 

شكل (54): 

يوضح كتابة لعلها تقرأ 'فيوم' أر 'قيوم" » ورسوم كلاب محورة. من عمل الباحثة . 
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